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ANAMARIA STANESCU', ROMANIA

Cuvinte-cheie: jocuri de copii, originile jocului, evolutia jucariilor.

Acte ludice ale copilariei in cultura traditionala:
originile jocului si evolutia jucariilor

Rezumat

Intentiondm sa demonstram importanta jocurilor copildriei exis-
tente in cultura traditionald a societatii romanesti actuale. In acest
sens, propunem o viziune hermeneutica, ce integreaza textele literare
prezente In manifestarile ludice ale copiilor in mentalul poporan al
romanilor, mental colectiv fundamentat pe o gandire mitica, pe o vi-
ziune magica si pe o logica simbolica. In acest demers punctele fun-
damentale de pornire sunt originile jocului si evolutia jucariilor. Se
observa o trecere de la teorii care claseaza jocul in categoria diver-
tismentului spre teorii care confera jocului seriozitate si valoare, con-
siderandu-1 chiar o solutie pentru normalizarea si depasirea starii de
crizd in care se afla invatamantul. Cu toate ca au evidentiat in multe
cazuri aspecte diferite si chiar contradictorii despre joc, in linii mari,
rezultatele au fost aceleasi: jocul reprezinta o activitate necesara, care
trebuie ocrotita, practicata, sustinuta si dezvoltata in toate domeniile
vietii, in toate etapele acesteia, pentru ca este benefica dezvoltarii ar-
monioase a fiintei umane. (...)

Jocurile specifice comunitatilor traditionale se bazeaza pe modele
repetitive, consacrate ritual in virtutea miturilor ancestrale. Au o
logicd simbolica si o dimensiune ontologica magica. Jocurile
moderne citadine sunt fundamentate pe modele cumulative, ce valo-
rizeaza inovatia in detrimentul traditiei. Pentru ca jocul vazut la prie-
teni, la vecini si la colegi trebuie jucat, jocurile copilariei sunt in
continud evolutie transformandu-se radical odata cu aparitia jocurilor
pentru calculator.

! Institutul National al Patrimoniului; drd., anul III, Scoala Doctorald a Facultatii de Litere,

Universitatea din Bucuresti;
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Childhood Games in Traditional Culture:
the Origins of the Game and the Evolution of Toys

Summary

I intend to demonstrate the importance of childhood games in the
traditional culture of the present Romanian society. I propose a
hermeneutical vision that integrates the literary texts present in the
children’s playful manifestations in the Romanian people’s mindset,
a collective mentality based on mythical thinking, a magical vision
and a symbolic logic. In this approach, the starting points are the ori-
gins of the game and the evolution of toys. I have identified a process
of transformation from theories that class the game into the category
of entertainment to theories that give the game seriousness and value,
even considering a solution for normalization and overcoming the
state of crisis of education. I have identified a process of transforma-
tion from theories that classify play into the entertainment category
to theories that give the game seriousness and value, even considering
a solution for normalizing and overcoming the state of crisis of edu-
cation. Many aspects have been highlighted in many cases and even
contradictory about the game, the results were the same: play is a nec-
essary activity that must be protected, practiced, sustained and devel-
oped in all areas of life, because it is beneficial for harmonious
development of the human being. (...).

The games specific to traditional communities are based on repet-
itive patterns, ritually consecrated by the ancestral myths. They have
a symbolic logic and a magical ontological dimension. Modern city
games are based on cumulative models that value innovation to the
detriment of tradition. Because the game seen in friends, neighbors
and colleagues must be played, childhood games are constantly
evolving, turning radically into the emergence of computer games.
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Acte ludice ale copilariei in cultura
traditionala: originile jocului si evolutia jucariilor

Originile jocului

Jocul este o dimensiune esentiala a omului, actul ludic fiind o constanta a devenirii

culturale a individului si a societatii, deoarece este intrinsec oricdrei activitati de cautare a
informatiei.
,Cine cauta, are nevoie de mai multe incercari decat de gasiri; cu alte cuvinte, incercarile
trebuie sa-si permitd, in anumite limite, luxul esecului. Aceasta tensiune a spiritului trebuie
compensata prin factori agreabili, pentru a o face suportabila si productiva. Asa se naste
jocul, inerent creatiei asa cum valul este inerent Tnotului. Gandirea Tnainteaza, prin joc, de
la cunoscut la necunoscut, de la previzibil la imprevizibil, de la sigur la problematic, de la
nimereala la strategie.””

Perspectiva pedagogului german Friederich Froebel sta la baza teoriilor legate de
joc: ,,In copilirie, activitatea care ne da posibilitatea de a dezvolta prin exercitiu toate fortele
de care dispunem este jocul”.> Acesta recomanda practicarea unor jocuri metodice
coordonate care sd dezvolte atdt indemanarea manuald, forta fizica cat si capacitatile
intelectuale ale copilului. Criticii acestei teorii considerd ca metoda de invatare prin joc a
lui Froebel nu lasa copilului posibilitatea de alegere, ci il limiteazd doar la reproducerea
unui element dupa un model dat.

Teoria surplusului de energie este lansata de Fr. Schiller si fundamentata psihologic
de H. Spencer. Explicand o posibild geneza a jocului, teoria s-a bucurat de popularitate
in spatiul cultural european. Credinta romanticilor in forta creatoare inepuizabild a omului
si in dreptul sau la libertate 1-a determinat pe Schiller sd afirme ca ,,omul nu este Intreg
decat atunci cand se joaca” si cd jocul si arta realizeaza un echilibru intre instinctul material
si cel formal, intre naturd si cultura. Pentru Spencer, jocul este o ,,exersare artificiald
a energiilor care, in absenta exersarii lor naturale, devin Intr-o asemenea masura libere
pentru a fi cheltuite, incat isi gasesc debuseul sub forma unor actiuni simulate, in locul
unora reale™. O critica a acestei teorii este adusa de pedagogul elvetian Eduard Claparede,
care considerd ca, in realitate, copiii se joacd chiar §i atunci cand sunt obositi si, mai mult
decat atat, copiii convalescenti se joacad fard a mai astepta acel surplus de forte la care se
refera Spencer.

Explicarea instinctului ludic prin consumul irational de energie este preluatd apoi
de catre psihologul estetician Karl Groos, care mutand accentul asupra sferei sociale,

2 Marcus Solomon, Jocul ca liberate, Editura Scripta, Bucuresti, 2003, p. 20.

Froebel Friederich, Educatia omului, 1826, in Jocul didactic muzical, de Munteanu Gabriela,
Academia de Muzica Bucuresti, 1997, pag. 12.

4 Spencer Herbert, Principes de psychologie, Paris, 1875, p. 665.

3
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evidentiaza rolul factorului estetic: ,,Desi placerea estetica nu poate fi inglobata oricum si
in intregime in notiunea de joc, trebuie sd o privim totusi ca un joc, si anume ca pe jocul
cel mai nobil pe care il cunoaste omul. Unul dintre criticii lui Gross este Stanley Hall care
considera copildria ca ,,fiind dominatd de ramasitele trecutului, repetand activitati mostenite
ereditar din copilaria omenirii, in ordinea sedimentarii lor in ereditatea umana”®. Astfel,
teoria lui Karl Groos devine inoperanta in cazul comunitétilor arhaice care recurg la joc in
cadrul vanatorii si al razboiului, la ridicarea unui edificiu sacru ori in cazul in care subiectii
se joaca si atunci cand sunt in convalescenta’.

Activitatilor ludice determina transformarea sociala a omului, /udusul fiind o initiere
a copiilor pentru varsta matura, ,,Jumea jocului fiind o anticipatie a lumii preocuparilor
serioase”®. Behaviorismul american (G.H. Mead) si sociologismul francez (Claparede)
reprezinta jocul copiilor ca pe o punte de legitura intre copildrie si varsta matura, care
genereaza, In primul rand, activitdti productive, deoarece ,,jocul oferd copiilor un izvor
inepuizabil de impresii, ce contribuie la imbogatirea cunostintelor despre lume si viata, ce
formeaza si dezvolta caractere, deprinderi, inclinatii, aspiratii.”.

Sunt identificate doua ipostaze ale practicarii jocului: cand omul este incapabil de o
activitate productiva, din cauza dezvoltarii insuficiente specificd copildriei si cand
imprejurarile se opun Indeplinirii unei activitati care sd satisfaca o anumitd dorinta, chiar si
la maturitate.

Eduard Claparede ofera una dintre primele definitii ale jocului:

»Jocul este o activitate care 1i permite individului sd isi realizeze eul, sa-si manifeste
personalitatea, sa urmeze linia interesului sdu major, atunci cand nu o poate face prin
activitati serioase. Jocul este un Inlocuitor al activitatii serioase, el pregateste viitorul,
satisfacand nevoi prezente”!°.

De asemenea, pedagogul a delimitat patru functii secundare ale jocului, dupa
cum urmeaza: jocul cu rol de divertisment, jocul ca element odihnitor, jocul ca agent
de manifestare sociala si jocul ca agent de transmitere a ideilor, obiceiurilor, de la o generatie
la alta.

J. Piaget avut un impact major asupra teoriei educationale n secolul al XX-lea, prin
studierea dezvoltarii modelelor gandirii si limbajului la copii. A elaborat o teorie originald
asupra genezei si mecanismelor gandirii, denumita teoria operationala. El a delimitat stadii
si serii de operatii ale inteligentei. Conform teoriei sale, copilul este capabil sa realizeze
operatiuni abstracte cu numere la varsta scolara.

5

Groos Karl, Die Spiele des Menschen, Jena, 1899, p. 218 apud Vianu, Tudor, Istoria esteticii de la

Kant pana astazi in texte alese, Bucuresti, 1934, p. 162.

6 Hall Stanley, Some social aspects of education, in Claparede Eduard, Psihologia copilului si peda-

gogia experimentald, Ed. Didactica si Pedagogica Bucuresti, 1975 p. 61.

7 Verza Emil, Omul, jocul si distractia, Editura, Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 6.

8 Chateau Jean, Copilul si jocul, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, f.a., p. 23.

o Verza Emil, op. cit., p. 9.

10 Claparede Eduard, Psihologia copilului si pedagogia experimentala, Ed. Didactica si Pedagogica

Bucuresti, 1975 p. 85.
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Jean Chateau intareste in definirea jocului ideea ca acesta este un preexercitiu care
are ca scop antrenarea functiilor fiziologice si psihologice. Diferentiaza jocul animalelor
de jocul copilului si de cel al omului matur. Considera jocul un exercitiu al functiilor in
vederea unor actiuni complexe si variate. Psihologul stabileste un raport intre joc si natura
copilului. Acesta considera cd odata cu trezirea adevaratului comportament ludic se
realizeaza treptat o afirmare de sine, manifestata prin atractia fatd de cei mari, care reprezinta
motorul esential al copilariei.

Aparitia jocurilor trebuie analizatd si din perspectiva psihanalizei si a teoriei
arhetipurilor. Reprezentantii psihologiei abisale, S. Freud si C.G. Jung, au stabilit o relatie
intre activitatea culturala constienta si cea inconstienta. Simbolurile arhetipale aflate in
memoria colectiva genereaza o anumita reactie sufleteasca si un anumit cod comportamental
concretizat n actul ludic. Din acest punct de vedere, jocul traditional este ,,0 forma de
participare a conditiei reale umane la arhetipul ei sacru si atemporal”!!.

Jean Piaget pune in evidenta aportul jocului la dezvoltarea intelectuald a copilului.
De aceea, el sustine cd ,,toate metodele active de educare a copiilor mici trebuie sa furnizeze
acestora un material corespunzator pentru cd jucandu-se, ei vor reusi sa asimileze realitatile
intelectuale care, fara aceasta, raman exterioare inteligentei copilului”'?. Jean Chateau
considera ca munca se naste din joc. E vorba de munca fara de care nici arta, nici stiinta si
nici chiar sportul nu s-ar putea dezvolta. Ideea ca jocul poate sa duca la muncd a ramas
mult timp necunoscutd, insa Chateau atrage atentia cd ,,daca nu vedem in joc un drum spre
muncd, o punte aruncata intre copildrie si varsta matura, riscam sa reducem jocul la o simpla
distractie si sd minimalizam in acelasi timp educatia copilului, neglijand acea parte a
orgoliului si a demnitatii umane care imprima caracterul sau specific jocului uman”’3. in
continuare, Chateau afirma ca efortul nu deosebeste jocul de munca, in plus il invata pe
copil ce este o sarcind. Efectudnd cu preponderenta activitati care nu presupun efort sustinut,
nu se realizeaza generarea efortului necesar inlaturarii obstacolelor!?.

Chateau explicd modul in care au aparut practicile magice si riturile la adulti's, sub
influenta gandirii magica-simbolice, ce reprezinta factorul mediator intre munca si joc.
Societdtile traditionale desfasurand diverse rituri cu caracter sacru faceau apel la obiecte
pur simbolice, dar si la cele mai obisnuite unelte de munca ale omului sau animalelor
necesare la munca campului. Actele magice repetau sau imitau modelele unor actiuni de
ordin practic, ca aratul, semanatul, cositul, etc. Exista argumente arheologice ce sustin
inrudirea jocului cu munca, si anume descoperirea unui numar mare de jucarii alaturi de
unelte de munca. De fapt, obiectele descoperite nu sunt nici unelte propriu-zise, nici jucarii,
ci obiecte simbolice.

1 Evseev Ivan, Jocurile traditionale de copii. Radacini mitico-ritualice, Editura Excelsior, Timisoara,

1994, p. 13.

Jean Piaget, op. cit., p.124.

13 Jean Chateau, op. cit., p. 191.
14 Idem, p.201.

15 Ibidem, p. 187.
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Se constata un adult-centrism al actelor ludice infantile, ce se manifesta sub forma
unor constante tematice ce vizeaza indeletnicirile traditionale (vanatoarea, pastoritul,
ocupatiile casnice s.a.m.d.), care faciliteaza socializarea jocului si ii mareste valentele
educative. Labor-centrismul, ca principiu explicativ al originii jocului, limiteaza
pluridimensionalitatea si caracterul variabil al formelor comportamentului ludic, deoarece
accentuarea raportului direct joc si activitatile viitoare pentru care este predestinat copilul
nu tine cont de faptul ca si adultii saturati de munca participa la carnavaluri, la coride, la
meciurile de fotbal etc. Nicolae Manolescu face observatia ca ,,se joaca indivizii, munceste
specia'®”. Astfel, raportul dintre munca si joc este de complementaritate, deoarece ceea ce
din perspectiva istoricd si sociald este prevazut ca munca si ca utilitate nu poate fi posibil
fara libertatea ludica a indivizilor. Daca munca este creatoare reprezinta practicarea libertatii
jocului, care implica dreptul la greseala si esec.

Lucrarile de culturologie ale Iui Leo Frobenius'” sustin ca jocul a avut un rol deosebit
in aparitia si in dezvoltarea culturii umane, poate chiar mai important decat activitatea strict
productiva. J. Huizinga a inteles natura culturala a jocului. Acesta pune accentul pe evolutia
fenomenului ludic din cele mai vechi timpuri pand in prima jumatate a sec. al XX-lea,
evidentiind functia sociala a jocului de-a lungul istoriei.

,Jocul este o actiune dezinteresata, inchisa in timp si in spatiu, bazatd pe o ordine
proprie si pe asumarea liberd a unor reguli, [...] realitatea vietii obisnuite si evadarea din
realitatea vietii obisnuite intr-una a reprezentarii si aparentei, unde spiritul se manifesta cu
acest spectacular compozitional.”!8,

Functia sociald a jocului constd in dezvoltarea instinctelor sociale, favorizand
alcatuirea de grupuri, de mici societati, interactiunea sociala si dezvoltarea sentimentului
de loialitatea fatd de grup. Un act ludic realizat in urma unui ordin, nu mai este un joc, ci
redarea unui joc (fotbal, hambal, baschet s.a.m.d.).Sociologia spune ceva mai mult despre
joc: jucata mai intai sub forma unui rol imitat, viata sociald sfarseste prin a fi traitd matur
sub forma unui statut cu rol asumat.'””. Astfel, jocul copilului nu reprezinta o repetitie a
unor roluri asumate la maturitate, ci o paradigma a unui posibil mod de a fi in lume.

Se poate afirma ca jocul este mai vechi decat cultura, deoarece notiunea de cultura
implica existenta unei societdti, dar animalele nu au avut nevoie de aceasta pentru a Invata
sa se joace. Totusi, actul ludic nu este un fenomen pur fiziologic sau o reactie psihica
influentata de acesta, pentru ca spre deosebire de animale, oamenii dezvolta o serie de
facultati mintale si de habitudini sociale. Prin modelele imitate, prin regulile de desfasurare,
prin obiectele intrebuintate jocul apartine culturii si nu naturii, chiar daca prin intermediul

16 Manolescu Nicolae, Despre joc in Julien Green si stramoasa mea, Editura Cartea Roméneasca,

Bucuresti, 1984, p. 52-55.

17 Frobenius Leo, Cultura Africii. Prolegomene la o teorie a configuratiei istorice, vol. I-11, Bucuresti,

Editura Meridiane, 1982 si Paideuma. Schita a unei filozofii a culturii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985.
18 Huizinga Johan, Homo ludens, Editura Univers, Bucuresti, 2003, p. 49.

19 Gabriel Liiceanu, in Prefata la Homo Ludens de Huizinga Johan, Editura Univers, Bucuresti, 2003,

p- 13.

137



memoria ethnologica nr. 68 - 69 * iulie - decembrie * 2018 (An XVIII)

sau se pun in miscare automatisme biologice primare’.

Activitatile primare ale societatii omenestii sunt legate Tn mod indubitabil de joc.
Spre exemplu, limba unui popor, prin joc, trece din planul material la idee. Atunci cand
vorbitorul se exprima abstract, poate emite o metafora, iar fiecare metaford ascunde un joc
de cuvinte. Chiar si In desfasurarea vietii culturale este identificat un amestec al ludicului,
deoarece orice stihuitor a comparat lumea cu o scend, pe care fiecare om isi joaca rolul.

Reprezentatiile sacre au toate caracteristicile formale ale unui joc. Actiunea sacra
infatiseaza un eveniment cosmic iar cultul este o reprezentatie dramatica. Omenirea joaca
,ordinea naturii”. Pentru acest ,,joc”, au fost preluate mai intai elementele din lumea animala
si din cea vegetald, succesiunea anotimpurilor iar apoi, formele jocului cultural au dat
nastere ordinii comunitatii arhaice si inceputurilor formei de stat. Sentimentul ca omul face
parte din Cosmos isi gaseste prima expresie In forma si in functia jocului.

Exista termeni din sfera esteticului, care pot desemna elemente ale activitatii ludice:
incordare, echilibru, alternanta, contrast, avaritie, detasare, rezolvare. De asemenea, jocul
are doua Insusiri: ritmul si armonia. Drept pentru care, tinde sa existe in lumea literaturii si
a artelor. Raportul dintre joc si arta poate fi urmarit dintr-o perspectiva genetica istorice-
culturald. Plecand de la premisa ca ,,intelegerea artei copilului este indispensabild pentru
intelegerea oricarei arte primitive”, M. Sobieski expune paralelismele formale esentiale
dintre arta primitiva si cea infantild. Concluzia cercetatorului polonez este ca ,,una dintre
cele mai pure manifestari ale primitivismului absolut este arta infantild”. Prin studiul jocului
se pot intelege unele actiuni ale adultilor, cum ar fi marile creatii culturale si stiintifice?'.
Legatura dintre joc si artd este sesizabila la nivel lingvistic. Spre exemplu, verbul a (se)
juca, in limba romana ilustreaza inrudirea semantica dintre joc, dans si arta dramatica.
Literatura e un joc epic dependent de timp, de spatiu, de moda vremii, de caracterele
personajelor, de fantezia naratorului. Ludicul e o sursd de inspiratie fundamentala pentru
literatura. Creatia poetica este un joc care constd in identificarea cuvintelor potrivite pentru
a fi adorate. Asonantele, metrica si ritmica frazeologica, rafinamentul semantic enigmatic
sunt punctele forte ale acestui joc. Huizinga considera poezia un ”joc sacru”, fiind nascuta
in sfera expresivitatii ludice. Cuvantul joc apare si in metalimbajul artei, cand lon Barbu
utilizeaza expresia joc secund ca echivalent pentru creatia poetica.

Jocurile si jucariile specifice varstei copildriei sunt conectate puternic cu istoria
picturii si a fotografiei. Exista picturi ce portretizeaza copii si care au ca temad manifestarile
ludice ale copiilor. Cel mai bun exemplu este capodopera lui Pieter Bruegel cel Batran,
Jocurile de copii. De asemenea, sunt reprezentative picturile lui Theophile Emmanuel
Duverger Playing as soldiers, On the swing, The drummer boy, Playing with puppets, The
puppet show (Playmates), Playng jacks, Marelle, Cele doua papusi ale lui Antonio Mancini,
Portretul de copil al lui Ferdinand Bol, Copilul hrandndu-si papusa al lui Heinrich
Schonhauser etc.

Fotografia de studio a sec. al XIX-lea ofera o atentie deosebitd portretului infantil.

Huizinga Johan, op. cit., p. 15.
2 Jean Chateau op.cit., p. 38.
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Compozitiile fotografice sunt fundamentate pe familiaritatea fotografilor cu pictura, cu
stilurile vestimentare si de mobilier ale diverselor perioade istorice. Cele mai frecvente
fotografii infatiseaza copilul aldturi de jucaria preferatd sau de un animal de companie.
Pentru a compune mesajul vizual fotografii uzeaza de o recuzita ludica: mingi, papusi,
cercuri, cdluti din lemn, triciclete, instrumente muzicale, animale din plus, arme etc.
Vestimentatia copiilor si natura jucariilor constituie o marca a statutului social. Pentru baietii
de familie buna sunt preferate uniformele militare si marine, primite in dar de Sf. Nicolae,
Craciun, Pasti, ziua de nastere sau onomasticd. Rochiile fetelor sunt reprezentari in
miniaturd ale vestimentatiei de gala a mamelor. Sobrietatea majoritatii copiilor fotografiati
este determinatd de timpul lung de expunere necesar realizarii fotografiei. Surprinderea
surdsului In portretele infantile este specifica tehnicii digitale a sec. al XX-lea. Pictura si
fotografia constituie importante surse documentare asupra fizionomiei, a vestimentatie, a
relatiei dintre copii si parinti si, mai ales, asupra jucariilor si jocurilor copilariei intr-un
context socio-istoric traditional si modern, satesc si citadin.

J. Huizinga sustine ca jocul se inrudeste genetic si functional cu arta, magia si religia
societatilor primitive, acesta reprezentand o alternativa sarbatoreasca opusa automatismului
si prozaismului vietii cotidiene. Astfel, Homo ludens reprezinta ,,chipul de sarbatoare” al
umanitatii. Copiii cred In puterea magica a cuvantului si a gestului ritual, manifestand prin
aceasta o0 ,,atitudine atavic magica”?*. Prin intermediul actelor ludice acestia devin liberi si
obtin puterea de a domina lumea, pentru a putea ,transforma natura intr-un spatiu
cosmicizat”?.

In unele privinte, ,,copildria omului repeti copiliria omenirii”?; cu alte cuvinte,
psihologia copilului si cea a primitivului au destule puncte comune. Antropologul E.B.
Taylor sustine ca gandirea Homo magum este produsul ,,spiritului uman in stadiul infantil.”*
Gaston Bachelard sustine ca individul se afla in consonanta totala cu Universul numai in
copilarie:

,In reveriile noastre indreptate spre copilarie sunt revitalizate toate arhetipurile care
leaga omul cu lumea, care-1 pun in acord cu universul”? (...),,Nu putem iubi apa, focul,
pomul, fara o iubire sau o prietenie fata de ele care urca in copilaria noastra™?’.

Manifestarea ludica a copiilor preia magia si simbolismul specific comportamentului
traditional. Copilul manifesta fatd de lume o multime de activitati ludice ce urmaresc
supunerea sau imblanzirea obiectului, a jucariei. Se realizeaza un raport mental prin care
se instituie o consonanta sau o egalitate. Actul magic este indreptat spre un anumit obiect,

22

Chitimia 1. C., Problematica jocurilor si cantecelor de copii, in Folclorul romanesc in perspectiva
comparata, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 296.

z Evseev Ivan, op. cit., p.18.

2 Oisteanu Andrei, ,,Mythos & logos, Studii si eseuri de antropologie culturala”, Editia ilustrata,

Editia a II-a, revazuta si adaugita, Editura Nemira, Bucuresti 1998, p. 74.

% Tyler Edward B., ,,Primitive Culture: Researches into the Development of Mythology, Philosophy,
Religion, Language, Art, and Custom”, Gordon Press, 1976, p. 48.

26 Bachelard Gaston, La poetique de la reverie, P. U. F, Paris, 1971, p. 107.

2 Bachelard Gaston, op. cit., p. 190.
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insa ca acesta sd aiba efect, trebuie ca subiectul si obiectul sa fie conectati la aceasta forta
impersonala si supranaturala: ,,mana”, sau ,,numen”. Copiii folosesc o serie de formule si
gesturi magice atat in jocurile lor, cat si in activitatile curente. Spre exemplu, pentru a
stimula desfacerea bobului intr-o forma florala, se recitd urmatoarea formula magica:
,,Fa-te floare, cat caldarea/Cat caciula mosului,/Cat creasta cocosului!”?,

Atunci cand se joacad, copiii au tendinta de a manifesta gratuitate si dezinteres, ceea
ce-i intereseaza fiind placerea jocului. Insa acest lucru poate fi modificat, pentru ci in orice
clipa poate capata un scop pragmatic bine determinat: ,,Daca voi reusi sa-mi infig briceagul
in acest copac, nu voi fi pedepsit”. Jocul poate prelua in intregime latura magico-simbolica
a comportamentului traditional. Copilul este serios in timpul jocului deoarece prin succesul
acestuia 1si proclama forta si autonomia, dar aceastd seriozitate poate proveni si din
semnificatiile mitico-simbolice acordate jocurilor traditionale de catre reprezentantii
societatii arhaice. Diverse tipuri de acte ludice puteau influenta elementele naturii, sporeau
recolta, opreau seceta, declansau sau opreau ploaia, grabeau venirea caldurii primavara,
stimulau fecunditatea animalelor iar prin intermediul lor se comunica cu spiritele din lumea
de dincolo si cu toate fortele secrete ale naturii.

Toate tipurile si formele de magie existente in societatile arhaice si toate tipurile de
text magic sunt pastrate in jocurile traditionale ale copiilor®. Astfel, regasim texte ce se
refera la: magia alba, ce are ca scop aparitia unui obiect pozitiv sau disparitia unui obiect
negativ (invocatiile catre elementele naturii); magia neagra, ce urmareste aparitia unui obiect
negativ sau disparitia unui obiect pozitiv (existd formule de ,,spurcare” a jocului
adversarului, de tipul: ,,Spurce, dracu’, pe lopatd/ S& mai dau si eu odata” ); exorcismului,
a carui formula magica face ca negativul sa dispara (formulele de scoatere a apei din urechi,
de inlaturarea negilor de pe corp, alungarea furnicilor de pe mana sau picior: ,,Iesi furnica
din picior/Ca ti-a murit un fecior); imprecatiei, care face sa apara negativul (utilizeaza
formulele verbale asemanatoare blestemului prin care jucatorii sunt indemnati sa respecte
regulile jocului: ,,Saricica cu ardei,/Sa-ti plesneasca ochii-n trei/Daca te-i uita/Dupd urma
mea”); combinatia ultimelor doua, care face sa dispard pozitivul (este intdlnita in jocurile
in care cele doua tabere se angajeaza intr-un dialog, ce are ca scop intimidarea adversarului:
,»- O sd-ti iau un puisor!/ - O sa-ti scot un ochisor!”) si conjuratia, care face ca pozitivul
sa apara (este existenta in formulele de adresare catre plante sau animale invitate s
se manifeste in chip benign: ,,Melc, melc, codobelc, /Scoate coarne bouresti, / Si te du la
balta / Si bea apa calda / Si te du la Dunare/Si bea apa tulbure / Si te suie pe bustean / Si
mananca leustean”)*.

Atunci cand se incearca stabilirea unui raport intre joc, rit si magie se pune problema
existentei sau inexistentei unor jocuri speciale pentru copii. Datorita numarului foarte mare
de reguli si a simbolisticii jocului, se constata ca acesta nu putea fi inventat de catre copii.
Jocuri ca ,,de-a ulii si porumbeii”, ,,turca” sau ,,sotronul” trebuie luate ca atare, caci daca

23 Neagu Gh, 1., Cdntece si jocuri de copii, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 81.

» Todorov Tzvetan, Les genres du discourse, Seuil, Paris, 1978, p. 253.

30 Evseev Ivan, op. cit., p. 22.
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se incearcd o simplificare a acestora devin lipsite de sens. Jocul ,,de-a baba oarba” are un
caracter ritual si era un joc specific oamenilor mari, ce era practicat la privegherea mortilor.
Astfel, aceste jocuri s-au pastrat intacte de-a lungul timpului. ,,Jocul pune in miscare toata
fiinta copilului, 1i reliefeaza vointa, ii activeaza gandirea, 1i Tnaripeaza fantezia si-i ascute
inteligenta™!. Totusi, copilul inventeaza foarte putin, raportandu-se la o traditie de
conservare a regulilor, formulelor, gesturilor si ritmurilor ludusului infantil, ce reprezinta o
universalie culturald. Astfel, manifestarile folclorice juvenile reprezintd un adevarat
,»depozit” de imagini, de motive si pe practici disparute din alte genuri si specii populare.
,Incantatia este puternic reprezentata, rolul de mediator intre sacru si profan, intre cosmic
s1 uman, fascinand pe copii, cdci este inlesnit nu numai de contactul cu natura, de incercare
a celor mari de a-i initia in tainele ei, dar mai ales de faptul cd in mentalitatea colectivitatii
conditia lor de puritate le asigura un contract perfect” 2.

Printr-un joc sacru executat Intr-o anumita perioada de timp bine definita copiii pot
activa ordinea lucrurilor, pot invoca astrii, anotimpuri, vietuitoare, ploaia, ninsoarea sau
alunga focul. ,,Armele” la care apeleaza pentru a-1 determina pe Soare sa-si facd aparitia
sunt rudimentare si absolut inutile: ,,Iesi soare din inchisoare/,Ca te tai/C-un pai, c-un
mai,/Cu caciula lui Mihai™* Chiar daca cei mici nu cunosc toate semnificatiile simbolurilor
folosite, ei le verbalizeaza si le transmit prin dans si cantec, ce au rolul de a capta fortele
solare. In timp ce cantd marcheaza ritmul cu diverse sarituri. I. C. Chitimia aminteste de
practica de la 9 martie (mucenici) cand se loveste pamantul cu bete si maciuci, rostind:
,,Tund, ger si iesi, caldurd/Pe la noi prin batatura™*.

Datorita puritatii si vitalitatii varstei copilariei, actele ritualice ale copiilor au o mai
mare eficacitate decét cele ale adultilor. Contextul performarii, receptarea si nu in ultimul
rand decodarea fac ca repertoriul copiilor sa fie ,,0 lume inchisa”, ce nu este accesibila
adultilor. Asadar, jocul traditional, asemeni manifestarilor ceremoniale, reprezinta o forma
a dialogului omului cu invizibilul, cu fortele transcendentale iar semnificatiile sale trimit
invariabil spre lumea miticului si a magicului ancestral.

In concluzie, se observa o trecere de la teorii care claseaza jocul in categoria
divertismentului spre teorii care confera jocului seriozitate si valoare, considerandu-1 chiar
o solutie pentru normalizarea si depasirea starii de criza in care se afla invatdmantul. Cu
toate cd au evidentiat in multe cazuri aspecte diferite si chiar contradictorii despre joc, in
linii mari, rezultatele au fost aceleasi: jocul reprezintd o activitate necesara, care trebuie
ocrotitd, practicata, sustinutd si dezvoltata in toate domeniile vietii, in toate etapele acesteia,
pentru ca este benefica dezvoltarii armonioase a fiintei umane.

3 Chitimia I. C., Problema jocurilor si cantecelor de copii, in Folclorul romdnesc in perspectiva com-

parata, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 287.
32 Stiuca Narcisa, Relatii intre repertoriul folcloric al copiilor si cel al adultilor in Studii si comunicari

- etnologie, Tomul VII, Editura Academiei Roméne, 1993, p. 64.
33 Comisel Emilia, op. cit., p. 143.

i Chitimia I. C., op. cit., p. 295.
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Evolutia jucariilor

Din preistoria omenirii pand la teoriile actuale ale jocurilor logice si matematice,
jocul este principala modalitate de relationare a indivizilor dintr-o societate cu Ceilalti,
cu Cosmosul.

Copiii egipteni practicau jocuri similare jocurilor contemporane. Se jucau cu animale
din lemn, cu bile, cu papusi, cu soldatei etc. Copiii romanilor se jucau cu papusi
confectionate din lemn si din ceara de albine, cu mingea, cu cercuri si cu arsicele. Atletii
greci au transformat competitiile sportive in spectacole fastuoase, performate in cinstea
zeilor Olimpului. De asemenea, romanii practicau cursele de care si aruncarea discului,
jucitorii avand statutul de eroi recunoscuti in lume. In Evul Mediu, clasa de jos a societatii
practica luptele corp la corp, competitiile de atletism si jocurile de noroc. Principala
distractie a nobililor era vanatoarea cu arcuri. Calareti imbracati in armuri participau la
turniruri cavaleresti, creand un adevarat spectacol al luptelor cu lancile si sabiile. Datorita
imitatiei adultilor si puterii de asimilare a informatiilor despre lumea Inconjuratoare, acestea
au fost preluate de jocurile copiilor.

In secolul al XVI-lea cei bogati se distrau jucand sah, table si biliard. Oamenii
obisnuiti jucau o varianta a fotbalului contemporan si se delectau cu muzica si cu dansul.
O alta distractie populard o reprezinta executia publicd a criminalilor prin spanzurare, care
a generat intrarea in universul copilariei a jocului ,,Spanzuritoarea”. In secolul al XVIII-
lea au devenit populare jucarea pieselor de teatru in hanuri si spectacole de circ 1n aer liber.
Pana la revolutia industriala jucariile erau confectionate de copii sau de catre adulti pentru
acestia. De acum, jucdriile incep sd devina produse de consum si sunt comercializate
in masa, la un pret atractiv. Nu mai sunt inventate si daruite. Au statutul de cadou. Acest
proces economico-social a generat simplificarea jocurilor si cresterea gradului de
complexitate al jucariilor.

Jocurile specifice comunitatilor traditionale se bazeaza pe modele repetitive®,
consacrate ritual In virtutea miturilor ancestrale. Au o logica simbolica si o dimensiune
ontologicd magica. Jocurile moderne citadine sunt fundamentate pe modele cumulative, ce
valorizeazad inovatia In detrimentul traditiei. Dacd in primul caz, jocurile sunt acte de
comunicare orale, in cel de al doilea acestea sunt forme de comunicare dominate de
scriptural (regulile de joc sunt scrise Intr-o carte/brosurd). Jocurile citadine ale copiilor au
dezvoltat o categorie a jocurilor institutionalizate, spre deosebire de actele ludice libere
performate de copii similar cu cele din mediul rural. De-a v-ati ascunselea, Baba-Oarba,
Prinselea, Lapte gros, Flori fete sau baieti, Baza, Elasticul, Tara, tara vrem ostasi, Matele
incurcate, Frunza, Melcul, Sticluta cu otrava se joaca similar in curtea casei si in fata
blocului. Insa, in cultura ludica a orasului se individualizeaza jocurile didactice destinate
copiilor din institutiile de Invatamant (jocuri de indemanare, jocuri de exprimare creativa
etc. ); apoi, jocurile practicate in spatiile amenajate de administratia municipala (parcurile,
super-magazinele, Mc Donald’s), jocurile din cluburile sportive, ludicul teatrului de papusi,

3 Angelescu Silviu, Mitul si literatura, Ed. Univers, Bucuresti, 1999, p. 6.
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spectacolul clovnilor de la petrecerile pentru copii, ludoterapia etc.

In Romania anilor ‘80 aparatele video au devenit populare iar pana la inceputul
secolului al XXI-lea sunt inlocuite de jocurile pe calculator. Sursele de inspiratie ale copiilor
sunt desenele animate, benzile desenate pentru copii, filmele de fictiune si documentare,
reportajele de stiri si jocurile video. Efectul este cel mai pregnant in numaratorile jocurilor
citadine. De exemplu: Stan si Bran/Canta la pian/lu, iu, iu/lesi afarad, tu! sau Oan-ciu-
fri/Pamela vrea copii/Si Bobi nu o lasa/Ca e prea frumoasa! Sau Terente si Didina/Se
plimba cu masina/La fiecare stop/Beau cdte un sirop sau Doua babe scofdlcite/Stau pe
canapea trantite/ Parles-vous zice una/ Parles-vous zice alta/ Parles-vous, Parles-vous/
lesi afara, tu! sau An-tan-tichi-tan/Joc fotbal mexican/Mingea e la Ene/Ene e-n izmene/Pasa
la Panduru/lar tu faci turu! Coexista cu numaratorile traditionale de tipul La popa la poarta
e o pisica moarta/Cine o rdde si-o glumi/S-o mandnce copata,/Cu marar si patrunjel,/Cu
untura de catel./ Eu sunt popa romdnesc/Si am voie sa vorbesc./Stop!

Din sec al XXI-lea, computerul a devenit un accesoriu comun, ceea ce a facilitat
accesul la Internet si popularizarea jocurilor online prin reteaua World Wide Web. Sunt
jocuri practicate Intr-un spatiu virtual, intr-un timp real sau nu, prin intermediul unui avatar
(portretul imaginar al jucatorului din lumea virtuald). Majoritatea sunt jocuri de strategie
militard si de rol, dependente sau nu de un context mitologic sau istoric. (Word of Warcraft
sau Worf of Tanks). Jocurile online de strategie sau de rol exploateaza personajele clasice
ale jocurilor traditionale.

Pentru cé jocul vazut la prieteni, la vecini si la colegi trebuie jucat, jocurilor copilariei
sunt Tn continud evolutie transformandu-se radical de aparitia jocurilor pentru calculator.
Jocurile pe calculator au determinat intr-o prima faza o anumita izolare a copilului in fata
monitorului. Relationarea cu ceilalti, definitorie pentru intrarea in joc, se transforma,
devenind o relatie doar intre copil si calculator. Ulterior, au aparut jocurile in retea, care
pot implica indivizi situati pe cele mai indepartate meridiane ale globului. Astfel, s-au
generat jocuri online care implica pana la 3.000 de participanti simultan. Ceea ce confera
practicilor ludice online o dimensiune internationald. Izolarea nu s-a diminuat, pentru ca,
desi se joaca impreund, jucdtorii nu se vad, nu se cunosc cu adevarat, ci doar sunt in
competitie pentru castigarea jocului.
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