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Anarhia formelor. Pseudotraditie si alterare
in satul romanesc contemporan

Zona Oasului — studiu de caz

Rezumat

Spatiul romanesc de vietuire prezintd diferente contrastive
pregnant intre imaginea arhitectonica ori socio-antropologica a unui
sat de acum 5-6 decenii si cea din zilele noastre. A vorbi despre
traditie inseamna a ne referi inevitabil la factorul timp si la mutatiile
existentiale pe care acesta le implica. Pe parcursul a doar cateva
decenii s-au produs modificari esentiale de paradigma a locuirii,
spectaculoase prin violenta rupturii si invazia agresiva si adesea
anarhica a formelor modernitatii. In acelasi timp, un intreg catehism
traditional focloric ori cutumiar, caracterizat prin oralitate si
spontaneitate este supus degradarii, abia recognoscibil sub morfologia
volatila a unei pseudo-traditii care mai degraba altereaza decat
conserva.
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The Anarchi of Formes Pseudo-Tradition and Alteration in the
Contemporary Romanian Village

Oas County — Study of Case

Summary

The Romanian space shows highly contrasting differences
between the architectural or socio-anthropological image of a
Romanian village five or six decades ago compared to the image of
nowadays. To speak of tradition means to refer, without a doubt, to
the notion of time and to the existential mutations that this involves.
In the space of a few decades, essential changes took place in the
living paradigm, spectacular through the violence of the rupture and
the aggressive and often anarchic invasion of the forms of modernity.
At the same time, an entire traditional catechism of folklore or
traditions, characterized by spontaneity and orality is subjected to
degradation and is barely recognizable under the volatile morphology
of a pseudo-tradition that rather alters than preserves.
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Anarhia formelor. Pseudotraditie si alterare
in satul romanesc contemporan

Zona Oasului — studiu de caz

In spatiul romanesc de vietuire probabil cd nu existd o diferentd contrastivd mai
marcata intre imaginea arhitectonica si socio-antropologica a unui sat de acum 5-6 decenii
si cea din zilele noastre, decat arealul etnografic Oas/Ugocea. Daca a vorbi despre traditie
inseamna a aduce in discutie inevitabil factorul /imp (cum crede Karnooh, de pilda), atunci
putem cu usurintd aserfiona ca, pe un spatiu cronologic relativ restrans, de doar cateva
decenii, mutatiile existentiale si de paradigma a locuirii, ca si un intreg catehism traditional
folcloric ori cutumiar au suferit redefiniri nete si adesea brutale, marcate mai degraba de
violenta rupturii ori prin cezura de paradigmad, decat prin transformari, prefaceri ori
laminarea actului tradifional Intr-o actualitate a modernitatii cel putin recognoscibila, daca
nu putem avea pretentie la organicitate.

Sa facem, pentru ilustrarea de visu a celor spuse, un exercitiu comparativ iconic
simplu: aldturarea a doua clisee fotografice cu imagini ale unor case (respectiv, a habitatului
de locuire corespunzator), surprinse pe pelicula in acelasi sat, astazi binecunoscuta, bogata
si extravaganta Certedza (in pronuntia mai veche ori actuala a locuitorilor sai), la un rastimp
de aproximativ 70 de ani.

Primul instantaneu, de o frapantd sugestivitate, ba chiar incarcat de poezia imanenta
a unor secrete ritmuri, proportii si vibratii armonice cu cosmosul, a fost surprins la granita
dintre anii ‘30 si ‘40 de — se putea altfel? — cronograful cel mai autentic al anotimpurilor
istorice si spirituale ale Oasului, remarcabilul artist fotograf lonitd G. Andron (1917 — 1989),
osean de obarsie, nascut in satul Racsa, fiu de preot greco-catolic. Imaginea este reprodusa
la pozitia 4 in albumul sau fotografic Tara Oasului?, publicat in anul 1977 de catre editura
clujeana Dacia si reprezintd (legendata vag si oarecum impersonal: ,,Ne priveste din alt
veac”) o casa monocelulara din Certeze (iatd, revenim la toponimia oficial administrativa).
Alte amanunte autorul fotografiei nu ne ofera, dar imaginea are suficienta plasiticitate pentru
a vorbi de la sine. Este vorba de o casa crescuta parca din peisaj, perfect incadrata, ca forma
s1 proportii, in spatiul sdu natural, ivitd ca un tumul care tezaurizeaza existenta unei Intregi
familii din mijlocul arealului de locuire, judicios delimitat de gardul si de poarta din nuiele.
Putem béanui o casd de om modest, posibil iobag, dacd ea dateaza dinainte de 1848,
construitd dupa tehnica barnelor imbucate, mestesug sesizabil chiar sub adaugirile de lut
lipit si sub spoielile ulterioare. Acoperis tuguiat, de paie, de sub care se vad cornii casei,
ferestre minuscule, ,,pui” de sticla, fara tarnag cu lespede de piatra (,,grosul casei’), servind
drept treaptd de intrare In microcosmosul domestic. Plasata sub umbra protectoare a unui
copac maiestuos, posibil fag ori frasin. La data realizarii instantaneului, pare a nu fi cunoscut

2 Ionita G. Andron —Jara Oasului, album cu o prefata de Pop Simion, Editura Dacia, Cluj-Napoca,

1974, foto nr. 4.
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o locuire recentd. Chiar in fototeca extrem de bogata a lui Andron, imaginea ar putea fi
unicat, desi case traditionale vechi — ceva mai pricopsite, totusi — cu prispe pe care batranii
isi duhanesc tacticos pipa, ori pun grausorul la uscat, acoperite cu paie si fiind, cel mai
probabil, bicelulare, apar Tn mai multe instantanee ale sale de dinaintea celui de-al Doilea
Réazboi Mondial, aducandu-ne sub priviri fie cate un colt de sat risipit, precum cel de la
Racsa®, din 1941, fie casa si gospoddria de sub Cetateaua Mare*, fie alte imagini
asemanatoare. De obicei, cu femei, copii sau batrani — suntem in anii razboiului, hodinind
pe grosul casei despre care am pomenit, adica pe barna sau lespedea de piatrd de la intrare.
Imaginea locuintei monocelulare, extraordinar de expresiva in simplitatea si simbolismul
ei arhaic, nu se mai repeta, dovada ca acum trei sferturi de veac, acest mod de vietuire era
deja, in mare masura, abandonat. Nu in totalitate, pentru ca, in cercetarile sale de teren,
intreprinse 1n trei randuri, In Oasg, in toamna anului 1930 si primdvara anului 1931, reputatul
etnolog Ion Muslea® va remarca, la randu-i, ca desi, in general, casele au doua incaperi,
respectiv soba sau camera de locuit si casa mare sau odaia rezervata oaspetilor si ocaziilor
sarbatoresti, in unele locuri, la gospodari mai putin instariti, aceastd odaie lipseste si intreaga
vietuire a familiei se consuma in spatiul unic, multifunctional al odaii de locuit. In camera
de locuit — scrie Muslea — gasim un mic cuptor de caramida, in tinda, vatra libera, fara
horn, la care se gateste. «Mdteley pe care se cladeste focul se vad inca in multe case. Peretii
sunt varuiti, iar pe jos se lipeste cu lut. Ferestrele, doua-trei, sunt mici §i insuficiente.”

Al doilea instantaneu, purtator de intensa semioticd sociald, il alegem din albumul
Madndrie si beton — povestea de succes a celor plecati la munca in strdindtate®, realizat de
tinerii Petrut Célinescu si loana Hodoiu care povestesc, prin imagini si comentarii juxtapuse,
despre viata ,,dubld”, in fond, o forma de schizofrenie existentiald a locuitorilor din Oas,
plecati masiv la munca in straindtate, Indeosebi in Franta, acolo unde, indatinat, debuseaza
filiera oseneasca”. Intr-o infatisare contrapunctici, avem secvente ale vietii duse, pani la
limitele degradarii, de cétre emigrantii Oasului, trditori in comunitdfi compacte in
,bidonville-urile Parisului” si imagini ale vilelor acelorasi, indltate in satele Oasului, cu
banii pe care ii trimit, in cea mai mare parte acasd, pentru a fi convertiti In beton, inox sau
termopane. Fotografia aleasa de noi (legendata astfel: ,,Certeze. Tara Oasului. Balta Floarea
pozeazd in fata casei neterminate a fetei sale care munceste la Paris intr-o patiserie”, ne
readuce cu trei sferturi de veac mai tarziu, in aproximativ acelasi perimetru rural in care
Ionitd Andron fotografia, cu har, casa monocelulara. De data aceasta, cliseul fotografic
surprinde un mastodont de otel, sticla si beton, structurat pe cinci niveluri (demisol, trei
etaje + mansarda), putand masura, dupa aprecierea noastra, intre 750 — 800 de metri patrati
de suprafati locuibila. infatisarea sa pare mai degraba, dupa aspectul foarte modern si
comercial, mai asemanatoare cu cea a unui hotel mijlociu, decat cu aceea a unui spatiu

3 In Memoriam lonita G. Andron, Editura Muzeul Tarii Oasului, Negresti-Oas, 2009, pag.14.

4 Ionitd G. Andron — op.cit., foto nr.7.

3 lon Muslea — Cercetari etnologice in Tara Oasului si la minerii din Nordul Transilvaniei, editia
a [V-a, Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2011, pag. 21.

6 Petrut Calinescu, loana Hodoiu — Mdndrie si beton, Editura Igloomedia, 2013, pp. 74, 79 et passim.
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familial de locuire, care sa beneficieze de o functionalitate intrinseca si de o necesara
intimitate. Trepte imense de marmura, un perete concav din sticla termoizolanta, sarpante
si luminatoare indraznete definesc fizionomia insolitd a constructiei. Nu avem vreo
idee despre cum ar putea fi compartimentat interiorul incd neterminat, dupa cum afirma
mama proprietarei $i nici cati membri are familia care ar urma s o locuiasca, in cazul fericit
in care acest lucru s-ar intampla vreodatd. Nu ne putem face vreo idee nici despre cat de
greu sau de eficient s-ar putea realiza comunicarea interumana si contactul direct in acest
veritabil stabiliment. Vom incerca sa gasim posibilul raspuns in concluziile demersului
nostru eseistic.

Intre casa monocelulara si cele cel putin 25 de camere ale noii constructii despre
care tocmai am vorbit, stau nu numai 100-150 de ani de durata istorica, ci mai ales, o
fractura de mentalitate, mutatii socio-individuale importante si, mai ales, o repozifionare
dilematica, volatila si perfida adeseori fata de traditie, mutatii suportate de catre individul
istoric care se vede transplantat din satul sau traditional, pand mai ieri arhaic si autarhic, in
malaxorul uniformizant si eclectic al satului global. Cele descrise de noi sunt departe de a
fi un caz, o exceptie, ci reprezintd mai degraba un simptom. Nu numai satul Certeze, dar
intr-o masura variabila, toate satele Oasului ca si foarte multe din cele ale Maramuresului
s1 Bucovinei, sate cu o puternica masa de imigranti in tarile Vestului european, cunosc din
plin fenomenul. Cel putin in localitatile Oasului, el este endemic, incontrolabil si se
manifestd uneori cu o violenta devastatoare. Spatiile de locuire — pentru ca e dificil si
impropriu a fi numite simplu ,,case” — suferd de o non-adecvare spatiala, ambientala,
traditional comunitara si — nu in cele din urma! — functionala. O adevarata elefantiaza, din
ce in ce mai evidenta si mai stridenta.

De unde provine aceasta falie de concept, de stil, de finalitate practicd, in fapt o
adevarata razmeritd fatd de traditie? De unde aceasta volatilitate extrema de gust, 1n total
raspar (de la arhitecturd, la asa numitul-port popular a carui Intrebuintare se limiteaza la
ocaziile solemne, rituale, atinse si ele binisor de inovatia cea mai radicald) cu traditia si cu
practicile curente de pana mai acum cateva decenii? Raspunsul nu e — desi ar putea parea
la o prima vedere — simplu si cu o semnificatie univoca.

Faptul tine, fara indoiala, de marile mutatii intervenite, dupa al Doilea Razboi
Mondial, in stratificarea socio-profesionala si socio-culturald a Romaniei (ca, de altfel, si
a celorlalte tari Central si Est-europene) care au schimbat dramatic si violent adesea,
raporturile dintre arealul social urban si lumea rurald, al carei model traditional, ba chiar
cutumiar, era destul de bine conservat pana atunci. Comunismul a adus in raporturile si —
foarte repede — in confruntarea cu lumea rurald, dintre toate starile sociale cea mai
conservatoare §i mai rezistenta, prin congruenta ei, la canonul dogmatic strdin, vectorul
ideologic ofensiv si anihilant al noului tipar (,,societatea noud”, ,,omul nou”) cu necesitate
aglutinant sau dizolvant pentru cel vechi. Omul rural veritabil traia in societatea tardneasca
traditionald, integrat perfect in spatiul sau de vietuire, in microcosmul sau si in tiparul
spiritual, etic si religios Indatinat, rdnduindu-si viata dupa canonul arhaic, marcat de
sarbatori, obiceiuri, credinte si superstitii, prohibitii ori cicluri naturale si cosmice. Trairea
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religioasa a sacrului era pilonul fundamental pe care se sprijinea ethosul acestei lumi rurale,
predominant taranesti, cu rare enclave ori intruzii de urbanitate autentica. O lume in buna
parte autarhica, majoritar refractara la factorii externi care i-ar fi putut pune in primejdie
coerenta si ritmurile sale intrinseci.

E de inteles asadar, prin prisma finalitatii sociale a comunismului real de ce ea a fost
repede resimtita ca un focar de rezistenta care trebuia anihilat si a devenit, implacabil, tinta
predilecta a ofensivei ideologice si coercitive a regimului, impotriva cédreia au fost
mobilizate mijloace de presiune si de represiune (de la cele religioase si economice, pana
la cele militare), de o amplitudine si fortd extreme. Rezultatul a fost, In buna masura,
cel urmarit cu tenacitate de ideologiile regimului comunist: pulverizarea modelului
traditional, a coerentei sociale, a solidaritatii comunitare si a liantului familial ori de neam,
subrezirea ori deturnarea trdirii religioase, in fond disparitia oricarui posibil element
coagulant al hinterlandului traditional. Reputatul antropolog Claude Karnooh’ remarca,
vorbind despre realitatea romaneasca din ultimii ani ai comunismului: ,,Comunitatile
taranesti sunt mai reduse, coerenta culturilor s-a frant, vechea stratificare socio-
profesionala s-a spart in bucati. Satele, ca si orasele, sunt majoritar populate de un
proletariat pe jumdtate taranesc, pe jumdtate urban si ale carui idealuri de viata sunt
modelate de imaginile primite din Occident.”

Era primul asalt cultural, cel al ideologiei devenite practica sociala, respectiv socul
brutal al modernitatii asintactice §i incongruente asupra corpusului socio-spiritual al
ruralitatii traditionale. Un asalt dur, nemilos, care nu a crutat nicio resursa din imensul si
perfidul arsenal al ,,luptei de clasa” ori al ,,fauririi omului nou”, tot attea poncife menite
sa ascundd manipularea pe scara larga, deturnarea de sens social, pervertirea valorilor ori
caducizarea traditiei. Ne indepartam, intr-o oarecare masura, de opinia sociologului francez
care inclind sa relativizeze prin comparatie efectul destructiv al utopiei sociale In mars
asupra spatiului traditional, agresat, violentat, desfigurat, dar distrus — in opinia sa — doar
partial, ,,chiar daca i-a facut mult rau”. Ceea ce nu s-ar putea spune despre Occidentul al
carui tavalug distrugator si uniformizant a anihilat orice indiciu de fizionomie traditional
rurala. Fara indoiala, la nivel pur formal, lucrurile par a sta in acest fel. Se mai pastreaza la
noi, forme ori tipare traditionale relictuale, fie ele si alterate sau reformulate care in Occident
s-au pierdut de mult si pentru totdeauna. Vorbind insa de nivelul suprastructural, al
mentalului si mai ales al mentalitatilor si ethosului colectiv, surparile produse 1n interiorul
comunitdfilor rurale, precum si modificarea dramaticd a relatiilor economice si de
proprietate au antrenat metamorfoze colective si individuale majore, facand de nerecunoscut
realitati si tipare, altddatd notorii si functionale. Prima unda de soc a comunismului
colectivist a zguduit, cu intensitate de cutremur social, spatiul rural si tradifional romanesc
si intreaga lui suprastructura, de care am pomenit. Va veni, dupa anii ‘90 si la cumpana
dintre milenii, o a doua unda de soc, la fel de dizolvanta si de nociva, cea a capitalismului
neoliberal si a individualismului impenitent, care va desavarsi anihilarea rudimentelor

7 Claude Karnooh — Comunism/Postcomunism §i modernitate tdarzie, Editura Polirom, Iasi, 2000,

pag. 35 et passim.
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culturii traditionale, atatea cate mai reusisera sa supravietuiasca.

Traditia unei comunitati rurale se articuleaza — nu mai ¢ nevoie sa subliniem — in
stransa filiatie si Tn permanenta interdependentd cu memoria colectiva care nu tine minte,
deci nu stocheaza ca bun cultural comunitar, decat ceea ce beneficiaza de practica efectiva.
Am gasit la Henri H. Stahl® cateva consideratii cum nu se poate mai pertinente, pe care
oralitatea expresiei, subsecventd interviului care confine aceste opinii, le face si mai
convingatoare: ,,Colectivitatea care participa la o inmormintare, la orice fel de eveniment,
atdta vreme cdt efectiv se adund, pastreaza memoria. Pastreaza traditia. Cum nu se mai
aduna, se duce dracului. De pilda hora, dansurile. Exista, intr-adevar, folclor autentic, cata
vreme satul se aduna in anumite zile, in anumite locuri si are loc hora. Cu batranii de jur-
imprejur, care asistd, pazesc fetele sa nu pdteasca ceva... e o intreagd ceremonie care se
face efectiv (...). Aici este vorba, la urma urmei, de memorie colectiva (...), de permanenta
unor colective in plina actiune, care antreneaza anumite creatii literare, folclorice,
muzicale, coreografice si care pier odata ce piere prilejul.”

Sub bombardamentul ideologic al propagandei tenace si sub impactul masurilor
administrative, de forta (colectivizarea fortata, industrializarea, mutatiile ocupationale, noua
stratificare sociala etc.), comunitatile traditionale sufera un soc civilizational-structural care
le va induce transformari radicale.

Foarte interesant apare faptul ca acolo unde constrangerile au fost ceva mai mici si
agresiunea ideologica sau economica ceva mai limitata, comunitatile au continuat sa-si
prezerve un timp mai indelungat matricea traditionala. In acest sens, observatiile etnologului
Gheorghe Focsa’ despre spectacolul ceremonial marital in Tara Oasului, rezultate dintr-o
cercetare de teren de peste 4 decenii (1934-1978), atesta tocmai aceasta diferentd de
permeabilitate Tn fata agentului coroziv al noului, diferit orientat si subsumat de catre
comunitatile rurale.

Astfel, vorbind despre secventele preliminare ale nuntii, respectiv petitul ori
tocmeala pe zestre, cercetatorul remarca, si In perioada comunista, diferente marcate in
respectarea secventialitatii traditionale, intre satele colectivizate si cele necolectivizate.
Pastrand, intr-o oarecare masura, modul traditional de proprietate, acestea din urma devin
implicit mai consevatoare $i mai putin dispuse la acceptarea inovatiei. Desigur, rezistenta
va fi relativa si 1n cele din urma, fie prin agresiune, fie prin contaminare formala, va fi
spulberatd de impetuozitatea noii ,religii sociale”. latd cum se prezenta situatia de fapt,
intalnita pe teren de Focsa, in anii ‘60 - “70 ai asa-numitei puteri populare: ,./ntelegerea
prealabila in doi deschide, in marea majoritate a cazurilor lantul logodnei. La petit merge
feciorul cu ambii parinti si cu un cumnat sau alta ruda apropiata, mai buna de gura care
poate sustine cauza... In trecut, discutiile cele mai aprinse si mai indelungate erau purtate
asupra valorilor materiale — mobile si imobile — (...) prin care putea fi asigurata dotarea

8 Zoltan Rostas — Monografia ca utopie, interviuri cu Henri H. Stahl, Editura Paideia, Bucuresti,

2000, pag.102.

o Gheorghe Focsa — Spectacolul nuntii din Tara Oagului, Editura Muzeului Satmarean, Satu Mare,
1999, pag. 31.
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celor doi tineri.

Pentru unele sate necolectivizate din Oas, aceleasi teme isi pastreazd valabilitatea
si astazi (...), ca si unele reflectari folclorice in horile §i tdpuriturile cdntate sau strigate la
nunta (...), care isi pastreaza inca sensurile lor economice importante si, in orice caz,
valoarea lor literara si documentara.”

Desi alterate si, in bund parte, deturnate ca sens, deformate silnic prin grila
ideologica, actele ceremoniale traditionale vor supravietui in buna parte, Intr-o morfologie
variabild, uneori suficient de departe de forma lor genuind, fie amputate de anumite sensuri
(precum cel magico-religios), fie aglutinandu-le ori deformandu-le pe acestea. De pilda,
graitor In acest sens este exemplul noilor vestminte folosite in ceremonialul nuntii osenesti:
,,Costumul nou — scrie cercetatorul'® vorbind despre realitatile unei perioade mai tarzii,
aceea a anului 1988 — mai pastreaza doar vagi similitudini in croiala, formele si asamblarea
celor trei piese principale din portul traditional — camesa, pindileu §i zadie — in care marea
arta a broderiilor cusute cu acul a fost oarecum, pe aceleasi spatii, inlocuita cu cusaturi
de sireturi fabricate industrial, fixate cu magsina de cusut pe materiale industriale, mult
inflorate, din tesaturi de fabrica, «de pary, in cele mai dese cazuri, importate de peste
granite”. Focsa nu insista asupra chestiunii importului, desi ea nu este lipsita de importanta,
mai ales din perspectiva evolutiei postcomuniste a fenomenului, care a luat proportii de
masa, cu consecinte total nefaste pentru linia vestimentara tradifionald. Trebuie spus ca
majoritatea pieselor si materialelor pentru vestmintele asa-zis traditionale, erau trecute, mai
mult sau mai putin clandestin, peste granita, din zona invecinata a Transkarpatiei, regiune
multietnicd a fostului URSS, respectiv a Ucrainei de astazi. De fapt, erau aduse din tot
cuprinsul fostului imperiu comunist, respectiv al spatiului ex-sovietic actual, din Rusia pana
in Kazahstan. Sa nu ne miram, asadar, daca alaiurile osenesti, cu straie strident policrome
si camasi inflorate abundent par desprinse mai curand din secventele filmului Borat decat
din tulburatoarele fotografii ale lui Ionita G. Andron.

Perioada pe care noi o ludm 1n considerare, (cu incadrare larga, aceea a anilor 1935-
2010, asadar vreo trei sferturi de veac), oferd, foarte clar etapizate si surprinse de catre
exegeti de primd marime, trei etape sociologice si etnofolclorice ale culturii traditionale in
Tara Oasului: a) cea a ruralitatii traditionale, chiar arhaice (consemnate de Muslea si de
fotografiile de tinerete ale lui Andron); b) cea intermediard, comunisto-destructuranta,
putand fi numita a traditiei alterate, pervertite prin detonarea structurii productiei materiale
traditionale s§i prin permeabilizarea la noutatea modernitdtii industriale; c) etapa
postmodernitatii globaliste a formelor eclectice, sincretizate care produc manifestari pseudo
si antitraditionale.

Pentru a ajunge la aceastd din urma etapa, trebuie notat ca ultimele forme traditionale
ori rudimentele acestora, supravietuitoare ale primului soc traditional, cel comunisto-
colectivist, al destructurarii proprietatii rurale, industrializarii si propagandei ateiste, au fost
pulverizate prin atacul — de data aceasta, mult mai substantial si mai insidios — capitalismului
neoliberal de dupa 1990, eminamente individualist si globalist. Modelul intrepid de reusita

10 Idem, pp. 175-176.

69



memoria ethnologica nr. 72 - 73 * iulie - decembrie * 2019 (An XIX)

economica si sociald, dus la extrem, antrenand dupa sine Tmbogatirea rapida, bunastarea
personald, concurentialitatea extrema si adaptabilitatea perfecta la spiritul timpului, nu era
strain de coordonatele psiho-temperamentale ale locuitorilor din Oag care au probat o mare
mobilitate, simg practic si apetentd pentru sesizarea oportunitatilor de afaceri, chiar si in
mediul economic, destul de inchistat, al comunismului industrial. Cei plecati din satele
zonei, de obicei in echipe sau in formatii de lucru asamblate pe structura familiala sau de
neam, initial pe santierele patriei socialiste, unde prestau muncile cele mai grele, dar mai
bine platite, de obicei refuzate de altii, au sesizat, imediat dupa schimbarea de regim din
1989, imensa oportunitate personald pe care deschiderea ideologica si noua conjunctura
politica le ofereau. Chiar Inainte de reglementarea europeand a regimul vizelor pentru
romani, satele regiunii s-au golit de barbatii activi (apoi de familii Intregi), ajunsi cu totii
in Occident din ratiuni exclusiv economice §i de castig personal. Dez-industrializarea
masiva, adica 1inchiderea aproape tuturor obiectivelor productive ale zonei si
disponibilizarea unei mari mase de proletariat industrial, lipsit prin urmare de minime
resurse de subzistentd, au grabit exodul. Nu ne propunem aici sa analizim complexitatea
acestui fenomen, nici urmadrile lui demografice, socio-economice sau politice, previzibil a
se manifesta pe termen lung si afectdnd o intreaga paradigma de vietuire comunitara. Nici
povestile, fie ele si de succes, ale celor plecati, ori dramele lor sau ale copiilor sau batranilor
lasati acasa. Ne vom ocupa doar de felul in care acest al doilea soc, al postmodernitatii
globalizante, interculturale si aglutinante, a dinamitat, cu furie si stridenta, traditia zonei,
impingand-o inspre propria sa parodie, aflatd in vecindtatea, cand nu de-a dreptul in
interiorul, kitsch-ului celui mai evident.

Ne marginim acum sa reluam doar situatiile pe care le-am analizat: nunta, de pilda,
al carei ceremonial a fost atat de denaturat, ca sens si reprezentare, incat este greu de plasat
in filiatia directa a secventelor ceremoniale descrise de Muslea sau Focsa. In somptuoase
costume de opereta si o butaforie pe masura, protagonistii unui asemenea psudo-ceremonial
si familiile lor se imbata cu iluzia perpetudrii traditiei, cand de fapt, ei sunt — sub masca
refacerii secventelor si contextului traditional — artizanii orgoliosi si hazardati ai unui bluff
pseudo-folcloric. Chiar daca traiesc si muncesc pe meleaguri indepartate, locuitorii Oasului
isi fac — cu rare exceptii — nuntile acasa, la obarsie, invadandu-si pentru cateva saptdmani
satele, de obicei in luna august, cu retetele cosmopolite si insuficient asimilate ale vietii lor
de aiurea, traite in medii straine si de obicei ostile. Nunta oseneasca — aflam de la
Calinescu/Hodoiu!! — , functioneaza ca un CAR social”. E o investitie in viitoarele nunti
ale lor sau ale copiilor. Cei intorsi acasa participd, in medie, la doudzeci de nunti intr-o vara,
perfect standardizate si uniformizate, nelasand loc minimei inovatii: acelasi meniu, asigurat
de catre firmele de catering, acelasi alai, compus din autoturisme luxoase, decorate
rudimentar, aceeasi muzicd de petrecere din care nu pot lipsi, platiti cu bani multi, manelistii
notorii ai momentului. Peste toate, sub semnul mercantilismului atoatecuprinzator, in
dispretul semnificantului folcloric, purtator de conotatii religioase, magico-mitice ori de
fertilitate, se proclama staruitor, pand la a deveni canon, o pseudo-traditie, aceea a

1 Cilinescu, Hodoiu — op. cit., pp. 14-15.
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vestmantului, cantecului si ritualului prelucrat prin adaos, mixare, grefare, transplant ori
mimetism. Aproape sufocat de aspecte extranee, dehibridizari uneori grotesti si, peste toate,
de o dramatica desemnificare.

,»Ca meniul sa fie complet — continud autorii citati - la oseni se fac doud nunti. Cea
in haine traditionale care se tine acasa la mireasa, §i cea in «haine domnestiy care se tine
la casele de nunti din sate. Un costum de mireasa cantareste peste 20 de kilograme i costa
intre 2500 si 8000 de euro, in functie de pietrele cu care este impodobit. In urma migratiei,
pe costumele osenesti au inceput sa apara cristale Swarovski. Cizmele sunt facute la
comanda, la cineva in sat §i sunt atdt de rigide incat nu exista glezne de mireasa fara rani.
In medie, miresele stau imbrdicate asa 10 ore. La sfarsitul zilei au soldurile vinete. (...)
Impletitul dureazd aproape 8 ore i se face in doud zile. In noaptea dinaintea nuntii mireasa
doarme intr-o pozitie fixa, cu o parte din cununda deja prinsd pe cap. La impletit se foloseste
margarind alimentara.” fmpletitoarele, rarele femei care aveau dexteritatea de ,,a forja” un
turn capilar modern, o neocununi, am zice, sunt bine rasplatite. Intr-o singura luna de vara
o astfel de femeie poate castiga pana la 9000 de euro.

Cum se poate lesne observa, impletitul cununii s-a redus in zilele noastre la simplul
act de manufacturd, exterior si pur decorativ, gratuit in fond, in absenta semnificatiilor
magico-erotice care il insoteau si 1i dideau sens in cultura traditionald. Gheorghe Focsa'?
care 1n anii ‘70-’80 mai regaseste, in forma atenuata deja, obiceiul in cauza, ne spune ca
acesta era practicat doar de ,,mesterite”, femei cu experiente de viata care peregrinau in
acest scop dintr-un sat in altul. in timpul lucrului la impodobit, mireasa era anturata de
parinti, frati si neamuri, de prieteni si prietene, de copiii de prin vecini, alaturi de ceterasul
care anima atmosfera, cu zongora sa §i cu strigaturile potrivite momentului. Dincolo de
artificiul si de mucavaua decorului, nimic din toate acestea nu se mai regaseste in practicile
momentului, golite de orice urma de semnificatie simbolica. La fel cum se intdmpla — intr-
o forma pseudo-traditionala, aproape parodicad — si cu alaiul de nuntad (insotit altddata de
nelipsitul steag al nuntii): ,,Pe vremuri — aflam de la autorii mai sus pomeniti'* — o cdruta
trasa de cai, plina ochi cu nuntagi, traversa in galop satul, de cdteva ori, dintr-un capat in
altul, cu cetera (vioara) §i strigaturi. (...) Sunt oameni inca tineri azi care isi amintesc de
ceterasul sprijinit bine intr-un stalp fixat in mijlocul carutei si restul nuntasilor, cu tot cu
mire §i mireasd, la gramada, in picioare, in carutd, chiuind in goana cailor. Metamorfoza
(alaiul actual de automobile de lux, n.n) s-a petrecut parca instantaneu. Cdt ii trebuie
unei carute sd se transforme in magina decapotabila? Cdtiva ani de munca grea la Paris,
Viena, Milano...”

Sa revenim, spre sfarsitul acestei analize, la punctul de plecare al eseului nostru:
casele Oasului, impetuozitatea sau furia compensatoare a construirii unui habitat comunitar
care pare — sau chiar este — lipsit de un sens repede decelabil: fard masura, fara coerenta de
stil, fara functionalitate evidenta si, peste toate, farda ,,duh” al spatializarii, pentru ca
majoritatea locuintelor sunt intr-o adversitate uneori scandaloasa cu peisajul, cu imprejurul,

12

Gheorghe Focsa, op. cit., pp. 16-17.
13 Cilinescu, Hodoiu — op. cit., pp. 15-16.
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cu traditia locului in care sunt asezate, cu celelalte forme ale vietii, cu cosmosul insusi. Ce
semnificatie are asadar aceastd pornire irepresibila, maniacala aproape, spre grandoare
arhitectonica?

Din perspectiva, deloc de neglijat, a subconstientului colectiv, ea ar putea constitui
un act compensatoriu, de orgolioasa revansa fatd de un trecut nu foarte indepartat, in care
conditia sociald a majoritatii locuitorilor zonei se situa la limita pauperitatii §i a
marginalizarii sociale. Fara indoiala, este o explicatie la indemana, dar departe de a ajunge
in miezul problemei.

O a doua perspectiva, mai plauzibila, tine strict de obste, de dinamica sociala foarte
alertd a satului, devenit intre timp un mixtum transfrontalier (ogseano-occidental) si un
heteroclit rural/urban, respectiv de validarea individuala in fata comunitatii, prin bunuri si
opulenta materiald la vedere, dintre care casa este cel dintai, fiind cel mai expus privirii.
Un prieten din zona, artist plastic, Tmi marturisea ca locuitorii foarte Instariti, desi au rezerve
mari de bani, nu investesc aproape deloc in arta, deoarece aceasta are o expunere exclusiv
domestica, deci foarte restransa, preferand produsele luxoase de serie, industriale sau
manufacturizate, care-1 permit proprietarului sa se plaseze intr-o paradigma a inavutirii, in
care comparatia bunurilor este obligatorie si antreneaza dupa sine notorietatea sociala si
rangul aferent. Tocmai prin acest act al exhibarii si compardrii bunurilor materiale
individuale, pozitia proprie in comunitate este statuata cu fermitate.

Casa este cea dintai si cea mai vizibila si activa marca a individualizarii si statuarii
de sine in planul comunitatii de obarsie. Ea poate fi usor valorizata ca imagine, ca brand
individual, comparata, admirata, invidiatd, intr-un cuvant, supusa judecatii valorizatoare a
unei comunitati pentru care banul si bunul material in sine reprezintd suprema valoare,
respectiv maxima validare comunitard. Un etaj in plus fata de locuinta vecinului sau fata
de a unui om instarit, cu notorietate, va marca simbolic n ochii obstii, accederea pe o
alta treapta de evolutie materialad personala, dobandirea unei pozitii individuale superioare,
creditate de mentalul colectiv cu forta, putere, prestigiu social. Orice privatiuni,
umilinte, marginalizari ori dezechilibre personale sau familiale sunt acceptabile si pot fi
indurate in strdinatate, departe de ochii instantei comunitare, dacd deficitul de confort se
converteste intr-un plus de bogatie personala acasa, adica Intr-un spor de notorietate si de
prestigiu personal.

In tot acest context, criteriul functionalititii locative nu are nici cea mai micd valoare.
In general, casele riman la conditia de element exterior si ca un blazon public, ele fiind
rareori adaptate vietii familiale, traiului de zi cu zi, care continud sa se desfasoare in casa
veche a familiei sau in alte dependinte. Locuintele noi, grandioase, raman veritabile
panorame muzeistice, variabile ca gust estetic, dar reci si bucurandu-se rareori — eventual,
la sarbatori — de prezenta si spiritul locatarilor. Cu aceastd practica a construirii gigantesti,
fundamentata pe ratiunile pe care ne strdduim a le descifra, un soi de antitraditie ferma se
insatureazd implacabil.

Casele vechi, de dinainte de anii 1950-1960, pastrand inca urme ale arhitecturii si
locuirii traditionale, cu gospodaria si curtea aferentd, sunt ddramate sau lasate in degradare,
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langa noii mamuti de beton. Nimic din specificul construirii osenesti nu a fost incorporat
in edificiile monumentale din spatele unor garduri si porti imense — uneori, ingenios lucrate
— din fier forjat. Niciun detaliu traditional, niciun element specific de construire nu este
prezent, hiatusul fata de traditie este complet si noile edificii se construiesc in pofida acestei
traditii, ca o victorie a unui stil miscellaneu, globalist, uniformizant, lipsit de rezonanta cu
spatiul, cu spiritul locului si poate chiar cu sufletul oamenilor: ,,Eu m-am nascut in casuta
asta de lemn — spune batranul Ioan Gherman'?, de 84 de ani, din Moiseni — noud copii am
fost. Aici am trait toata viata. Acum nepotul meu e plecat in Franta. L-am lasat sa-gi
construiascd casa asta mare la mine in curte. (...) Vara dorm acolo, ca tine mai racoare
betonul.”

dedek

Lucrurile nu se prezinta mult diferit, nici In ceea ce priveste cantecul asa-zis popular,
respectiv producerea textului liric aferent. Desigur, aici intervine, n mod inevitabil, perpetua
si adesea otioasa discutie despre raportul traditie/inovatie, or fata de tot ceea ce am spus
despre pulverizarea tiparului mental traditional al insului folcloric, fatd de alienarea unei
suprastructuri colective, purtdtoare de matrice ordonatoare, putem mai degraba vorbi despre
o reinventare a unui tip de folclor desemnificat i degradat.

Nu e vorba ca ,,vechiul si noul coexista uneori contradictoriu”'>, ci de faptul ca noul
este lipsit nu doar de continuitate, ci si de 0 minima contiguitate cu vechiul preexistent.

Inovatia poate fi pusd In stransa legdturd cu deritualizarea treptatd a vietii
comunitatilor traditionale (indeosebi rurale), exteriorizarea (ori chiar exhibarea!) actului
folcloric si, finalmente, transformarea lui in spectacol. E vorba de desemnificarea magico-
ritualica ori etico-sacrald a unui astfel de act si de o resemantizare a sa profana, speculara,
non-cutumiard. Subminarea (si finalmente, distrugerea) modului propriu de raportare la
cosmos a unei colectivitati, caducizarea programata a codurilor etico-religioase si gestual-
simbolice ale comunitatii desemnifica faptul folcloric si finalmente 1l vulgarizeaza prin
exteriorizare. E o realitate pe care o explica foarte limpede, in stilul sau frust si colocvial
Henri H. Stahl:'¢ | Existd intr-adevar folclor autentic cdta vreme satul se aduna in anumite
zile, in anumite locuri §i are loc hora. Cu batranii imprejur, care pazesc fetele sa nu
pdteascd ceva... e o intreagd ceremonie care se face efectiv. Loc de intalnire intre bdieti si
fete, in care se leaga prieteniile §i dragostea, etc. O intreaga socoteala. De pilda, in mod
normal, unul dintre flacai cheama o fata sa joace. Ea intra. O scoate din hora, se duce de-
o parte cu ea, o atrage la pieptul lui sau aproape de el si sucmanul pe care il are il pune
pe capul ei. Ce vorbesc ei nu se stie, dar este un lucru care totul se face in mod public si

2715

14

Idem, pag. 20.

Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu - Folclor literar romanesc, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1978, pag. 68.
16 Zoltan Rostas — Monografia ca utopie. Interviuri cu Henri S. Stahl, Editura Paideia, 2000, pag. 102.
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sub ochii parintilor care supravegheaza totusi sa nu se intdmple ce nu trebuie. Si jocurile
care se joacd sunt in legdturd cu treaba asta. Ce vezi acum la televizor? Ii vezi cd joacd o
suta de baieti si o suta de fete, fara nicio regula.” De altfel, aproape toti cei care au
participat, la cumpana anilor *30 1n echipele de cercetare sociologicd initiate si conduse de
profesorul Dimitrie Gusti, si au ldsat marturii despre comunitatile pe care le-au cercetat,
remarcd o treptatd innoire, hibridizare si Indepartare de semnificatiile primare ale
ceremonialului sau actului folcloric. De pilda, profesorul Mihai Pop!’ isi aminteste ca in
cursul cercetarii din anul 1928, de la fundul Moldovei, in Bucovina, echipa de
etnomuzicologi condusad de Constantin Brailoiu descopera, performat de un taran deosebit
de inzestrat, Filaret Mandrila ,primul cantec oarecum nou, fiindca Mandrila a facut
serviciul la graniceri §i atunci avea un cdantec despre graniceri’. De asemenea, specialistii
echipelor Gusti remarca alte cateva evolutii interesante, specifice arealului rural roménesc,
din primele patru decenii ale secolului al XX-lea, Inca accentuat traditional, inaintea
instaurdrii comunismului. Mai Intai — ideea 11 apartine lui Anton Golopentia care era
sociolog de larga cuprindere, ca satele traditionale, initial agro-pastorale au inceput sa se
specializeze, din punctul de vedere al practicii economice, in sate cu meserii reprezentative
predominante: cojocari, cizmari, olari etc., trecand astfel la economia de piata libera si
antrenand mutatii semnificative in suprastructura ideologic-comunitara, adica in catehismul
etico-religios si pragmatic al statului.

O a doua idee importanta este cea enuntata de Constantin Brailoiu si anume ca exista
un strat modern, de obicei muntenesc, in cantecele lirice, incriptand o experientd cazona
sau temporar urbana (de obicei ucenicie la oras) a performerilor rurali.'®

Urbanitatea trimite semnale foarte puternice asupra matricei creatoare de folclor pe
care aceasta le incorporeaza sau le aglutineaza intr-o noud morfologie stilistica. Luam ca
exemplu, amprenta stilisticd pe care interpretarea corald din Banat (nu numai celebrele
coruri orasenesti, conduse de Ion Vidu, dar si alte numeroase coruri satesti, dintre cele care
au impresionat artistic auditoriul la faimoasa Expozitie Nationala, desfasurata la Bucuresti,
in 1906, cu prilejul jubileului de domnie al Regelui Carol) o rasfrange asupra manierei de
interpretare a cantecului popular banatenesc: recitative solistice, urmate de abordari cvasi-
corale ale formatiei de instrumentisti — cantareti. (Fisier audio — virtuozii Banatului)

Experienta sociala urbana a taranilor plecati, pentru perioade mai lungi sau mai
scurte pentru a-si castiga traiul la oras, se reflectd si ea in adaugarea unor noi straturi
folclorice, realitate pe care o constata pe teren C. Brailoiu, la Runcu si in alte sate din Gorj,
in anii *30."

Agresiunile ulterioare despre care am vorbit deja la adresa lumii tardnesti arhaice si
conservatoare au lovit tocmai in factorul coagulant al acestei lumi, memoria comunitara.

17 Cf. Zoltan Rostas — Sala luminoasa. Primii monografici ai Scolii Gusti, Editura Paideia, 2003,

pag. 263.
18 Idem, pag. 294.
19 Idem, pag. 271.
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,,Daca este vorba — apreciaza profesorul Mihai Pop® — de o comunitate care traieste dupa
anumite norme, aceste norme trebuie pastrate si transmise prin procesul acesta de insusire,
de la o generatie la alta. Fiindca altfel comunitatea se destrama. Adica pastrarea in
memorie a acestor lucruri e ca pdstrarea pamantului. Altfel, se destramd. In ce priveste
memoria de familie, asta iarasi depinde in ce masurd familiile respective faceau parte dintr-
un anumit sistem §i fineau sd pastreze in memoria lor existenta acestui sistem de corelatii.”
Prin pulverizarea memoriei si a sistemului de corelatii intra-familial sau pluri-familial care
ordoneaza, la modul cosmic aproape, viata satului arhaic, reglandu-i n acelasi timp etic si
cutumiar pulsatiile, colectivitatea se pierde intr-o sarabanda a risipirii §i a incongruentei
care nu mai poate fi stopat.

De aceea nu ar trebui sd ne mire ca aceasta culturd a fragmentului si a
individualismului concurential isi gaseste expresiile cele mai la indemana in subspecii
periferice, precum romanta folclorica marcat autobiografica (vorbim despre bani, reusita
cu orice pret, piedici sau obstacole existentiale etc.) sau si mai departe de tipul de
reprezentare liricd sau muzicald, ritual traditionald (maneaua vulgarizanta).

Chiar modul de metaforizare (in masura in care el nu dispare total, pentru ca a fost
serios anemiat) se schimba radical. Viziunea folclorica traditionala nu exclude biograficul,
dar il incastreazd necesarmente intr-o pletorda metaforicd alegorica sau analogica
corespunzand paradigmei de existentd a omului care se defineste pe sine ca parte in raportul
cu natura apropiata ori cosmosul larg din care se simte ca facand inalienabil parte. Viziunea
satului traditional si a omului sdu este cu necesitate cosmic integratoare. De pilda, in colectia
sa de Poezii populare din Maramures, publicat in anul 1906, studentul la teologia
budapestand Alexandru Ciplea®!, din Biserica Alba, sat in dreapta Tisei, culege cateva
darlaiuri de dragoste (cantari, hore), cele mai multe din satul natal. Unul dintre performerii
folclorici si informatorii sai cei mai dotati este Marie Tiplea, femeie de 50 de ani, probabil
chinuita de viata si traumatizata de necazurile ei. De aceea, versurile rostite de aceasta par
a fi accentuat autobiografice, uzand insa de o rafinatd sublimare a biograficului, de o
translaminare si de topirea lui In oglinda mai vastd a lumii naturale inconjuratoare.
Nefericirea personala reverbereaza obligatoriu in cosmosul apropiat si se integreaza in el,
avand rezonante si corespondente profunde, fundamentale, cu ritmurile naturii si cu spatiul
matricial de vietuire, acela 1n care orice drama personald se consuma obligatoriu, capatand
rezonante cosmice. lata cum 1si exteriorizeaza nefericirea personald, intr-o superba viziune
metaforico-analogica, rezonanta cu ritmurile lumii si generatoare de mare poezie, Mariscuta
Tiplii dintr-un sat roménesc din dreapta Tisei, microcosm de mare coerentd antropologica
si spirituala, in anul 1903:

,Marg in lume, nu mni-i bine/ (V)In acasd, n-am la cine/ Intr-n casd, pdste prag,/
Ma uit, vad, n-am omug drag/ Sa-m trdiesc lumea pa plac./ les afara, n-am iosag,/ Ce focutu
sa ma fac?/ Marg la Iza, sa ma-n’ec/ [za-i mare, margini n-are/ Cum focu’ m-oi in’ecare//

20 Idem, pag. 340.

2 Alexandru Ciplea — Poezii populare din Maramures, Analele Academiei Romane, seria II, tomul

XXVIIL, 1905-1906, passim.
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Nu am cine ma cota// Nu am cine ma-ngropa// Pesti pa prunduri m-or manca./ De strdina
si saleaca/ Apa-i mare nu ma-neaca/ Dar ma tdpa unde-i saca./ De saleaca si straina/ Apa-
i mare, nu ma mand,/ Da ma {dpa unde-i lina.”

[ata cum biograficul s-a dizolvat pe nesimtite intr-o universalie metaforicd a
nefericirii §i a neputintei fatidice de reintegrare in armonia cosmica.

In aceeasi Culegere Ciplea, regasim intr-un darlai de dragoste, viziunea carutei de
flori a erosului, reprodusa de Petru Tiplea, tanar de 19 ani, din acelasi sat, in august 1902:
wMa-nsurai tanar coptil/ Ma lua domnii la bdir/ Eu, de frica bdirului/ Trecui apa Ungului/
Cdnd eram la giumatate/ Ma-treba domnii de carte./ Daca carte n-am stiut/ Eu am prins
de mni-am facut/ Carulean/ De odolean/ Cu stita de mdaieran/ Si obedzi/ De lemne verdzi/
Si butuci/De lemne dulci/ Si protap/ De lemn uscat/ Da’ boii de ruji umplute/ Cei tineri sa
se sarute/ Cei batrdni sa nu se uite.”

Astfel de viziuni, pregnant metaforice si cosmic-integratoare, dispar cu totul
in cantecul nou, respectiv in melosul contemporan. Le iau locul biografismul liric
vulgar, exaltarea mercantilismului, invocatia pateticd sau lamentatia stanjenitoare. Taranii
adevarati, impreuna cu intregul imaginar cosmico-ritualic s-au retras, devenind persoane
tot mai in varsta, in enclave din ce in ce mai restranse si mai amenintate de invazia kitsch-
ului. Modernitatea 1-a deposedat pe om tocmai de dimensiunea cosmica a fiintarii sale,
tintuindu-1 intr-un egocentrism profan, destructurant pentru interioritatea sa.
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