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Aspecte ale morfologiei si ornamenticii
portilor de sura codrenesti

Rezumat

Un célator care s-ar apropia de un sat din zona Codru ar fi surprins
sd constate cd, din palcul de copaci fructiferi care indica vatra satului,
se remarca niste constructii monumentale, care depasesc dimensiunea
caselor. Acestea sunt surile din Codru. Rolul lor economic si
multifunctionalitatea - fan, hambar pentru cereale, grajd pentru vite,
addpostul intregului inventar agricol, unelte si mijloace de transport
- le conferd un rol predominant in viata tdranului din gospodaria de
Codru. Cele mai spectaculoase decoratiuni se gasesc pe portile de
surd. In general, in toate gospodariile am dat peste porti din lemn de
brad, pe stalpi de stejar. Desi ornamentele au doar functia de decor,
aceste ornamente prezinta un realism care se afirma prin comunicarea
sensului. A fost luatd din viata reala, a fost prelucrata, stilizata putin
si introdusa in ornamentarea artei populare a unui popor.
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Aspects of the Morphology and Ornamentation of the

Barn Gates from the Land of Codru

Summary

A traveller who would approach a village from the land of Codru
would be surprised to find that, from the orchard of fruit trees that
indicate the hearth of the village, some monumental constructions
stand out, which far exceed the size of the houses. These are the barns
from Codru. Their economic role and multifunctionality - hayloft,
barn for grain, stall for cattle, the shelter of the entire agricultural
inventory, tools and means of transport - gives them a predominant
role in the life of the peasant from the Codru household. The most
spectacular decorations lie on the barn gates. In general, in all the
households I came across gates made of fir wood, on oak poles.
Although the ornaments have only the function of decoration, these
ornaments present a realism that is affirmed by the communication
of meaning. It was taken from real life processed, stylized a little, and
introduced in the ornamentation of the folk art of a nation.
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Aspecte ale morfologiei si ornamenticii
portilor de sura codrenesti

Una dintre caracteristicile principale ale Tinutului Codrului este convietuirea
multietnica. Din vechime, alaturi de romani, au trdit maghiari, svabi, intr-o perioada s-au
aflat si evrei in zonad, iar astdzi niciun sat nu este lipsit de o comunitate de rromi. Acest
amalgam etnic a dus si la o varietate de forme si volume in ceea ce priveste arhitectura
traditionald din zona. Diversitate este cuvantul care poate caracteriza foarte bine si
componenta ansamblurilor arhitecturale ale gospodariei codrenesti care sunt multe, astfel
avem gdbanase construite din voioaga si finisate cu ancadramente de lemn, iar, mai nou,
prezente in unele curti, sunt gabanasele din zidarie, finisate si acestea ornamental cu
caramizi (In special in satul Tatarasti, judetul Satu Mare, sunt prezente aceste tipuri de
gabanase din zidarie). Pe langa acestea, in gospodarii mai sunt prezente lemnarii, costeie
de porumb, cotetele pentru porci si gdini, dar si bucatariile de vara. Peste toate acestea,
volumul care domina toata gospodaria, subordonata fiindu-i chiar si casa?, este cel al surii.

In literatura de specialitate nu s-a gasit o denumire tipologici unanima pentru acest
tip de constructie, a cdrui raspandire se intinde in partea nord-vestica a Transilvaniei,
cuprinzand zonele etnografice ale Codrului, Campia Somesului, inclusiv Campia Careilor.
Unii specialisti etnografi, studiind arhitectura traditionald, au mentionat-o in studiile lor cu
denumirea de ,,sura pa doua laturi’, asa cum o denumeste Valer Butura, mentionand ca
elementele de baza ale constructiei ar semana cu cele de la sura cu garbe. Ioan Tosa face
descrierea surii ca fiind o ,,sura cu strane”, avand ,,0 parte centrald care este spatiul delimitat
de portile de intrare si stalpii din interior care erau plasati din loc in loc pentru sustinerea
podului si stranelor”; o altd mentionare a acesteia o face Romulus Vuia, apreciind ca acest
tip de constructie al surii este prezent in judetele Salaj si Satu Mare, fiind ,,extrem de
arhaica” si o numeste ,,sura in furci”. Acest tip de furci, sunt de fapt stalpii cu furca, pe
care la capatul superior se sprijind cununa.

Tancred Banateanu coreleaza modul de constructie al surilor din regiunea Satmarului
cu cele central-europene, si Ivan Iurasciuc considera ca stilul arhitectural al acestor
ansambluri este de origine germanica, locuitorii zonei numind constructiile chiar ,, suri
nemtdasti”. In cuprinsul acestei lucriri s-au studiat cu preponderenti surile din zona Codrului
satmdrean, oprindu-ne asupra celor din comuna Homoroade, unde am realizat si cercetarea
de teren.

Morfologia surilor codrenesti este complexa. Pe latura scurtd dinspre strada se afla
poarta principald. De obicei, acesteia ii corespunde pe partea opusa o altd poarta3. Intre
acestea se afla un spatiu larg, central, delimitat din loc 1n loc de stalpi de sustinere. Acest

spatiu servea drept arie de treierat, cadnd vremea de afara nu era favorabila, si adaposteste
2

Viorel Rogoz, Familia in credinte si obiceiuri. Studiu de etnologie aplicata pe un material din
tinutul Codrului, Editura Solstitiu, Satu Mare, 2002, p. 19.

3 Vezi anexa 1.
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carul si uneltele agricole de dimensiuni mai mari: plug, grapa, semandtoare, mai nou
tractorul.

Tot aici s-au organizat petrecerile de nuntd pana in deceniul noua al secolului XX.
Aici se realizeaza si astazi slujbele de inmormantare, in caz de vreme nefavorabild, sau in
comunitdtile in care nu este prezentd capela mortuara. Dar si celebrul ,,dant la surd”, la care
ceterasii stau deasupra ,,dantausilor”, urcati intr-o caruta, sau chiar in podul surii. Alaturi
de poarta principala se afla una sau doua portite ce conduc 1n incaperi laterale, numite strane
de unii cercetatori.

Aceste incaperi ocupa una sau ambele parti ale surii si servesc drept poiata pentru
animale, magazie de unelte sau pentru diverse materiale, cimara amplasata pe partea nordica
(suplinind gabanasul ori garliciul, ce apare in unele gospodarii ca i constructie separata).
Aceste Incdperi laterale sunt acoperite cu un pod din scanduri, ce este utilizat pentru
depozitarea furajelor sau a butoaielor goale si a altor unelte gospodaresti. In aceste incaperi,
accesul se realizeaza prin usi dispuse pe laturile lungi ale surii. Unele incaperi au si ferestre
sau obloane, in functie de necesitati. Toate aceste incaperi au spatiul de cdlcare realizat din
lut batut. In multe gospodarii au fost sipate pemnite (pivnite) chiar sub sura. De regul, aici
se depoziteaza butoaiele cu vin, palinca, muraturi, cartofi, ceapa etc.

Odata inchegat volumul arhitectonic al surii, mesterul simte nevoia unei exprimari
cat mai expresive a frumusetii formelor create, evidentiindu-le printr-un decor judicios
raportat la proportiile impresionant de mari ale acesteia.

Obiectul insusi, prin plasmuirea sa, devine un element ce apartine atat patrimoniului
material, dar si patrimoniului imaterial, el are rost si rostul il face sd ddinuie peste timp,
realizand medierea Intre generatii.

Nu este corect, totusi, sa ignoram valoarea estetica imprimata unei suprafete utile,
prin ornamentica propusa. Altfel spus, trebuie intotdeauna sd vedem in ce masura
ornamentele aplicate pe suprafata unui obiect sunt puse intentionat, astfel incat crearea
campului ornamental deriva, in fapt, dintr-o constiintd mai profunda a nevoii omului de a
comunica nu doar cu orizontala, ci si cu verticala sa, obiectul devenind si unul cu functii
magice de aparare si chiar cu valori propitiatice.

Forma la care au ajuns aceste creatii populare a rezultat dupa un lung sir de
»eXercitii”, si nu numai atat, creatorul popular a demonstrat ca este caracterizat de un simt
estetic bine dezvoltat, puternic ancorat in viata spirituald. Este explicabil faptul de ce atunci
cand privim o compozitie ornamentald traditionald, aceasta ne farmeca prin echilibrul sau,
armonia si simtul masurii.

Portile principale, cu doud canaturi, ce dau spre ulitd, sunt lucrate in intregime din
lemn si iInsumeaza compozitiile ornamentale cele mai dezvoltate. Pentru realizarea portilor
se foloseste cu predilectie fagul si bradul. Rar am auzit povestindu-se de porti din teius sau
plopsor, dar acestea nu au aceeasi rezistentd; dupd cativa ani, din cauza intemperiilor, a
soarelui care le ardea si a lipsei de tratamente potrivite pentru lemn, au cedat.

., Apoi portdle care se facéu la sura... nu era scandurd, pa la depozit da’ era scumpa,
n-avem posibilitate, aducém brad furat din padure cu acordu padurarului, sau cum am avut
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noi inainte, era pasta Codru tdietura de plop ti, de teiusi, am adus teiusi de acolo, s-apoi
sd crapa, nu era cu firistrau, s-apoi erau tri la firistrau la, firistrau mare, sa puné bocu
respectiv pa alti doi parapeti de lemn s-apoi on om staté acolo sus pa scheld, doi jos si cu
firiz de ala crapa scandura, scandura cu scandurad, s-apoi dupd ce le prelucra se foloseau
la porti de la surd, la o usé de la surd, la ce mai aveai nevoie.”

Decorul principal il constituie aplicatiile din scanduri care au numai rol estetic. Ele
se sprijind pe un fond plan, realizat tot din scanduri, taiate obisnuit, fixate de cadrele
canaturilor.

Tehnica ornamentarii portilor de surd din zona Codru consta in traforarea formelor
si a profilurilor din lemn de brad, care sunt aplicate si grupate Intr-un repertoriu cu caracter
decorativ. Traforarea, ca procedeu tehnic de ornamentare, constituie o particularitate zonala
a portilor de sura din Codru. Elementul predominant al fondului, avand un rol functional,
de Intarire a aripilor portii, este conceput ca ornament sub forma liniara, creand asa-numitele
X-uri, care incadreaza diferite motive decorative.

Bérna plasata pe mijloc — ,,mijlocariul’>— prezinta proeminente modelate la capete
in asa fel Incat rezolva ingenios incuietoarea portii. Elementul decorativ de baza al portilor
il constituie sipcile de scandura — ,,/efurile” — drepte, cu care se realizeaza o mare varietate
de combinatii ornamentale liniare. Elementele liniare sunt combinate cu decupari in linii
curbe, frante, sau cu motive mai complexe, combinatii din diferite elemente circulare,
rozete. Motivelor ornamentale geometrice li se alatura elemente fitomorfe, zoomorfe,
antropomorfe, astrale (soarele este omniprezent). Ponderea lor in ansamblul decorului este
insd depdsita de combinatiile liniilor drepte.

Aceasta ornamentica se intalnea si la portile de intrare in gospodaria codreneasca,
astazi Inlocuite aproape in totalitate cu porti metalice. Chiar §i acestea din urma pastreaza
elemente metalice decorative aplicate, specifice vechilor porti de lemn. La casele vechi
codrenesti, sub cele doud ,,ape scurte” ale acoperisului (pinioane) se intdlneste un decor
similar®.

Pe suprafata mare a portilor, decorul apare organizat in registre bine delimitate de
insusi elementul constructiv. Analizand registrele decorative, observam ca in cadrul lor
elementele nu apar izolate, ci formeaza grupe de motive ornamentale, a caror dozare si
succesiune este supusa unui ritm precis.

Totusi, ca o forma compozitionald sa aiba efectul scontat asupra ochiului privitor,
dar sa 1si pastreze si semnificatiile profunde, mesterul care decoreaza o poartd codreneasca
are Tn gandurile sale principiile decorative, atat de profund si talcuitor notate de Alexandru
Tzigara Samurcas in Izvoade de crestaturi ale taranului roman’:

., Din succesiunea regulata a zilelor saptamanii s-a stabilit principiul repetitiei, ce

4 Groza Lucian, sat Chilia, jud. Satu Mare, culegator Laura Melinda Tataran, an 2019.

5 Vezi anexa nr.2a si 2b.

6 Vezi anexa 3.

7 Alexandru Tzigara Samurcas, /zvoade de crestaturi ale taranului roman, Partea 1, Atelierele grafice

SOCEC &Co., Societate Anonimd, Bucuresti, 1928.
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alcatuieste fondul jocurilor, al cdntecelor si doinelor.”® — acest principiu al repetitiei
presupune ca pe o suprafata sa fie alcatuite forme de aceleasi dimensiuni, una langa alta, la
o distantd egald oferind astfel suprafetei ornamentate un aspect placut la vedere.

., Pentru a evita monotonia repetitiei, care lesne poate fi obositoare ca si necurmata
insiruire a picurilor de ploaie, din acest prim principiu s-a format cel al alternantei, inspirat
de opozitia schimbului dintre zi si noapte. ”® - imbinand acest principiu si cel dintai, mesterul
alcatuieste cele mai bogate si impunatoare motive.

,, Uimit de perfectiunea cu care firea imparte cele mai multe din faptuirile sale in doua parti
egale, artistul sculptor a nascocit acele motive unitare bazate pe principiul simetriei dintre
componente. ~*° - echilibrul unei compozitii este intotdeauna dat de un mester iscusit, care,
avand un gust format, nu va lasa niciodata ca lucrarea sa incline intr-o parte.

., lar rotunjimea globului solar cu ale sale raze stralucitoare, sau chiar si numai imaginea
asa de perfecta a unei flori, au inspirat artistilor stravechi motivele cu ornamente ce
inconjoard un punct central, adica principiul radiatiunii.”** - principiul acesta creeaza
acele ansambluri ornamentale care pornesc de la un punct central, constituind campul
ornamental in jurul lui.

Bogatia ornamentala a portilor este echilibrata in cadrul constructiei de frize
decorative din scanduri traforate, asezate pe unul sau doud registre, sub streasina
acoperisului. Frizele au chenare cu profiluri frumos modelate. Datoritda impodobirii lor in
mod similar portilor, usitele (portitele) intregesc ansamblul decorativ al surilor. Pe ele se
repetd, intr-o desfasurare miniaturald, cate un fragment din compozitia portilor mari.

Totusi, taranii codreni au pastrat la surile mai vechi aceasta formd de ornamentare
doar cu sipci care formau doar motive geometrice, si recent, pand in timpul perioadei
comuniste, au pastrat pentru portile de surd doar culoarea naturala a lemnului imbibat cu
ulei ars, dand un colorit negru, ori doar ulei de in, cei care erau mai instariti si 151 permiteau,
care piastra peste ani culoarea cenusie a portilor. In timpul perioadei comuniste, oamenii de
la sat, ajungand sd munceasca in fabricile industriale din orase, au avut acces la mai multe
resurse, astfel, multi dintre cei angajati la intreprinderea UNIO din Satu Mare procurau
vopsea de acolo pentru a vopsi portile surilor.

Mergand la oras, ei nu s-au lasat de sat, si chiar daca o mare parte din viata si-o
petreceau acolo, intotdeauna se intorceau la casa parinteasca sau la casa lor, unii facand
naveta, aducand ceea ce era mai bun pentru a ridica locul si a-1 Infrumuseta.

., D-apoi asta o fost o mandrie a omului, cd o putut sa si-o facad asé frumoasd, tat care de
care facé mai frumos model pa iele, le vopsé care care cum puteau....Care o fost mai lasati
omini n-o mai umblat dupa atata vopsé, lasa asé numa lemnu gol. No, d-apoi care facé
culori pa ie frumosa, cand trecé cineva pa drum numa staté in loc sa se uite ce frumos

8 Ibidem, p. 37.
o Ibidem.
10 Ibidem.
1 Ibidem.
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si-o facut sura.”*?

Nu exista studii de specialitate care sd discute originea acestui monument al artei
populare. In multe din satele zonei, li se mai spune si astizi ,, suri nemtdsti”. Sub aceasta
denumire apare mentionata si in cele cateva lucrari de specialitate, care i-au fost dedicate.
Credem in acest sens ca este posibil ca romanii codreni sa fi preluat tehnica de constructie
a acestora de la gvabii colonizati in zona in secolul al XVIII-lea. Spre aceasta concluzie ne
indeamna si constatarea ca acelasi gen de sura se intalneste in toate satele svabesti din
Campia Careilor. Aici insa, portile de sura au decoratiuni mult mai simple, ceea ce ne
indeamna sa credem ca ornamentatia a fost introdusa de mesterii romani, care obisnuiau
sa-si infrumuseteze in acest fel casele si poarta de la intrarea in gospodarie.

Semnificatia artisticd a ornamentatiei portilor codrenesti de surd consta atat in
originalitatea ca expresie, cat si in varietatea formelor create. Fiecare element este
subordonat unei compozitii organizate care intregeste prin frumos arhitectura surii.

Pe fatada portilor, toate compozitiile ornamentale, chiar si cele mai complicate, se
disting prin echilibrul emanat de pozitionarea lor meticuloasa, rezultand aceste compuneri
meticuloase care cuprind ornamente fitomorfe, geometrice, motivul ,,ciurului”’, motive
avimorfe, romburi, motivul ,,ghiveci de lalea”.

Cunoscand aceste mosteniri, dorind sa valorificam monumentalitatea lor, dar si din
dorinta de a ramane drept marturie atat pentru inaintasi, cat si pentru generatiile viitoare de
mesteri sau iubitori de folclor care vor simti chemarea de a-si construi o sura cu poarta
ornamentatd, am luat hotararea sd consemndm atat prin cuvinte, cat si prin imagini
infatisarea acestui mestesug.

Dintotdeauna omul a avut o aplecare sa-si impodobeasca lucrurile ce il inconjoara,
odata ce un obiect a primit functia utilitara, pe al doilea loc este functia estetica, care la
taranul roman capata o inalta tinuta artistica.

Intr-un studiu, Paul Petrescu consemna: ,, In transcrierea realitdtii, poporul a dovedit
o mare putere de abstractizare si sintetizare. Unele imagini intdlnite in natura si anume
acelea care au impresionat puternic imaginatia omului si care influenteaza direct viata sa
- soarele, lumina, om, copac, animal — au fost transformate in cadrul unui lung proces de
stilizare in semne ce au fost adoptate ca simboluri.” *3

Astfel, cercetand zona si reusind sd observam frecventa in care apar motivele
decorative si formele pe portile de surd, am alcatuit o tipologie e acestora, clasificandu-le
dupa urmatoarele tipuri: geometrice, fitomorfe, avimorfe, cosmice, religioase.

Soarele - este considerat a fi izvorul luminii, al caldurii si al vietii *. Razele acestuia
trimise pe pamant reprezintd influente ceresti sau spirituale, primite de pamant, cunoscut
fiind faptul ca in vechime popoarele aveau un cult al Soarelui, considerdndu-1 zeu. La
inceputuri, soarele avea o functie magica, simbol al Dumnezeirii, datator de viata, odata cu

12 Inf. Groza Elvira, sat Chilia, jud. Satu Mare (nascuta in anul 1946).

13 Paul Petrescu, Arhitectura taraneasca de lemn din Romdnia, Ed. Meridiane, 1974, p. 29.

14 Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesturi,

forme, figuri, culori, numere, Editura Polirom, lasi, 2009, p. 842.
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trecerea timpului aceastd functie a pierit si soarele a ramas doar un motiv in compozitiile
ornamentale. Soarele este nemuritor, el moare la asfintit, dar reinvie la rasarit, de aceea este
considerat simbolul reinvierii, al reintoarcerii vesnice, al vietii care trece printr-o moarte
temporara.®

Triunghiul - este figura geometricd ce corespunde Trinitatii, sub simbolul lui se
ascund semnificatiile cifrei 3, care reprezinta divinitatea, armonia si proportia. Triunghiul
cu varful in sus reprezinta principiul masculin si focul, iar triunghiul cu varful in jos
reprezintd principiul feminin, apa.'® Este considerat a fi figura geometrica fundamentala,
deoarece restul figurilor geometrice se pot imparti in triunghiuri.”

Rombul - este format din doua triunghiuri unite la baza, reprezentand cele doua
principii opuse: cer si pamant, masculin si feminin.*® Simbol al fecunditatii, fertilitatii si
armoniei.’® Simbolizand si cultul solar, el poate fi identificat si cu soarele.?°

Steaua - este un simbol celest, asociat cu cultul solar, steaua ofera lumina. Stelele
sunt considerate ochii cerului, copii ai Soarelui si ai Lunii. Cadlauze ale oamenilor, stelele
sunt legate de soarta individuala a fiecarui om.?*

Crucea - in compozitiile ornamentale, crucea apare izolata, dar cel mai mult aceasta
este corelatd cu simbolul solar sau pomul vietii. Este un simbol cu functie apotropaica,
crucea avand 1n interior o functie de sinteza si de masura, in ea se intdlnesc atdat cerul cat
si pamantul *, toate stadiile de dezvoltare ale omului, fiind cel mai totalizant simbol, in ea
unindu-se intr-un singur punct toate coordonatele lumii.

Pomul vietii - este un simbol al vietii In continud ascensiune spre cer, pomul vietii
este simbolismul verticalititii. In cultura noastra sunt trei reprezentiri ale pomului vietii:
traco-dacic- reprezentat de brad si de crengile de brad; tipul elenistic - reprezentat sub
forma unei glastre cu flori; tipul iranian: reprezentarea copacului cu radacini, puternic
reliefate, langa care apar de obicei, la rddacind sau pe crengi, reprezentdri avimorfe sau
zoomorfe. Desi mai mult specific sudului térii, pe portile de sura in Tinutul Codrului este
reprezentat pomul vietii de tip elenistic. La noi, pomul vietii a suferit trei procese de
transformare: primul proces a fost transformarea, Kantharos-ul grecesc a fost inlocuit cu o
glastra taraneascd, mai exact in Tinutul Codrului chiar cu un potir. Al doilea proces este cel
de inlocuire al plantei, vita de vie a fost inlocuita cu o planta locala, in cazul nostru laleaua.

15 Vezi si Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara,

1998, p. 170.

16 Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit.,p. 958.
17 Vezi Ivan Evseev, op. cit, p. 188.
18 Vezi Ivan Evseev, op. cit, p. 158.

19 Idem, p. 157.

2 Romulus Antonescu, Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti,

http://cimec.ro/Etnografie/ Antonescu-dictionar/Antonescu-Dictionar-etnografic-R-Z.pdf, accesat la data de
03.07.2020 la ora 15:48, p. 574.

2 Vezi si Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara,
1998, p. 173.

2 vezi Idem, p. 301.
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Ultimul proces este disparitia pasarilor care strajuiau glastra.® Ca o influenta crestina,
particular, se pot observa unele compozitii unde glastra cu flori este strajuitd de cruci.

Motivul avimorf - de cele mai multe ori prezenta acestui motiv pe porti reprezinta
simbolismul pasarii-suflet. Figura ei si prezenta au puteri protectoare, benefice.

Subliniind simbolistica acestor ornamente si ceea ce reprezintd ele pentru lumea
idilica a satului de odinioara, cand oamenii isi transpuneau trairile, dorintele legate de
existenta lui, inspirate de mediul inconjurator, stilizate si transcrise pe monumentalele porti,
amintindu-le de aceasta de fiecare datd cand le priveau. Suntem tributari inaintasilor, dar si
generatiilor viitoare a transmite, reinvata, si a ne rearmoniza la aceste sensuri pierdute in
negura vremii. Prin ornamentica lor, portile de sura codrenesti reprezinta concentrari de
energie sacra, care devin capabile sa opreasca raul, sa alunge duhurile rele, sa purifice omul
si animalele care intrau in teritoriul strajuit de ele.

Aceste porti erau o marca a statutului social in cadrul unei colectivitati,
monumentalitatea portilor dintr-o gospodarie poate fi asemanata unor brate mari, care se
deschid cu generozitate celor care trec pragul gospodariei, strajuind truda familiala, dar si
bucuriile si tristetile pe care le duce o familie.

Portile de sura sunt importante pentru omul gospodar, acestea nu numai ca ii
protejeaza avutul, ii infrumuseteaza gospodaria, dar, prin simboluri, poarta il Invita pe om
la meditatie, il scoate din lumea profana catre Cerul sacru, astfel, omul pastreaza legatura
nu numai cu orizontala, rezumandu-se doar la lucrurile trecatoare, ci actualizeaza mereu si
legatura cu verticala. El stie ca la finalul vietii pamantesti este sortit trecerii catre o alta
conditie; calatoria nu se termind aici, ci ia calea vesniciei. Asumarea unei astfel de forme
de a fi 11 da omului dreptul sa 1si gdseasca Centrul, sa isi gdseasca ordinea, echilibrul si sa
fie adeptul unei deveniri continue.

Intr-unul dintre interviurile luate unui batran din Codru, el ne-a marturisit importanta
pe care o are ornamentica surii. ,, Da " omu nu-i marha (animal n.n.). La oricare i-ar pldce’
sa aibe ceva mandru pa langa casa. De aceia avem si flori in fata casii. Veiz" ca portale de
la sura sa vad din ulita. Fiecare o vrut sd fie falos cu ce are el acasa. Si gardu si poarta da
la ulita is mai frumoasa dacat cele din urma ograzii. Apoi, gandeste-te, aproape tdte
acareturile is in surda. Acolo meri sa lucri. Cand meri cata sura sa-ti placa si sa-ti vie dragu’
de munca. Ase cum in casa ii camera dan fata, plina da scoarta si alte lucruri mdandre
facut’e da fete si muieri, si barbatu’ trabuia sa aiba un loc din ograda infrumusatat da el.
D-apoi cum! Doara nu ne-om lasa la ele! De asta is facute, sa nu fie portile ase mari st
goale. Sa-i fie drag omului sa marga la sura. Apoi acolo is flori, animale din padure,
soarele, stelele si luna si tat felu” da alte figuri. Da" acolo ii §i cruce, ca santem crestini st
ne temem de Dumnezdu st am vre sd ne ajute §i sa ne pdzascd pd noi si avutu” nost”.”*

Nu putem considera faptul ca marimea surilor a aparut din dorinta de a concura cu
alti oameni, ori de fala, aceasta avand o utilitate mult prea mare ca sa primeze acest criteriu
de ierarhie sociald. Nevoia de a adiposti utilaje mari a primat cu siguranti: ,, n surd sd tine

» Vezi Ibidem, pp. 543-544.
u Inf. Pinte Ioan, din Barsaul de Sus (nascut in 1952), an 2016.
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caru’, ori amu’ tractoru’ si alte unelte agricole. Inlontru” surii sd treiera inainte sd apard
combainele. Pd laturi is tat felu® di magazii s grajdurile, dupd cum are omu’ nevoie. In
surd ii aproape tat ce nu tanem in casa. Numa" porcii nu sa gazduiesc in surd. Nu ii voie.
Ase am invatat da la batrani.

In surd sa taneu si nuntdle. Si bunica st mama §i eu tdt in surd am avut nunta. Nu
erau nuntdle la restorant, ca astaz'. Slujba da inmormantare sa tane tat in surda st astaz’,
daca ii vreme gre’ afara. Dupad ce dade vreme mai calda (cam in aprilie — mai) feciorii
durneu in sura, ca mai umblau pa sat la fete si deranjau pa tata lume’ cand sa intorceu.
Apoi dantu la surd, duminica, dupa ce ieseu oaminii da la Sfanta Beserica. Doamne,
mandru pute fi! Acolo jucau tati, si fetele cu feciorii si muierile cu barbatii lor si batrani.
Dupa colectivizare s-o tanut mai rar. Amu " am auzdt cd sda tane iard pa mai multe sate, mai
ales vara, cand mai is cei mai tanari pa acasd.”

Anexe

Anexa 1. Poarta din spate a surii

2 Inf. But Maria, sat Sandra, judetul Satu Mare, an 2016.
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Anexa 2b- Sistem de inchidere a portilor
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Anexa 4. Surd codreneasca din satul Chilia
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Anexa 6. Motivul Pomului vietii de tip
elenistic. Glastra cu lalea pe o poarta din
Anexa 5. Portita de intrare in surda. satul Chilia.

Decor similar cu cel al portilor de sura.
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