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Bogdan Boeru buchisește o realitate urzită dintr-o țesătură aparte. Autorul ne învită 
într-o infinită diversitate, intrăm într-un labirint de istorie densă, obiceiuri, de fantezie, de 
extensie spațio-temporală, credință și război, o traumă transgenerațională. Aș spune chiar, 
un prag senzorial închinat divinităților demonologice antropomorfizate, încarnate în 
imaginarul mentalitar, considerate destabilizatori sanitari și reminiscențe păgâne. Cu fiecare 
filă parcursă, un sentiment straniu se sedimentează, cumva se creionează sursa bolilor 
instalate în trup în urma acțiunii demonilor hrăniți sistematic.  

Benedictiana, această bijuterie vivantă, condimentată contrastant, solicită să fie 
lecturată și într-o cheie a mitului, a simbolului, ce arată o preocupare a autorului pentru 
sacrul omniprezent. Sunt absorbită de un sentiment bizar, asemeni unui flash ce mă face să 
derulez și să rememorez întâlnirea mea cu autorul, să-i vizualizez ochii exoftalmici, să-mi 
reamintesc liniile de discuție, să-i ascult povestea țesută în tonuri de lumină. Timpul s-a 
scurs rapid și mă surprind în sclipirea urbanului confuză, amestecând timpurile, de parcă 
aș fi ieșit dintr-o sală de artă imersivă, însă, am rămas îndulcită de gustul exuberanței, 
nuanțată de o bucurie epicurentă, dopaminică, șprițuită într-o notă aparte, așa cum doar 
fascinantul nostru autor proiectează holografic un efect-tunel prin care acel strop de 
neînțeles ajunge la cititor.  

De-a lungul timpului, Bogdan Boeru a scris romanul istoric: Șapte sute șaptezeci,               
ce-l are pe Ovidius – personajul ficțional inspirat de marele exilat de la Pontus Euxinus și, 
totodată, a semnat lucrarea: Convergențe spirituale. Eseu despre o sintaxă a sacrului, fitil 
ce i-a conturat ideea romanului discutat azi, aici. Pasionat de istorie, sădește semințele 
romanului „Benedictiana”, pornind de la motivul divinității și al sacrului și reușește să 
împletească fantasticul cu firul istoric, excepțional documentat. În egală măsură, autorul 
condimentează paginile consistente ale romanului presărând și omogenizând cugetarea 
filosofică, suspansul și dialogul ironic, rezultând cadre ample, dinamice, halucinante prin 
ritm, creaturi fantastice, ținute, arhitecturi, taine ascunse. Puternic vizual și auditiv lingvistic, 
autorul plusează și inserează spectaculoase efecte cinematografice.  

Cartea se deschide cu localizarea cetății fictive, Benedictiana, pe teritoriul Siriei 
actuale, la sfârșitul veacului al XII-lea, după căderea Ierusalimului și urmărește, de-a lungul 
romanului, angajare cruciată de recuperare a cetății sfinte. 

Benedictiana a fost ridicată la mijlocul unui cadru liminal imaginar, ce separă culturi, 
etnii și credințe diferite, pe de-o parte sunt sultanul Saladin și emirii săi, închinați cu toții 

1  Dr. ACS. Muzeul Cărții și Exilului Românesc, Craiova.
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lui Allah, de cealaltă parte sunt regii Franței, Angliei, ai Sfântului Imperiu Roman și ai 
cavalerilor templieri, uniți în credință pentru Hristos. Se războiesc două tipuri de 
spiritualități, lumea musulmană și cea creștină, pe tot parcursul romanului, în numele unor 
ideologii, ce distrug, lovesc, separă și, cu toate acestea, nu pot fi depășite.  

Cetatea Benedictiana sau „Orașul Blestemat”, cum îl numesc musulmanii ori 
„Benedictiana”, cum îl spun francii cruciați este „un fruct interzis și totodată, un ghimpe în 
coasta sarazinilor”, o cetate creștină, cucerită de Saladin și condusă de Ademar de Caymont, 
a fost ridicată pe locul unde „ar fi murit Cain” (p. 17). Această enclavă se aflată „la mijloc 
de bine și rău” și devine un spațiu al confruntărilor de idei, fapte, intrigi. Cititorul este purtat 
în afara, dar și în interiorul cetății. Aici, ne sunt descrise meșteșugurile prospere: fierăriile, 
pielăriile, porțelanul de Benedictiana, înflorit sub patronajul Matildei de Melitene, doamna 
locului sau „Doamna Caolin”, care, inspirată de un set de porțelanuri primit din China,           
„i-a încolțit în minte să importe din Extremul Orient meșteșugul prelucrării caolinului și 
materia primă” (p.10), astfel, chiar și în aceste momente de neliniște, din Benedictiana 
plecau porțelanuri spre Bizanț și Cipru. Ulterior, frumoasa vicontesă, Matilda se căsătorește 
cu Adamar de Caymont, astfel, Benedictiana face comerț cu Europa creștină și cu nordul 
Africii. Tot aici își găsesc adăpost cavalerii templieri, negustorii arabi, anumiți musulmani 
de rang înalt. În timp ce, de partea cealaltă, călugărul creștin, luat prizonier de arabi, devine 
învățătorul preferat al fiului princiar. Așadar, în acest spațiu există loc și pentru toleranță, 
în ciuda tensiunilor dintre semeni, în încercarea Matildei de a asigura vitalitatea unui dialog 
sănătos îndiferent de limbă, religie, naționalitate, credință. „Problema nu era religia, în sine, 
ci oamenii fără rușine, care se folosesc de ea ca de o unealtă murdărită  de interese 
meschine” (Boeru, p. 17).  

Autorul propune și deschiderea spre posibilități multiple de construire a unei lumi 
lipsite de imaginea Mântuitoului crucificat, pledează pentru secularizare, aspiră la un spațiu 
non-religios în scopul unui dialog lipsit de ura față de semeni, care să lase loc modernizării.  

Pe de altă parte, dacă inițial ne sunt descrise emblemele identitare ale acestei cetăți 
invincibile prin cadrele ample ce descriu meșteșugurile, obiceiurile, particularitatea 
veșmintelor, ritualurile, specifice locului, sau arhitectura orașelor descrise (Ierusalim, 
Damasc, Edessa) ulterior, Bogdan Boeru folosește tehnica contrastului pentru a valorifica 
acest patrimoniu material și imaterial al locului. Se concentrează asupra conflictului și 
implicit asupra celor înfrânți. Autorul construiește secvențialul poporului cucerit, „distrus” 
prin luptele fizice extrem de violente și, în egală măsură, prin ștergerea identității. Astfel, 
prin golirea identitară se pregătea „purificarea” spiritului pentru a fi gata să fie îndoctrinat 
într-o altă religie. „Era, în același timp, un război al desființării simbolurilor ce dăduseră 
identitatea înfrântului. [...] Nu cucereai un popor până nu îi culcai la pământ învățații și nu 
le ardeai cărțile” (p. 98).  

Înainte de a merge mai departe, consider oportun să ne oprim pentru o clipă asupra 
ritului și mitului inserat pe alocuri în romanul dezbătut azi, aici. Riturile magico-mitologice 
au existat și s-au perpetuat prin migrația indo-europeană încă din perioada neoliticului, 
conform datelor istorice consemnate, de-a lungul timpului. Romulus Vulcănescu invocă în 
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paralel Cultul Soarelui2, mitul ospățului nemuririi, dar și al Marii Treceri prin îngroparea 
sacrificiilor umane și nu numai, în scopul venerării pământului roditor. Așadar, oscilând 
între un animism psihologic și unul mitologic se va tinde spre un politeism ce va avea ca 
elemente centrale: demonii, zeii și implicit Cerul-Tată și Pământul-Mamă, întruchipând, 
astfel, vectorii principiului masculin-feminin, care prin unire, au dat naștere diferitelor 
divinități, dar și demonilor3, cauza tuturor bolilor, idee bine înrădăcinată și în cultura 
poporului român4. 

Pluralismul mitologic al întregului bazin mediteranean euro-afro-asiatic a fost 
determinat de amestecul mitologic european și extraeuropean și spun asta pentru a înțelege 
mai clar ceea ce autorul urmează să îmbine, cu măiestrie, mai exact aspectele rituale cu 
cele mitologice.  

În mentalitarul economic al antropologului, Lardellier, dinamismul ritului revitalizează 
elementele simbolice prin vechile practici sacre, care s-au transmis în interiorul lui și 
conturează două realități: una iluzorie, iar cealaltă este purtătoarea încărcăturii sacre, 
actualizată de rit, prin principiul repetitiv. Ritul favorizează comunicarea, schimburile prin 
interacțiunea lor spontană, de mixturi sociale și culturale, în ideea de a reunifica și de a 
redescoperi integritatea5. Așadar, Pascal Lardellier înțelege relația organică ce leagă ritul și 
mitul astfel: „Fiecare se prelungește în celălalt, iar medierea ritualică le pune în contact cu 
tipuri de narațiuni mitice, până la a le permite să ia o formă, să dobândească un corp și un 
volum, timp de câteva ore, în cadrul unui dispozitiv magnific, pur, de neatins”6.  

Într-o altă cheie, autorul, cu o abilitate de apreciat, construiește tipuri variate de 
personaje: istorice, fictive, prezicători, vrăjitori, „iluminați” bizari, oracoli (p. 342), templieri 
eroici, emiri musulmani, cavaleri creștini și fluidizează textul prin folosirea unor expresii 
și cuvinte în arabă și latină.  

În Outremer, în Asia Mică, în mijlocul deșertului sirian, la zidurile cetății 
Benedictiana, viziunea Mântuitorului răstignit a doua oară, devorat de corbi, înviat, coborât 
de pe cruce pentru a-și duce crucea cu corpul descărnat tulbură oamenii cetății: „Zeci de 
ciocuri smulgeau bucăți din carne, lemn, împrăștiind în jur sânge și așchii” (p. 26).  
2  „Cercetările au arătat că originile cultului solar din spațiul carpato-dunărean coboară, în timp, până 
în neolitic, în vreme ce în Grecia acest cult, abia dacă este remarcat înainte de perioada mormintelor de la 
Micene. Ar mai fi de adăugat că în civilizația miceniană motivul spiralat are un rol eminamente decorativ, 
spre deosebire de traci care îl folosesc ca motiv preferențial pentru reprezentările solare” M. Petrescu – La 
originile simbolului solar, Magazin istoric - Revistă de cultură istorică Anul XI-NR.1(118) ianuarie 1977, 
pag. 34. 
3  „Diavolul și duhurile necurate lucrează direct asupra individului, introducându-se în el și chinuindu-
l, sau lucrează indirect, provocând pe individ să facă niște acte care sînt cauza generatice a bolii, sau 
trimițîndu-i boala prin alte ființe sau lucruri, care ascultă de ordinele diavolului”- Artur Gorovei, Literatură 
populară, Vol. al II-lea, București, Editura Minerva, 1985, p. 93. 
4  Romulus Vulcănescu, Mitologie română, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 
București, 1985, pp. 102-104.
5  Pascal, Lardellier, Teoria legăturii ritualice antropologie și comunicare, traducere de Valentina 
Pricopie, Editura Tritonic, București, 2009, pp. 107-110. 
6  Ibidem, p.109.
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Bogdan Boeru adoră să invite cititorul într-un cadru senzorial și utilizează diferite 
artificii pentru a introduce relicve ale sacrului într-o lume profană. Adrian Lesenciuc notează 
în articolul Benedictiana ca sintaxă a sacrului cum autorul pigmentează firul epic printr-o 
serie de tehnici cinematografice: „focalizarea pe detaliu și retragerea în cadrele ample, 
încetinirea acțiunii pentru a reda cruzimea confruntării și accelerarea derulărilor de imagini, 
magnificarea și micșorarea succesivă în raport cu unghiurile din care este privită scena, la 
care se adaugă și o veritabilă coloană sonoră care însoțește derularea de fapte asemenea 
corului antic sau asemenea vocilor profeților din Vechiul Testament”. (Adrian Lesenciuc, 
Tribuna Magazine, 2023). 

 Scriitorul – regizor introduce cititorul în spațiul ficțional printr-un principiu 
holografic și e foarte interesant cum Bogdan Boeru pavoazează textul prin nuanțări sonore, 
efecte cinematografice și, apoi, prin psihanaliză pătrunde în profunzimea ființei în scopul 
decantării inconștientului colectiv, a traumei transgeneraționale: „Nu eu simțeam frică 
atunci. [...] venea dintr-un adânc care nu era al sufletului meu. Venea din ființa tuturor 
generațiilor anterioare, de la Adam încoace!” (p. 142).  

Carl Gustav Jung ne atrage atenția asupra centrului psihic al personalității, mai exact, 
cel diferit de „Eul” fiecăruia și, totodată, pe efervescența tensiunii circularității. Prin urmare, 
„Totalitatea este Eul plus non-Eul. Centrul cercului ca expresie a totalității nu ar coincide 
deci cu Eul, ci cu Sinele, chintesență a personalității totale”7 . 

O altă tehnică cinematică folosită este  regresia temporală, spre exemplu cadrele 
construite în jurul prezicătoarei Zhiva, imaginea exotică, de efect, prezentă în numeroase 
secvențe conturate în jurul unor decizii ce implică responsabilitate, durere, orgolii, emoții 
de tot felul. Și aici, spre a vă satisface curiozitatea aleg să prezint un fragment de mare 
intensitate emoțională, prezis de clarvăzătoare: „Băiatul va muri! Dacă mâine va ieși din 
casă, va muri strivit de roata morii! Va fi cutremur mare” (p. 62). 

Analizând epistemic teoriile ce aparțin evoluționismului, difuzionismului, 
funcționalismului, structuralismului și post-structuralismului, observate, din perspectiva, 
concentrării în jurul noțiunii de ritual, profesorul și antropologul Nicolae Panea a evidențiat: 
„Ritualul, văzut atât ca act social ce perpetuează prin reprezentare norme, cât și ca 
reprezentare codificată a unui schimb esențial, vizează, în orice societate, gestionarea 
simbolică a prezentului”8. 

Bogdan Boeru adoră să jongleaze cu temporalitatea și pune în contrast timpul – epocă 
cu timpul legendelor, un timp mitic inducând cititorului percepția volatilității temporale, a 
lipsei predictibilității, a non – sensului, experimentată și de noi în perioada pandemică, când 
acest roman era în lucru și când,  probabil simțeam cu toții că parcă ni se fură timpul.  

De altfel, Bogdan Boeru subliniază și funcția astrelor în economia comunității. 
Actantul livresc, omul, este analizat ca microcosm apartenent macrocosmosului, aflat 
periodic într-un joc al contrariilor, supus destructurării, apoi, restructurat sub impact cosmic și 

7  Carl Gustav Jung, Opere complete 12. Psihologie și alchimie, Editura Trei, București, 2003,               
pp. 114-127. 
8  Nicolae Panea, Gramatica funerarului, Craiova, Editura Scrisul Românesc, 2003, p. 23. 
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armonizat.  
Personajele romanului sunt supuse unui ciclu biocosmic, ce le impune încadrarea în 

temporalitatea sacră și totodată, performarea lui cere penetrarea atât a spațiului locuit în 
interiorul ceteții, cât și a celui nelocuit, al deșertului, ce aparține duhurilor rele. Drept 
urmare, „... ruptura în spațiu s-ar datora, la prima vedere, opoziției între un teritoriu locuit 
și organizat, deci „cosmicizat”, și spațiul necunoscut care se întinde dincolo de hotarele 
sale: pe de o parte există un „Cosmos”, pe de altă parte un „Haos”9.  

În consecință, legătura între spațiul locuit, cunoscut și cel din afara satului, nelocuit, 
care aparține necunoscutului, dezordinii se face prin drumurile, considerate, într-un fel, 
trasee rituale care trec prin locuri încărcate cu diferite tipuri vibraționale, precum: deșertul, 
apele și expun personajele în fața unor apariții inexplicabile, provocându-le frământări prin 
diferte mesaje ce necesită decriptare.  

Bogdan Boeru ne invită să reflectăm și ne întreabă: „Dacă totul este atât de trecător, 
atunci se poate spune cu certitudine că „avem timp? Nu! Nu îl avem!”( p. 181).  

Detașându-ne de emoționalul secvențial, înțelegem că, dacă pentru Leach10, timpul 
este creat și realul este înțeles în termenii trecutului, prezentului și viitorului, care se 
intercondiționează în stadiile vieții și se reduc, în cele din urmă, în secvențialul viață-moarte, 
pentru Victor Turner, noțiunea de timp se focalizează pe organizarea acțiunilor cotidiene: 
„Viața socială este producătorul și produsul timpului, acesta devenind măsura lui”.11 
Preocuparea autorului față de regenerare, ciclicitate, nemurire găsește răspuns într-o realitate 
construită din „succesiuni de nașteri și morți” (p. 343) și în „șarpele care devine sinonim 
timpului rotund” (p. 343).  

Din dorința de a conserva „timpul originii”, omul iese din preocupările materiale, 
dedicate muncii și se lasă tras într-o ritmicitate pastorală, într-un timp sacru, slujind la 
revitalizarea societății și a Universului. Drept dovadă: „Alegerea acestor microtemporalități 
sacre se află în strânsă legătură cu marile conjuncții cosmice: simbolismul lunar sau solar, 
solstițiile sau echinocțiile reprezintă timpuri intense pentru toate diviziunile timpului, până 
acolo încât calendarele evreiesc, roman sau creștin sunt încă decupate în manieră 
cvadripartită”12.  

Spațio-temporalitatea conține, în metafizica lui Mircea Eliade13, amestecul ambiguu inițiat 
dinspre profan spre sacru sau localizat între Haos și Cosmos. Nuanțând efervescența 
reflectării antagonice sacru-profan și al reperului spațio-temporal, ce permit coordonarea 
ființării oamenilor într-o societate, observăm că integrarea elementelor opuse și înfrățirea 
lor cosmică generează o contrastare consistent-calitativă, ca expresie fidelă a logicii 
hierofanice.  

9  Mircea Eliade, Sacrul și profanul, Editura Humanitas, București, 2017, p. 25. 
10  E. Leach, Two essays concerning the symbolic representation of Time in: „Reader in Comparative 
Religion”, Editura W. Lessa and E. Vogt 3rd. EdituraNew York, Harper and Row, 1972b, pp. 108-115. 
11  V. Turner, Dramas, Fields, and Metaphors Ithaca, Cornell University Press, 1974, pp. 23-24.
12  J. J. Wunenburger, Sacrul, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p. 65. 
13  Mircea Eliade, Sacrul și profanul, Editura Humanitas, București, 2017, pp. 19, 25. 
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Delimitările succesive ale spațiului precum și performarea ritualului, într-un timp 
anume, oportun ciclului biocosmic, permite transcendența realului. De altfel, peste «cadrul 
primar», specific realului, se suprapune „«cadrul transformat» care impune, ca nimic să nu 
fie înțeles în prima sa accepțiune”14.  

Sperând într-o cale a binelui, romanul ar trebui lecturat și prin prisma simbolicii, în 
încercarea de a redobândi umanitatea din noi eliminând exploatarea antagonică a diferenței. 
„Uită războiul și zeul războiului va muri” (p. 238).  

Dintr-un vârtej de praf se conturează un avatar al Mântuitorului crucificat tulburând 
mințile celor prezenți, care caută să înțeleagă sensul acestei apariții și să recupereze simbolul 
creștinătății, Sfântul Lemn al Crucii și să accepte prezența altor apariții inexplicabile, spre 
exemplu: la înmormântarea emirului Taqi Al. Din cer se ivește aspida, reptila mitică; 
simbolului falic asociat timpului, șerpilor zburători, aflați dincolo de zidurile cetății „Șerpi! 
Peste tot șerpi! Timpul este rupt din curgerea lui firească, timpul este un șarpe care își înghite 
coada, De ce șerpi?” (p. 342)  sau, într-un alt cadru, armata sarazină, în drum spre baza 
sultanului Saladin, se rătăcește în deșert, iar timpul pare că s-a blocat. 

În alt chip, Sfântul Lemn al Crucii conține închistat un simbol alchimic și etalează un 
aspect al sufletului, adică al inconștientului prin intermediul transsubstanțierii, așa încât, 
expulzează starea inferioară umană acumulată și apoi, transmută profanul din dramaticul 
obiect ritualic, care, în cele din urmă, se sacralizează prin metamorfozare. Cufundarea 
personajelor în mreaja aparițiilor inexplicabile implică non-ego-ul psihic și servește ca: 
„punte care unește fenomenele sufletești și materiale într-un singur tot, în așa fel încât «ceea 
ce e în interior e și în exterior». Un fenomen inconștient care nu este înțeles de conștiință 
se va reflecta totuși într-un fel sau altul pe undeva: de pildă, în vise, viziuni și fantasme”.15 

Benedictiana este situată la hotarul celor două lumi, în acest punct situat, atât pe 
verticală, cât și pe orizontală apare discontinuitatea spațiului, schimbarea benefică sau 
malefică. În plus, hotarul sacralizat evocă diadele: început-sfârșit, bine-rău, cosmos-haos 
și, totodată, acest loc interconectează lumea de aici și cea de dincolo, aspect oportun pentru 
performarea practicilor apotropaice, magice sau cele cu substrat mitic.16 

Așadar, hotarul este chintesența ambelor spații polare antagoniste și complementare, 
indică echilibrul și cumpăna, viața, înfrățirea și moartea. 

Scriitorul construiește personajul arhetipal, ființa umană ca expresie a unui principiu 
„supracosmic” pregătit să se manifeste prin penetrarea porților solstițiale, respectând fazele 
zilei, ale lunii și implicit ale anului care se încadrează într-un ciclu cosmic supus, la rândul 
lui, unei legi cuaternare. Prin urmare, „...axa solstițială a Zodiacului, relativ verticală în 
raport cu axa echinocțială, trebuie să fie privită ca o proiecție, în ciclul solar anual, a axei 
polare nord-sud; urmând corespondența simbolismului temporal cu simbolismul spațial al 

14  Pascal Lardellier, Teoria legăturii ritualice - Antropologie și comunicare, Traducere de Valentina 
Pricopie, Editura Tritonic, București, 2009, p. 209. 
15  Carl Gustav Jung, Psihologie și alchimie, Vol. 12, Editura Trei, București, 2016, p. 337. 
16  Ivan Evseev, Dicționar de magie, demonologie și mitologie românească, Editura Amarcord, 
Timișoara, 1997, pp. 174, 175. 
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punctelor cardinale, solstițiul de iarnă este, oarecum, polul nord al anului, iar solstițiul de 
vară, polul său sud, în timp ce cele două echinocții - de primăvară și de toamnă - corespund, 
la fel, estului și, respectiv vestului”17.  

Sângele Mântuitorului sau al iubitului îndrăgostit, „răpus de ghearele bestiei” ori al 
celor căzuți în luptele violente relevă sacrificiul. În alt chip, roșului i se atribuie un rol 
demonic, în plus, chiar: „există în simbolică și un roșu htonian și nocturn, infernal și 
devorant, un roșu al focului din adâncurile pământului și al sângelui impur. El semnifică 
moartea, războiul devastator și crud, forțele ostile omului”18.  

Într-un alt cadru, Zhiva este sfătuită de localnici și de bătrână să urmeze „cursul râului 
Leontes, pe urmă să meargă pe cursul Iordanului, până la Marea Moartă” să meargă, mai 
degrabă, din râu în râu decât din cetate în cetate, ... findcă vremurile nu erau prietenoase”                   
(p. 61). 

În deșert, Zhiva înghite cu poftă apa, acest înregistrator al informației transgenerționale 
cu funcție de purificare, împuternicire, de regenerare trupească și spirituală, un creuzet necesar 
sădirii și sporirii esenței primordiale, un mediu fertilil și adevărat generator de lumină prin 
puterea soteriologică. Mai mult decât atât, vitalul element este materie primă, matrice, 
oglindește puterea cosmică, captează, în egală măsură, forța adâncurilor și pe cea celestă, mai 
exact, cea solară și cea lunară, totodată, echilibrează, fiind și simbolul legămintelor. 
Ambivalența apei este cunoscută prin diadele: creatoare-distrugătoare, sus-jos, liniștită-
învolburată, feminin-masculin, prin asocierea astrală, lumină-întuneric și chiar: roșu-verde,  
baleiaj între sângele solar sacrificial și ciclicul, regenerator fertilizat fluidizat în teluricul biologic 
silvic vivant.  

Purificarea vine și prin intermediul focului, astfel după ce pleacă Adamar și Zhiva, 
„Fatima dădu foc adăpostului pentru animale ca să purifice locul.” (p. 183), „Un șarpe de foc! 
O aspidă fantastică! Un nemuritor!” (p. 344) sau, într-un alt sens, „Dincolo de ruinele zidurilor, 
Pedeapsa Cerului se manifestă plenar printre dărâmături și strigăte disperate de ajutor, în vreme 
ce lemurii continuau să se adauge cu sârguință vârtejului arzător, sporindu-i deopotrivă 
dimensiunile” (p. 343). 

Purificarea este sugerată prin dezgolirea de toate relicvele religioase, sociale, politice 
și concentrarea pe esența primordială, redescoperirea sinelui urmând traseul ideatic al 
regenerării și expandării, în scopul restructurării umane, reordonării și armonizării cu sinele 
ancestral.   

Ghiocul folosit în ritualurile vrăjitorului în numele bătrânului conducător sau șireagul de 
cochilii prins la gâtul vraciului îndeplinesc anumite funcții în mentalitatea comunității. De-a 
lungul timpului cochiliile au fost prezente în ceremoniile inițiatice, agrare, în riturile 
religioase și în practicile magice, cum, de altfel, este binecunoscut, sunetul din ghioc, 
performat în cadrul ceremoniilor nupțiale, agricole și funerare. De asemenea, cochilia apără 
de orice magie și întruchipează renașterea spirituală, fecundarea, nașterea trupească și în 

17  René Guénon, Simboluri ale științei sacre, Editura Humanitas, București, 1997, pp. 228, 229.
18  Ivan Evseev, Dicționar de magie, demonologie și mitologie românească, Editura Amarcord, Timișoara, 
1997, p. 401. 
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același timp, au o influență binefăcătoare asupra recoltei, iar ca simbol al Vieții cosmice 
are menirea de a elucida orice încălcare a normei îndreptată împotriva ordinii cosmice. 
Cunoscute drept amulete, cochiliile au puterea de a îndepărta duhurile rele, bolile, în special, 
sterilitatea, iar în timpul ceremoniilor inițiatice erau folosite în cadrul secvenței ce ilustra 
moartea și învierea ritualică a actantului, care trebuia să atingă magicul ghioc. Extrapolând, 
perla este considerată „tonic general, afrodiziac și, totodată, remediu al nebuniei și al 
melancoliei, două maladii de influență lunară, deci sensibile la acțiunea oricărui simbol al 
Femeii, Apei, Erotismului”19.  

Consider că integrarea în armonia Universului și interdependența dintre fitosimboluri 
și misticismul întâlnit în ritualurile vrăjitorului sau relația dintre virginitatea clarvăzătoare 
Zhivei și funcția ei în economia comunității poate fi redusă la relația: „sănătate/fecunditate 
și boala indusă magic/sterilitate”20, așa încât: „bazele culturale ale magiei se alimentează 
din percepția intimă a sexualității: toată recuzita magică-apa, focul, sângele, părul, șarpele, 
bățul, vasul - este una ce reverberează simboluri culturale conexe sexualității, la fel cum 
totalitatea gesturilor adiacente textului, la care sunt reduse, în fapt, secvențele praxisului 
magico-ritualic: a roti mâna, a sufla, a arunca, a împrăștia, a scufunda, a înmulți - au o bază 
sexuală”21. 

În dialogul dintre Ademar și clarvăzătoarea Zhiva privirile lor se întâlnesc: „─Ai cei 
mai albaștrii ochi pe care i-am văzut vreodată. [...] se miră că nu sesizase albastrul în ochii 
adolescentei îndrăgostite de tânărul vânător, sau în ochii prezicătoarei calomniate de 
vrăjitor” sau  clarvăzătoarea: „Luă obrajii Fatimei în mâini, obligându-o să o privească fix 
în ochi” (p. 180).  

Ochiului îi sunt atribuite puteri magice, este asociat focului, nașterii și morții, luminii 
divine, chiar principiului creator prin lacrimi. În alt chip, ochii „ ... sunt socotiți drept «porți» 
de ieșire și de intrare a sufletelor dintr-o lume în alta”22. 
 Autorul-regizor nu se mulțumește să ne descrie și să înmagazinăm experiențe și 
informații, el pătrunde în inima simbolurilor, decriptează sensuri, și ne invită la un fel de 
aventură pshihanalitică, cea a identificării vastelor orizonturi sacre, acoperite de norii denși 
ai vulgarului profan.  

Un răspuns la această căutare lăuntrică s-ar putea înfiripa vizualizând seria celor 
douăsprezece filme, Arhitectură și geografie sacră. Mircea Eliade și redescoperirea 
sacrului, semnată de regizorul Paul Barbăneagră, prezent în colecțiile Muzeului Cărții și 
Exilului Românesc, în Craiova. Ghid de înaltă spiritualitate, Paul Barbăneagră ne ajută să 
facem primii pași în trecerea de la profan la sacru prin descifrarea simbolurilor închistate 
în sanctuarele din întreaga lume.  
19  Mircea Eliade, Imagini și simboluri, Editura Humanitas, București, 2013, pp. 148, 149, 161. 
20  Camelia Burghele, Satele sălăjene și poveștile lor. Înfrângerea bolii: Sănătatea refăcută- Orizontul 
magico-ritual al satului sălăjean, Vol. IV, Zalău: Caiete Silvane, București: Editura Etnologică, 2015,                
p. 73. 
21  Ibidem, pp. 71-73. 
22  Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor și simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timișoara, 1999, 
pp. 335-337. 
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