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MIHAELA CALINESCU', ROMANIA

Bogdan Boeru, Benedictiana, Bucuresti,
Editura Rao, 2022, 369 p.

Bogdan Boeru buchiseste o realitate urzita dintr-o tesatura aparte. Autorul ne invita
intr-o infinita diversitate, intram intr-un labirint de istorie densa, obiceiuri, de fantezie, de
extensie spatio-temporala, credinta si razboi, o trauma transgenerationala. As spune chiar,
un prag senzorial inchinat divinitatilor demonologice antropomorfizate, incarnate in
imaginarul mentalitar, considerate destabilizatori sanitari si reminiscente pagane. Cu fiecare
fila parcursa, un sentiment straniu se sedimenteaza, cumva se creioneaza sursa bolilor
instalate in trup in urma actiunii demonilor hraniti sistematic.

Benedictiana, aceasta bijuterie vivanta, condimentatd contrastant, solicitd sa fie
lecturata si intr-o cheie a mitului, a simbolului, ce arata o preocupare a autorului pentru
sacrul omniprezent. Sunt absorbitd de un sentiment bizar, asemeni unui flash ce ma face sa
derulez si sa rememorez intdlnirea mea cu autorul, sa-i vizualizez ochii exoftalmici, sa-mi
reamintesc liniile de discutie, sd-i ascult povestea tesuta in tonuri de lumina. Timpul s-a
scurs rapid si ma surprind in sclipirea urbanului confuza, amestecand timpurile, de parca
as fi iesit dintr-o sala de artd imersiva, insa, am rdmas indulcitd de gustul exuberantei,
nuantata de o bucurie epicurentd, dopaminica, sprituitd Intr-o nota aparte, asa cum doar
fascinantul nostru autor proiecteaza holografic un efect-tunel prin care acel strop de
neinteles ajunge la cititor.

De-a lungul timpului, Bogdan Boeru a scris romanul istoric: Sapte sute saptezeci,
ce-l are pe Ovidius — personajul fictional inspirat de marele exilat de la Pontus Euxinus si,
totodata, a semnat lucrarea: Convergente spirituale. Eseu despre o sintaxa a sacrului, fitil
ce i-a conturat ideea romanului discutat azi, aici. Pasionat de istorie, sadeste semintele
romanului ,,Benedictiana”, pornind de la motivul divinitétii si al sacrului si reuseste sa
impleteasca fantasticul cu firul istoric, exceptional documentat. In egald masura, autorul
condimenteaza paginile consistente ale romanului presarand si omogenizand cugetarea
filosofica, suspansul si dialogul ironic, rezultand cadre ample, dinamice, halucinante prin
ritm, creaturi fantastice, tinute, arhitecturi, taine ascunse. Puternic vizual si auditiv lingvistic,
autorul pluseaza si insereaza spectaculoase efecte cinematografice.

Cartea se deschide cu localizarea cetatii fictive, Benedictiana, pe teritoriul Siriei
actuale, la sfarsitul veacului al XII-lea, dupa caderea lerusalimului si urmareste, de-a lungul
romanului, angajare cruciata de recuperare a cetatii sfinte.

Benedictiana a fost ridicata la mijlocul unui cadru liminal imaginar, ce separa culturi,
etnii si credinte diferite, pe de-o parte sunt sultanul Saladin si emirii sai, Inchinati cu totii

! Dr. ACS. Muzeul Cartii si Exilului Roméanesc, Craiova.
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lui Allah, de cealalta parte sunt regii Frantei, Angliei, ai Sfantului Imperiu Roman si ai
cavalerilor templieri, uniti In credintd pentru Hristos. Se razboiesc doua tipuri de
spiritualitati, lumea musulmana si cea crestind, pe tot parcursul romanului, in numele unor
ideologii, ce distrug, lovesc, separa si, cu toate acestea, nu pot fi depasite.

Cetatea Benedictiana sau ,,Orasul Blestemat”, cum 1l numesc musulmanii ori
,Benedictiana”, cum 1l spun francii cruciati este ,,un fruct interzis si totodata, un ghimpe in
coasta sarazinilor”, o cetate crestind, cucerita de Saladin si condusa de Ademar de Caymont,
a fost ridicata pe locul unde ,,ar fi murit Cain” (p. 17). Aceasta enclava se aflata ,,la mijloc
de bine si rau” si devine un spatiu al confruntarilor de idei, fapte, intrigi. Cititorul este purtat
in afara, dar si in interiorul cetatii. Aici, ne sunt descrise mestesugurile prospere: fierariile,
pielariile, portelanul de Benedictiana, inflorit sub patronajul Matildei de Melitene, doamna
locului sau ,,Doamna Caolin”, care, inspiratd de un set de portelanuri primit din China,
,»1-a Tncoltit in minte sa importe din Extremul Orient mestesugul prelucrarii caolinului si
materia primd” (p.10), astfel, chiar si in aceste momente de neliniste, din Benedictiana
plecau portelanuri spre Bizant si Cipru. Ulterior, frumoasa vicontesa, Matilda se casatoreste
cu Adamar de Caymont, astfel, Benedictiana face comert cu Europa crestina si cu nordul
Africii. Tot aici isi gasesc adapost cavalerii templieri, negustorii arabi, anumiti musulmani
de rang inalt. In timp ce, de partea cealaltd, cilugarul crestin, luat prizonier de arabi, devine
invatatorul preferat al fiului princiar. Asadar, in acest spatiu exista loc si pentru toleranta,
in ciuda tensiunilor dintre semeni, in Tncercarea Matildei de a asigura vitalitatea unui dialog
sanatos Indiferent de limba, religie, nationalitate, credinta. ,,Problema nu era religia, in sine,
ci oamenii fard rusine, care se folosesc de ea ca de o unealtd murdarita de interese
meschine” (Boeru, p. 17).

Autorul propune si deschiderea spre posibilitati multiple de construire a unei lumi
lipsite de imaginea Mantuitoului crucificat, pledeaza pentru secularizare, aspira la un spatiu
non-religios in scopul unui dialog lipsit de ura fata de semeni, care sa lase loc modernizarii.

Pe de alta parte, daca initial ne sunt descrise emblemele identitare ale acestei cetati
invincibile prin cadrele ample ce descriu mestesugurile, obiceiurile, particularitatea
vesmintelor, ritualurile, specifice locului, sau arhitectura oraselor descrise (Ierusalim,
Damasc, Edessa) ulterior, Bogdan Boeru foloseste tehnica contrastului pentru a valorifica
acest patrimoniu material si imaterial al locului. Se concentreaza asupra conflictului si
implicit asupra celor infranti. Autorul construieste secventialul poporului cucerit, ,,distrus”
prin luptele fizice extrem de violente si, in egald masura, prin stergerea identitatii. Astfel,
prin golirea identitara se pregatea ,,purificarea” spiritului pentru a fi gata sa fie indoctrinat
intr-o alta religie. ,,Era, in acelasi timp, un razboi al desfiintarii simbolurilor ce dadusera
identitatea infrantului. [...] Nu cucereai un popor pana nu ii culcai la pamant invatatii si nu
le ardeai cartile” (p. 98).

Inainte de a merge mai departe, consider oportun si ne oprim pentru o clipa asupra
ritului si mitului inserat pe alocuri in romanul dezbatut azi, aici. Riturile magico-mitologice
au existat si s-au perpetuat prin migratia indo-europeand inca din perioada neoliticului,
conform datelor istorice consemnate, de-a lungul timpului. Romulus Vulcanescu invoca in
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paralel Cultul Soarelui?, mitul ospatului nemuririi, dar si al Marii Treceri prin ingroparea
sacrificiilor umane si nu numai, in scopul venerarii pamantului roditor. Asadar, osciland
intre un animism psihologic si unul mitologic se va tinde spre un politeism ce va avea ca
elemente centrale: demonii, zeii si implicit Cerul-Tata si Pamantul-Mama, intruchipand,
astfel, vectorii principiului masculin-feminin, care prin unire, au dat nastere diferitelor
divinitati, dar si demonilor’, cauza tuturor bolilor, idee bine inradacinata si in cultura
poporului roman®.

Pluralismul mitologic al intregului bazin mediteranean euro-afro-asiatic a fost
determinat de amestecul mitologic european si extraeuropean si spun asta pentru a intelege
mai clar ceea ce autorul urmeaza sa imbine, cu maiestrie, mai exact aspectele rituale cu
cele mitologice.

In mentalitarul economic al antropologului, Lardellier, dinamismul ritului revitalizeaza
elementele simbolice prin vechile practici sacre, care s-au transmis 1n interiorul lui si
contureazd doua realitati: una iluzorie, iar cealaltd este purtdtoarea incarcaturii sacre,
actualizata de rit, prin principiul repetitiv. Ritul favorizeazd comunicarea, schimburile prin
interactiunea lor spontana, de mixturi sociale si culturale, in ideea de a reunifica si de a
redescoperi integritatea®. Asadar, Pascal Lardellier intelege relatia organica ce leaga ritul si
mitul astfel: ,,Fiecare se prelungeste in celalalt, iar medierea ritualica le pune in contact cu
tipuri de naratiuni mitice, pana la a le permite sa ia o forma, sa dobandeasca un corp si un
volum, timp de cateva ore, in cadrul unui dispozitiv magnific, pur, de neatins”.

Intr-o alta cheie, autorul, cu o abilitate de apreciat, construieste tipuri variate de
personaje: istorice, fictive, prezicatori, vrajitori, ,,illuminati” bizari, oracoli (p. 342), templieri
eroici, emiri musulmani, cavaleri crestini si fluidizeaza textul prin folosirea unor expresii
si cuvinte 1n araba si latina.

In Outremer, in Asia Mica, in mijlocul desertului sirian, la zidurile cetatii
Benedictiana, viziunea Mantuitorului rastignit a doua oara, devorat de corbi, inviat, coborat
de pe cruce pentru a-si duce crucea cu corpul descarnat tulburd oamenii cetatii: ,,Zeci de
ciocuri smulgeau bucati din carne, lemn, Tmprastiind 1n jur sange si aschii” (p. 26).

2

,,Cercetarile au aratat ca originile cultului solar din spatiul carpato-dunarean coboara, in timp, pana
in neolitic, in vreme ce in Grecia acest cult, abia daca este remarcat inainte de perioada mormintelor de la
Micene. Ar mai fi de adaugat ca in civilizatia miceniand motivul spiralat are un rol eminamente decorativ,
spre deosebire de traci care il folosesc ca motiv preferential pentru reprezentarile solare” M. Petrescu — La
originile simbolului solar, Magazin istoric - Revista de cultura istorica Anul XI-NR.1(118) ianuarie 1977,
pag. 34.
3 ,,Diavolul si duhurile necurate lucreaza direct asupra individului, introducandu-se in el si chinuindu-
1, sau lucreaza indirect, provocand pe individ sa faca niste acte care sint cauza generatice a bolii, sau
trimitindu-i boala prin alte fiinte sau lucruri, care asculta de ordinele diavolului”- Artur Gorovei, Literatura
populara, Vol. al Il-lea, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 93.

4 Romulus Vulcanescu, Mitologie romdna, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
Bucuresti, 1985, pp. 102-104.

> Pascal, Lardellier, Teoria legaturii ritualice antropologie si comunicare, traducere de Valentina

Pricopie, Editura Tritonic, Bucuresti, 2009, pp. 107-110.
6 Ibidem, p.109.
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Bogdan Boeru adora sa invite cititorul intr-un cadru senzorial si utilizeaza diferite
artificii pentru a introduce relicve ale sacrului intr-o lume profana. Adrian Lesenciuc noteaza
in articolul Benedictiana ca sintaxa a sacrului cum autorul pigmenteaza firul epic printr-o
serie de tehnici cinematografice: ,,focalizarea pe detaliu si retragerea in cadrele ample,
incetinirea actiunii pentru a reda cruzimea confruntarii si accelerarea deruldrilor de imagini,
magnificarea si micsorarea succesiva in raport cu unghiurile din care este privita scena, la
care se adauga si o veritabila coloand sonord care Insoteste derularea de fapte asemenea
corului antic sau asemenea vocilor profetilor din Vechiul Testament”. (Adrian Lesenciuc,
Tribuna Magazine, 2023).

Scriitorul — regizor introduce cititorul in spatiul fictional printr-un principiu
holografic si e foarte interesant cum Bogdan Boeru pavoazeaza textul prin nuantari sonore,
efecte cinematografice si, apoi, prin psihanaliza patrunde in profunzimea fiintei in scopul
decantarii inconstientului colectiv, a traumei transgenerationale: ,,Nu eu simteam frica
atunci. [...] venea dintr-un adanc care nu era al sufletului meu. Venea din fiinta tuturor
generatiilor anterioare, de la Adam Incoace!” (p. 142).

Carl Gustav Jung ne atrage atentia asupra centrului psihic al personalitdtii, mai exact,
cel diferit de ,,Eul” fiecaruia si, totodata, pe efervescenta tensiunii circularitatii. Prin urmare,
,» Totalitatea este Eul plus non-Eul. Centrul cercului ca expresie a totalitatii nu ar coincide
deci cu Eul, ci cu Sinele, chintesenta a personalitatii totale™’ .

O alta tehnica cinematica folosita este regresia temporald, spre exemplu cadrele
construite in jurul prezicatoarei Zhiva, imaginea exotica, de efect, prezenta in numeroase
secvente conturate in jurul unor decizii ce implica responsabilitate, durere, orgolii, emotii
de tot felul. Si aici, spre a va satisface curiozitatea aleg sd prezint un fragment de mare
intensitate emotionald, prezis de clarvazatoare: ,,Baiatul va muri! Daca maine va iesi din
casd, va muri strivit de roata morii! Va fi cutremur mare” (p. 62).

Analizand epistemic teoriile ce apartin evolutionismului, difuzionismului,
functionalismului, structuralismului si post-structuralismului, observate, din perspectiva,
concentrarii 1n jurul notiunii de ritual, profesorul si antropologul Nicolae Panea a evidentiat:
»Ritualul, vazut atat ca act social ce perpetueaza prin reprezentare norme, cat si ca
reprezentare codificatd a unui schimb esential, vizeaza, in orice societate, gestionarea
simbolica a prezentului™.

Bogdan Boeru adora sa jongleaze cu temporalitatea si pune in contrast timpul — epoca
cu timpul legendelor, un timp mitic inducand cititorului perceptia volatilititii temporale, a
lipsei predictibilitétii, a non — sensului, experimentata si de noi in perioada pandemica, cand
acest roman era in lucru si cand, probabil simteam cu totii c¢d parca ni se fura timpul.

De altfel, Bogdan Boeru subliniazd si functia astrelor in economia comunitatii.
Actantul livresc, omul, este analizat ca microcosm apartenent macrocosmosului, aflat
periodic intr-un joc al contrariilor, supus destructurdrii, apoi, restructurat sub impact cosmic si

7 Carl Gustav Jung, Opere complete 12. Psihologie si alchimie, Editura Trei, Bucuresti, 2003,
pp. 114-127.

8 Nicolae Panea, Gramatica funerarului, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2003, p. 23.
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armonizat.

Personajele romanului sunt supuse unui ciclu biocosmic, ce le impune incadrarea in
temporalitatea sacrd si totodatd, performarea lui cere penetrarea atit a spatiului locuit in
interiorul cetetii, cat si a celui nelocuit, al desertului, ce apartine duhurilor rele. Drept
urmare, ,,... ruptura in spatiu s-ar datora, la prima vedere, opozitiei Intre un teritoriu locuit
si organizat, deci ,,cosmicizat”, si spatiul necunoscut care se intinde dincolo de hotarele
sale: pe de o parte exista un ,,Cosmos”, pe de alta parte un ,,Haos™”.

In consecinta, legatura intre spatiul locuit, cunoscut si cel din afara satului, nelocuit,
care apartine necunoscutului, dezordinii se face prin drumurile, considerate, intr-un fel,
trasee rituale care trec prin locuri incarcate cu diferite tipuri vibrationale, precum: desertul,
apele si expun personajele in fata unor aparitii inexplicabile, provocandu-le framantari prin
diferte mesaje ce necesita decriptare.

Bogdan Boeru ne invita sa reflectam si ne intreaba: ,,Daca totul este atat de trecator,
atunci se poate spune cu certitudine ca ,,avem timp? Nu! Nu il avem!”( p. 181).

Detasandu-ne de emotionalul secvential, intelegem ca, daca pentru Leach!®, timpul
este creat si realul este Inteles in termenii trecutului, prezentului si viitorului, care se
interconditioneaza in stadiile vietii si se reduc, in cele din urma, in secventialul viatd-moarte,
pentru Victor Turner, notiunea de timp se focalizeaza pe organizarea actiunilor cotidiene:
,,Viata sociala este producatorul si produsul timpului, acesta devenind masura lui”.!
Preocuparea autorului fata de regenerare, ciclicitate, nemurire gaseste raspuns intr-o realitate
construitd din ,,succesiuni de nasteri si morti” (p. 343) si in ,,sarpele care devine sinonim
timpului rotund” (p. 343).

Din dorinta de a conserva ,,timpul originii”’, omul iese din preocuparile materiale,
dedicate muncii si se lasa tras intr-o ritmicitate pastorala, intr-un timp sacru, slujind la
revitalizarea societatii si a Universului. Drept dovada: ,,Alegerea acestor microtemporalitati
sacre se afld in stransa legatura cu marile conjunctii cosmice: simbolismul lunar sau solar,
solstitiile sau echinoctiile reprezintd timpuri intense pentru toate diviziunile timpului, pana
acolo incat calendarele evreiesc, roman sau crestin sunt inca decupate in maniera
cvadripartita”!2.

Spatio-temporalitatea contine, in metafizica lui Mircea Eliade'?, amestecul ambiguu initiat
dinspre profan spre sacru sau localizat intre Haos si Cosmos. Nuantand efervescenta
reflectarii antagonice sacru-profan si al reperului spatio-temporal, ce permit coordonarea
fiintarii oamenilor intr-o societate, observam ca integrarea elementelor opuse si infratirea
lor cosmica genereazd o contrastare consistent-calitativa, ca expresie fideld a logicii
hierofanice.

? Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2017, p. 25.
10 E. Leach, Two essays concerning the symbolic representation of Time in: ,,Reader in Comparative
Religion”, Editura W. Lessa and E. Vogt 3rd. EdituraNew York, Harper and Row, 1972b, pp. 108-115.

1 V. Turner, Dramas, Fields, and Metaphors Ithaca, Cornell University Press, 1974, pp. 23-24.

12 J. J. Wunenburger, Sacrul, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p. 65.

13 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2017, pp. 19, 25.
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Delimitérile succesive ale spatiului precum si performarea ritualului, intr-un timp
anume, oportun ciclului biocosmic, permite transcendenta realului. De altfel, peste «cadrul
primar», specific realului, se suprapune ,,«cadrul transformat» care impune, ca nimic sa nu
fie inteles in prima sa acceptiune”'.

Sperand intr-o cale a binelui, romanul ar trebui lecturat si prin prisma simbolicii, In
incercarea de a redobandi umanitatea din noi eliminand exploatarea antagonica a diferentei.
,Uita razboiul si zeul razboiului va muri” (p. 238).

Dintr-un vartej de praf se contureaza un avatar al Mantuitorului crucificat tulburand
mintile celor prezenti, care cauta sa inteleaga sensul acestei aparitii si sa recupereze simbolul
crestinatatii, Sfantul Lemn al Crucii si sa accepte prezenta altor aparitii inexplicabile, spre
exemplu: la inmorméantarea emirului Taqi Al. Din cer se iveste aspida, reptila mitica;
simbolului falic asociat timpului, serpilor zburatori, aflati dincolo de zidurile cetatii ,,Serpi!
Peste tot serpi! Timpul este rupt din curgerea lui fireasca, timpul este un sarpe care isi inghite
coada, De ce serpi?” (p. 342) sau, Intr-un alt cadru, armata sarazina, in drum spre baza
sultanului Saladin, se rataceste in desert, iar timpul pare ca s-a blocat.

In alt chip, Sfantul Lemn al Crucii contine inchistat un simbol alchimic si etaleazi un
aspect al sufletului, adicd al inconstientului prin intermediul transsubstantierii, asa incat,
expulzeaza starea inferioara umand acumulata si apoi, transmutd profanul din dramaticul
obiect ritualic, care, in cele din urma, se sacralizeaza prin metamorfozare. Cufundarea
personajelor Tn mreaja aparitiilor inexplicabile implica non-ego-ul psihic si serveste ca:
,punte care uneste fenomenele sufletesti si materiale Intr-un singur tot, in asa fel incat «ceea
ce e in interior e si in exterior». Un fenomen inconstient care nu este inteles de constiinta
se va reflecta totusi intr-un fel sau altul pe undeva: de pilda, in vise, viziuni si fantasme”.'?

Benedictiana este situata la hotarul celor doud lumi, In acest punct situat, atat pe
verticala, cat si pe orizontald apare discontinuitatea spatiului, schimbarea benefica sau
malefica. In plus, hotarul sacralizat evoca diadele: inceput-sfarsit, bine-rdu, cosmos-haos
si, totodata, acest loc interconecteaza lumea de aici si cea de dincolo, aspect oportun pentru
performarea practicilor apotropaice, magice sau cele cu substrat mitic.'®

Asadar, hotarul este chintesenta ambelor spatii polare antagoniste si complementare,
indica echilibrul si cumpana, viata, Infratirea si moartea.

Scriitorul construieste personajul arhetipal, fiinta umana ca expresie a unui principiu
,supracosmic” pregatit sd se manifeste prin penetrarea portilor solstitiale, respectand fazele
zilei, ale lunii si implicit ale anului care se incadreaza intr-un ciclu cosmic supus, la randul
lui, unei legi cuaternare. Prin urmare, ,,...axa solstitiald a Zodiacului, relativ verticald in
raport cu axa echinoctiald, trebuie sd fie privita ca o proiectie, in ciclul solar anual, a axei
polare nord-sud; urménd corespondenta simbolismului temporal cu simbolismul spatial al

14 Pascal Lardellier, Teoria legaturii ritualice - Antropologie si comunicare, Traducere de Valentina

Pricopie, Editura Tritonic, Bucuresti, 2009, p. 209.

15 Carl Gustav Jung, Psihologie si alchimie, Vol. 12, Editura Trei, Bucuresti, 2016, p. 337.

16 Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneasca, Editura Amarcord,

Timisoara, 1997, pp. 174, 175.
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punctelor cardinale, solstitiul de iarna este, oarecum, polul nord al anului, iar solstitiul de
vara, polul sau sud, in timp ce cele doud echinoctii - de primavara si de toamna - corespund,
la fel, estului si, respectiv vestului”!’.

Sangele Mantuitorului sau al iubitului indragostit, ,,rapus de ghearele bestiei” ori al
celor cazuti in luptele violente releva sacrificiul. In alt chip, rosului i se atribuie un rol
demonic, in plus, chiar: ,,existd in simbolicd si un rosu htonian si nocturn, infernal si
devorant, un rosu al focului din adancurile pamantului si al sangelui impur. El semnifica
moartea, raizboiul devastator si crud, fortele ostile omului”'®.

Intr-un alt cadru, Zhiva este sfatuitd de localnici si de batrana sa urmeze ,,cursul raului
Leontes, pe urma sa mearga pe cursul lordanului, pana la Marea Moarta” sa meargd, mai
degraba, din rau in rau decat din cetate in cetate, ... findca vremurile nu erau prietenoase”
(p. 61).

In desert, Zhiva inghite cu poftd apa, acest inregistrator al informatiei transgenertionale
cu functie de purificare, imputernicire, de regenerare trupeasca si spirituald, un creuzet necesar
sadirii si sporirii esentei primordiale, un mediu fertilil si adevarat generator de lumina prin
puterea soteriologicd. Mai mult decat atat, vitalul element este materie primd, matrice,
oglindeste puterea cosmica, capteaza, in egala masura, forta adancurilor si pe cea celestd, mai
exact, cea solard si cea lunara, totodata, echilibreaza, fiind si simbolul legamintelor.
Ambivalenta apei este cunoscuta prin diadele: creatoare-distrugatoare, sus-jos, linistita-
involburata, feminin-masculin, prin asocierea astrald, lumina-intuneric si chiar: rosu-verde,
baleiaj intre sangele solar sacrificial si ciclicul, regenerator fertilizat fluidizat in teluricul biologic
silvic vivant.

Purificarea vine si prin intermediul focului, astfel dupa ce pleaca Adamar si Zhiva,
,Fatima dadu foc adapostului pentru animale ca sa purifice locul.” (p. 183), ,,Un sarpe de foc!
O aspida fantastica! Un nemuritor!” (p. 344) sau, Intr-un alt sens, ,,Dincolo de ruinele zidurilor,
Pedeapsa Cerului se manifestd plenar printre dardmaturi si strigite disperate de ajutor, In vreme
ce lemurii continuau sa se adauge cu sarguintd vartejului arzétor, sporindu-i deopotriva
dimensiunile” (p. 343).

Purificarea este sugerata prin dezgolirea de toate relicvele religioase, sociale, politice
si concentrarea pe esenta primordiald, redescoperirea sinelui urmand traseul ideatic al
regenerarii i expandarii, in scopul restructurarii umane, reordonarii si armonizarii cu sinele
ancestral.

Ghiocul folosit in ritualurile vrajitorului in numele batranului conducator sau sireagul de
cochilii prins la gatul vraciului indeplinesc anumite functii in mentalitatea comunitatii. De-a
lungul timpului cochiliile au fost prezente in ceremoniile initiatice, agrare, in riturile
religioase si in practicile magice, cum, de altfel, este binecunoscut, sunetul din ghioc,
performat in cadrul ceremoniilor nuptiale, agricole si funerare. De asemenea, cochilia apara
de orice magie si Intruchipeaza renasterea spirituald, fecundarea, nasterea trupeasca si in

17 Rene Guenon, Simboluri ale stiintei sacre, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pp. 228, 229.

18 Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneasca, Editura Amarcord, Timisoara,

1997, p. 401.
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acelasi timp, au o influentd binefacatoare asupra recoltei, iar ca simbol al Vietii cosmice
are menirea de a elucida orice incalcare a normei Indreptatd impotriva ordinii cosmice.
Cunoscute drept amulete, cochiliile au puterea de a indeparta duhurile rele, bolile, in special,
sterilitatea, iar in timpul ceremoniilor initiatice erau folosite in cadrul secventei ce ilustra
moartea si invierea ritualica a actantului, care trebuia sa atinga magicul ghioc. Extrapoland,
perla este consideratd ,,tonic general, afrodiziac si, totodatd, remediu al nebuniei si al
melancoliei, doud maladii de influentd lunara, deci sensibile la actiunea oricarui simbol al
Femeii, Apei, Erotismului”".

Consider ca integrarea in armonia Universului si interdependenta dintre fitosimboluri
si misticismul intalnit in ritualurile vrajitorului sau relatia dintre virginitatea clarvazatoare
Zhivei si functia ei in economia comunitatii poate fi redusa la relatia: ,,sandtate/fecunditate
si boala indusa magic/sterilitate ", asa incat: ,,bazele culturale ale magiei se alimenteaza
din perceptia intima a sexualitatii: toatd recuzita magica-apa, focul, sangele, parul, sarpele,
batul, vasul - este una ce reverbereaza simboluri culturale conexe sexualitatii, la fel cum
totalitatea gesturilor adiacente textului, la care sunt reduse, in fapt, secventele praxisului
magico-ritualic: a roti mana, a sufla, a arunca, a imprastia, a scufunda, a inmulti - au o baza
sexuala™?!.

In dialogul dintre Ademar si clarvizatoarea Zhiva privirile lor se intilnesc: ,—Ai cei
mai albastrii ochi pe care i-am vazut vreodata. [...] se mira ca nu sesizase albastrul in ochii
adolescentei indragostite de tandrul vanator, sau in ochii prezicatoarei calomniate de
vrdjitor” sau clarvazatoarea: ,,Lud obrajii Fatimei In maini, obligdndu-o sa o priveasca fix
in ochi” (p. 180).

Ochiului 1i sunt atribuite puteri magice, este asociat focului, nasterii si mortii, luminii
divine, chiar principiului creator prin lacrimi. in alt chip, ochii ,, ... sunt socotiti drept «portix»
de iesire si de intrare a sufletelor dintr-o lume in alta”*.

Autorul-regizor nu se multumeste sa ne descrie si sa Tnmagazindm experiente si
informatii, el patrunde in inima simbolurilor, decripteaza sensuri, si ne invita la un fel de
aventura pshihanalitica, cea a identificarii vastelor orizonturi sacre, acoperite de norii densi
ai vulgarului profan.

Un raspuns la aceasta cdutare launtrica s-ar putea infiripa vizualizdnd seria celor
douasprezece filme, Arhitectura si geografie sacra. Mircea Eliade si redescoperirea
sacrului, semnata de regizorul Paul Barbaneagra, prezent in colectiile Muzeului Cartii si
Exilului Romanesc, in Craiova. Ghid de inalta spiritualitate, Paul Barbaneagra ne ajuta sa
facem primii pasi in trecerea de la profan la sacru prin descifrarea simbolurilor inchistate
in sanctuarele din intreaga lume.

19 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, pp. 148, 149, 161.

20 Camelia Burghele, Satele sdldjene si povestile lor. Infirdngerea bolii: Sandtatea reficutd- Orizontul
magico-ritual al satului salajean, Vol. 1V, Zalau: Caiete Silvane, Bucuresti: Editura Etnologica, 2015,
p- 73.

2 Ibidem, pp. 71-73.
2 Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1999,
pp. 335-337.
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