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Bradule, bradutule (1968) - note pe marginea
reconstituirii unui film etnografic din
Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest
din Timisoara

Rezumat

Analiza propusa porneste de la procesul de reconstituire a unui
film etnografic, Bradule, bradutule, realizat de Vasile Cretu si Sandu
Dragos, in 1968, la Mehadica. Filmele Cercului de Folclor de la
Universitatea de Vest din Timisoara dateaza Incepand cu anul 1965
si sunt rezultatele unor multiple cercetari de teren, efectuate
preponderent in Banat. Bradule, bradutule reprezinta un caz
particular, fiind prima parte a unei trilogii filmate in aceeasi localitate
si cu aceiasi protagonisti, intre 1967-1971. El marcheaza doua
premiere: este primul film realizat de etnologul Vasile Cretu si, in
acelasi timp, este primul film, din seria documentarilor vizuale
intreprinse de membrii Cercului de Folclor, care surprinde o practica
traditionald in timpul desfasurarii sale. Propunem un studiu analitic
al filmului mentionat, tinand cont de contextul istoric si socio-cultural
al perioadei 1960-1970 si de conditiile tehnice in care a fost realizata
pelicula.

! Regizor de film documentar; membra a Centrului de Studii pentru Patrimoniu si Antropologie
culturalda — RHeA, Universitatea de Vest din Timisoara.
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Bradule, Bradutule (1968) - Notes on the Reconstruction of an
Ethnographic Film from the Folklore Archive of the West
University of Timisoara

Summary

The following analysis was inspired by the process of
reconstructing an ethnographic film titled “Bradule, bradutule” (Fir
Tree, Little Fir Tree), which was created by Vasile Cretu and Sandu
Dragos in Mehadica in 1968. The Folklore Circle of the West
University of Timisoara has been producing films since 1965, which
are the result of numerous field studies conducted mainly in Banat.
“Bradule, bradutule” is a unique film within a trilogy set in the same
location and featuring the same contributors from 1967 to 1971. It
represents two noteworthy milestones: it is the debut film produced
by ethnologist Vasile Cretu, and the first film in the sequence of visual
documentaries created by members of the Folklore Circle that
documents a customary tradition as it unfolds. We propose an
analytical study of this film, taking into account the historical and
socio-cultural context of the period from 1960 to 1970, as well as the
technical conditions under which the film was made.
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Bradule, bradutule (1968) - note pe marginea
reconstituirii unui film etnografic din
Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest
din Timisoara

Textul de fatd reprezintd o privire analitica asupra filmului Bradule bradutule,
inspirata de procesul de reconstituire a acestuia, pe care am intreprins-o in anul 2019, cu
sprijinul membrilor echipei de cercetare din cadrul Centrului de Studii pentru Patrimoniu
si Antropologie Culturala — RHeA?, sub coordonarea Otiliei Hedesan, etnolog si profesor
de Civilizatie romdneasca si Etnologie romdana la Universitatea de Vest din Timisoara, si
cu contributia Alinei Negru (arhitect; membru RHeA), a lui Alessandro Serra (arhitect;
colaborator RHeA) si a lui Tudor Cretu (scriitor; fiul regretatului Vasile Cretu).

Se cuvine, pentru inceput, s vorbim despre contextul in care acest film a aparut.
Filmele Cerculului de folclor de la Universitatea de Vest din Timisoara (UVT) dateaza
incepand cu anul 1965 si reprezinta rezultatele unor cercetari de teren, facute preponderent
in Banat. Ele au fost realizate pentru a servi, in mod principal, scopului de a documenta
vizual diferite ,,fapte de cultura populara”, alaturi de insemnarile de teren si inregistrarile
pe benzi de magnetofon, care au rdmas, deopotriva, in Arhiva de Folclor a Universitatii de
Vest din Timisoara, dupa cum precizeaza Mihai Pop, vorbind despre acest fond etnografic
important®. Un al doilea scop era acela de a servi ca material didactic in cadrul cursurilor
si seminariilor dedicate folclorului si civilizatiei romanesti.

Din cele 84 de filme etnografice aflate in arhiva de folclor, 60 au fost filmate pe
pelicula de 16 mm, in perioada 1963 — 1991 si au fost prelucrate in Laboratorul
cinematografic al Universitdtii, in prezent aflandu-se pe suport negativ sau reversibil, alb-
negru sau color, cu sau fara sunet magnetic. Filmele datate incepand cu anul 1993, au fost
realizate pe suport analogic. Opt filme din totalul de 84 au fost digitalizate partial, pentru
a putea fi vizionate prin mijloace care nu presupun proiectarea lor cu un aparat pe 16 mm
sau redarea printr-un player VHS.

Intre ele, filmul Bradule, bradutule (Inmormdntare cu bradul, Mehadica — februarie
1968), marcheaza un moment particular, nu doar pentru ca inseamna primul film al lui
Vasile Cretu (realizat impreund cu Sandu Dragos, un important reprezentant al miscarii de
cineamatori din Romania, mentor al Cineclubului C.F.R. Timisoara, infiintat in 1955), ci si

2 Centrul de Studii pentru Patrimoniu si Antropologie Culturala (RHeA) — este o unitate stiintifica
independenta din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara, axata pe cercetarea antropologica si promovarea
patrimoniului cultural material si imaterial. Misiunea centrului este documentarea, arhivarea si promovarea
patrimoniului cultural din regiunea Banat: https://www.rhea-uvt.org/.

3 Mihai Pop, Cuvant inainte, in Otilia Hedesan, Lucian lonica, Catalogul filmelor etnologice din
Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest din Timisoara, pp.2-3, sursa: sursa:
https://www.academia.edu/3854357/Catalogul filmelor etnologice din Arhiva de Folclor a Universitatii
_de_Vest din_Timisoara.
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Fotograma din genericul filmului Bradule, bradutule (1968)

pentru ca este prima parte dintr-un triptic filmat de cei doi autori la Mehadica (jud. Caras-
Severin), intre 1968 si 1971. Cel de-al doilea film, Soare, soare (24 minute), este continuarea
la Bradule, bradutule, si surprinde momente ceremoniale din timpul doliului, autorii
revenind la aceeasi familie, familia lui losif Gaita din Mehadica. In al treilea episod, Pdinea
ceremoniala si cultul stramosilor (filmat in 1971, cu durata de 7 minute), se reiau filmarile
cu aceeasi familie, urmarindu-se de data aceasta obiceiurile legate de pomana din ziua de
Joimari.

Inainte de a discuta despre filmul in cauzi, dorim si evocam aici personalitatea lui
Vasile Tudor Cretu (1938 - 1989), folclorist, etnolog si scriitor banatean, originar din
Macoviste (judetul Caras-Severin). Dupa absolvirea Facultatii de Filologie din Timisoara,
Vasile Cretu a devenit ulterior conducatorul Catedrei de Folclor Literar si Etnografie. In
aceasta pozitie, el a condus echipa de cercetare a folclorului banatean pe parcursul mai
multor ani. A realizat, de asemenea, 25 de filme etnologice pentru Arhiva de Folclor a
Universitatii si a inregistrat sute de benzi magnetice. A semnat volumele Ethosul folcloric,
sistem deschis (1978, volum pentru care 1 s-a acordat premiul de debut al Uniunii Scriitorilor
din Romania), Folclor si etnografie. Confesiuni (1987) si Existenfa ca intemeiere.
Perspectiva etnologica (1988).

In intreg contextul etnologiei romanesti, asa cum noteazi Ioana Fruntelatd, Vasile
Cretu se evidentiaza in randul cercetatorilor de folclor romani din anii 1980 prin apropierea,
in studiile sale, de curentele dominante din cercetarea internationald a acelui timp, precum
structuralismul, semiotica sau performativismul. Se mai remarcd prin introducerea
interpretarii in sfera elevata a teoriei, incluzand elemente originale in acest demers, pentru
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ca Vasile Cretu ,,propune etnologilor romani concepte precum ethos folcloric, verosimilitate
arhetipala injucare existentialda, anonimatul maturitatii, ce tin de o viziune proprie, din
interior, asupra culturii rurale mostenite, pe care o cunostea foarte bine din cercetarile de
teren.”

Bradule, bradutule nu a fost proiectat niciodata (dupa informatiile pe care le detinem),
cu comentariu in limba roménd. Prima proiectie, cu textul in franceza, a avut loc 1n cadrul
Seminarului international de film etnologic de la Timisoara, in 1969, iar cea de-a doua
proiectie, cu textul in limba italiand, s-a petrecut la Padova, in acelasi an, unde Bradule,
bradutule a participat la un concurs de film documentar.

Astfel se explica de ce in Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest exista doar pelicula
reversibila de 16 mm, cu durata de 14 minute, contindnd imaginea filmului, o banda
magnetica (banda ghid), cu fundalul sonor (ambiante, zgomote, voci, cantari, bocete) si o
banda audio cu Inregistrarea comentariului in limba italiana. Am demarat, asadar, un soi de
reconstituire, utilizdnd aceste trei surse, care au fost digitalizate in urma cu cativa ani, prin
eforturile conjugate ale mai multor cadre universitare si colaboratori de la Universitatea de
Vest din Timisoara si prin grija lui Lucian lonica, care a fost si membru al Cercului de
folclor, semnand imaginea si montajul mai multor filme etnografice din aceasta arhiva,
incepand cu 1980.

Scopul principal, in procesul de reconstituire, a fost de a sincroniza toate aceste
componente intr-o maniera care sd respecte si sa potenteze, pe cat posibil, intentiile si
viziunea autorilor. Sub aspect tehnic, primul pas a fost reconversia materialului digitalizat
in format high definition (16:9), care distorsiona imaginea, inapoi in formatul de 4:3, asa
cum a fost filmata pelicula initial.

Desi o sincronizare perfectd, imagine-sunet, nu era posibila, din punct de vedere tehnic,
la vremea respectiva, cu aparatura pe care o aveau la dispozitie, Vasile Cretu si Sandu
Dragos au urmarit si au reusit sa obtina senzatia unei sincronizari, de continut si de stare,
prin modul in care au construit sunetul, ceea ce aduce un plus de autenticitate. Am cdutat
sa aduc laolalta toate aceste elemente, inregistrate cu ingeniozitate si truda de catre autori,
si am completat discret banda sonorad cu unele sunete de ambianta pe care le-am identificat
in alte inregistrari audio de la filmarile de la Mehadica (apa curgatoare, clopote etc.), urmand
modelul unor secvente anterioare.

Dar cea mai importantd interventie, in versiunea prezenta, se regaseste in comentariul
filmului. Pentru a ajunge la forma actuala, in limba roména, am trecut printr-un proces de
retroversiune, sub indrumarea Otiliei Hedesan, plecand de la textul in italiana si adaptandu-
1, la final, in functie de unele paragrafe asemanatoare, identificate in Teza de licenta a lui
Vasile Cretu. Lectura i apartine chiar fiului acestuia, poetul si scriitorul Tudor Cretu, a
cdrui voce se aseamana izbitor cu cea a tatalui sdu.

4 loana Fruntelata, Etnologia romaneasca actuala: traditii, teme, practici disciplinare, Tn Romanian

Studies Today, Centrul de Studii Romanesti al Facultatii de Litere, Universitatea din Bucuresti, 2017, p.21,
sursa online accesata la 19.08.2023, la https://litere.ro/cercetare/publicatii/romanian-studies-today/.
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Bradule, bradutule a fost un titlu de referinta, in seria filmelor etnografice roméanesti
de dinainte de momentul 1989, datoritd particularitatilor lui. Filmul reuseste, din capul
locului, o performanta extraordinara: ,,este primul film care surprinde o practica traditionala
in timpul derularii sale”, asa cum, pe bund dreptate, ne atragea atentia Otilia Hedesan, in
timpul discutiilor referitoare la aceasta pelicula. Filmele anterioare, doud la numar — Vraja
de dragoste (autori L.I. Popa, Karol Szelhegyi, 1965) si Saptamdana nebunilor (autori Gabriel
Manolescu, I.I. Popa, 1966-1977) — contineau mai degraba reconstituiri ale unor scene
rituale, care presupuneau un soi de mizanscena pregatitoare, pe cand in Bradule, bradutule
evenimentele curg in mod natural, senzatia este aceea de in timp real, autorii tin pasul cu
ele si reusesc sa capteze cele mai importante momente din desfasurarea ceremonialului, in
pofida limitarilor de ordin tehnic. S& ne amintim, bundoara, ca, in anii aceia, pelicula se
procura greu si in cantitate limitata, iar o bobind de film, de 30 de metri, insemna
aproximativ doua minute si jumatate, dupa care operatorul trebuia sa se opreasca din filmare
si sd schimbe rola sau caseta, cu rapiditate si in conditii de sigurantd. Mai mult decat atat,
aparatele Krasnogorsk, pe care le avea in dotare Laboratorul cinematografic al Universitatii,
functionau Intr-un mod care astdzi pare extrem de rudimentar, pe baza de arc, ceea ce
permitea operatorului sa filmeze continuu nu mai mult de 30 de secunde, dupa care filmarea
se oprea automat si operatorul trebuia sa roteasca din nou ,,cheia”. Ne putem imagina cu
usurintd de cata pricepere si dexteritate trebuia sa dea dovada, la vremea aceea, un operator
de imagine, pentru a reusi sa surprinda pe pelicula momentele esentiale ale unui eveniment
care se desfasura intr-un ritm alert si implica un numar mare de oameni.

Mergand mai departe pe firul tehnologic, ar mai trebui specificat faptul ca Laboratorul
cinematografic al Universitatii nu dispunea de o masa de montaj pe peliculd, ci doar de o
vizionezd, un aparat destinat amatorilor, care permitea derularea mecanica a peliculei, Tnainte
si Thapoi, si vizualizarea fotogramelor Intr-un ecran cu o dimensiune putin mai mare decat
cea a unui smartphone din zilele noastre.

Prin mijloace tehnice si stilistice simple, dar eficiente — inca eficiente, dupa mai bine
de jumatate de secol — filmul pare astazi surprinzator de modern, de accesibil, tocmai prin
minimalismul sdu, care a fost, pe de o parte, impus de carentele dotarii tehnice si de
asperitdtile acelor vremuri, dar in egala masurd asumat de catre autori, ca fiind specific
metodei etnografice.
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De remarcat este moderatia autorilor in ceea ce priveste incarcarea naratiunii cu prea
mult comentariu explicativ sau interpretativ (o tendintd acutd care se observa in alte filme
documentare romanesti, de la Sahia, spre exemplu, din aceeasi perioada), fapt care permite
spectatorului un ragaz necesar pentru procesarea informatiei vizuale. Transpare, prin felul
in care pelicula este filmata si apoi decupatd, la masa de montaj, influenta cinéma vérité-
ului francez si chiar a direct cinema-ului american, care, amandoua, debutasera la inceputul
anilor 60 si care si-au lasat adanc si definitiv amprenta asupra documentarului
observational.

Bradule, bradutule este construit din multe cadre filmate din mana, cu precizie,
completate de panoramari pe anumite detalii sugestive (pruncii purtati de mamele lor in
cosuri; pasii prin noroi; turla bisericii; spalarea pe maini, la finalul inmormantarii). Cu o
singura camerd, Sandu Dragos reusea sa surprinda atdit momentele esentiale din jurul
protagonistilor, cat si chipuri desprinse din multimea de participanti, intregind astfel, din
mai multe unghiuri, atmosfera intregului ceremonial. Interventiile de ordin creativ ale
operatorului sunt discrete, dar de efect, riamanand 1n masura justd. Montajul devine alert,
in scenele de maxima intensitate, fapt care accentueaza dramatismul acestora. Travelling-
ul din mana, de la final, care marcheaza indepartarea de brad si de mormant, incheie pelicula
emotionant si graitor.

=y

Cadre din filmul Bradule, bradutule (1968)

Se stie ca filmul s-a ndscut, aparent, dintr-o intamplare: Vasile Cretu si Sandu Dragos
se aflau intr-o cercetare de teren la Mehadica atunci cand a survenit tragicul eveniment care
a curmat viata lui Iosif Gaita. Insa la baza teoretica a acestui film se afla interesul larg
manifestat de Vasile Cretu fata de obiceiurile de Inmormantare si mai cu seama de cantecele
funerare de petrecut sud-banatene, culese de el in zonele Almajului si Oravitei. Dovada sta
lucrarea sa de licentd, elaborata in anul anterior filmarii, Tn 1967, sub indrumarea lui Gabriel
Manolescu, in cadrul Facultatii de Filologie de la Universitatea de Vest din Timisoara, cu
titlul Mitul sufletului in cantecele rituale funebre din sudul Banatului.

Ce releva insa, la nivel de continut, ritualul surprins neprogramat si fara scenariu
prealabil, in urma cu mai bine de jumatate de veac, de catre Vasile Cretu si Sandu Dragos,
si de ce este atat de important pentru etnologia romana acest film?

Constantin Brailoiu aprecia ca, alaturi de Zorile, Bradul este poate cel mai stravechi
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text din literatura noastra folcloricd. Mariana Kahane si Lucilia Georgescu-Stanculeanu
scriau despre aceste creatii autohtone, care fac parte din ceremonialul funerar si care au o
difuziune teritoriala vasta, ca:

,oglindesc raspunsul colectiv solidar pentru afirmarea vietii In fata mortii, pentru
dominarea necunoscutului misterios, pentru afirmarea, in modalitatile gandirii
arhaice, a constiintei liniei de continuitate intre trecut-prezent si viitor a actiunilor
de redresare a echilibrului social afectat de pierderea unui om, a impulsului de
umanizare a cosmosului in confruntarea umanitatii sensibile cu universul insensibil
(,,Jumea cu dor/lumea fara dor”), a nevoii permanente de frumos in orice
imprejurarea a existentei, in expresia oricarei replici.”

Cat priveste feluritele moduri de manifestare a ritualului ,,in toate partile locuite de
romani”, folcloristul Simeon Florea Marian le acorda, la sfarsitul secolului al XIX-lea, in
volumul de referinta Inmormadntarea la romdni, o atentd aplecare. Astfel, in Transilvania,
noteaza acesta, se obisnuieste asezarea in fata casei ,,celui repausat” un brad ,,cu flori, cu
naframi, cu mere, cu smochine, nuci, prune uscate, stafide, ca semn ca in casa respectiva
se afla un mort™.6

In unele zone din Bucovina si din Moldova, acelasi brad este impodobit cu ,,zaharele,
corne de mare si alte maruntisuri cumparate de prin dughene, apoi cu canafi de stramatura
de diferite culori, precum: rosie, albastra, neagra”.” Tot acolo se mai leaga de brad si un
colac, o naframa si o lumina, menite sa il duca pana la mormant. Daca mortul a fost un
cioban, in satele din preajma Sibiului de brad se leaga lana de la oi, iar daca mortul a fost
o fatd mare, iIn Marginimea Sibiului in varful bradului se asaza si cerceii si inelul de logodna.
In Orlat, pentru barbatii tineri si pentru flacii se agata in varful bradului un porumb cioplit
din lemn.

In zonele unde nu creste brad, consemneaza Simeon Florea Marian, se folosesc pentru
acelasi scop crengi de meri ori de prun. In Dobrogea, prunul se impodobeste cu 14ni rosie,
cu stergare, busuioc si hartie alba. Apoi, in tinutul Hategului, bradul este inlocuit cu o sulita
de lemn ,,inalta de un stanjen, ce se pune numai la fete mari si la flacaiasi si se implanta in
crucea de la mormantu™®, apoi se impodobeste cu o carpa alba de care se leaga clopotei si
inele ale mortului.

Concluzia folcloristului este urmatoarea: ,,bradu la inmormantari se face numai la
feciori holtei, fete mari si, arareori, in unele locuri si la tineri insurati. La cei mai de mult

> Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stanculeanu, Cantecul zorilor si bradului (Tipologie muzicald),

Bucuresti, Editura muzicala, 1988, p. 21.

6 Simeon Florea Marian, [nmormadntarea la romani. Studiu etnografic. Lito-Tipografia Carol Gobl,

Bucuresti, 1892, p. 98.
7 Ibidem, p. 98.
8 Ibidem, p. 100.
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insurati, precum si la cei batrani nu se face niciodata™. Rostul datinii urmareste ca cel mort
sa se cdsatoreasca pe lumea cealalta. Pe cand mortul este dus la groapa, este trimis un
,,vatdjel” inainte, cu bradul ,,ca sa vesteasca nunta”'’, iar, dupa inmormantare, in toate zonele
bradul este ingropat langa cruce.

Acolo unde bradul nu se poate gasi in proximitate, folcloristul noteaza ca o ceata de
cilareti pleaca in alte zone si aduci bradul, apoi se intorc acasa cantand cantece de jale. In
trecerea prin sate, ceata este iIntdmpinata de fete tinere care insotesc grupul si cantd, pana
cand ceata trece de hotarul satului, Cantecul bradului.

Am facut acest excurs privind modurile regionale de manifestare a ritualului de
inmormantare pentru a intdri ca, pe langa meritul de a surprinde practica traditionala chiar
in timpul derularii sale, filmul lui Vasile Cretu este deosebit de valoros (si) pentru ca vine
in completarea tabloului pe care I-a inceput Simeon Florea Marian in anul 1892, aducand
o evocare minutioasa si, mai ales, insufletita, a detaliilor acestui ritual, asa cum se desfasoara
acesta Tn zona Banatului de munte (din care face parte comuna Mehadica din judetul Caras
Severin), la 1968.

Cel de-al doilea episod din tripticul filmat la Mehadica, Soare, soare (24 minute),
este filmul unui teren revizitat si surprinde momente ceremoniale din timpul doliului. Filmul
se gaseste in Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest din Timisoara.

Autorii Vasile Cretu si Sandu Dragos s-au intors in localitatea Mehadica (jud. Caras-
Severin), si au realizat (in perioada anilor 1968-1969) un film de 24 minute (alb-negru;
reversibil; sunet magnetic), o continuare la Bradule, bradutule, prin care au consemnat cele
mai importante momente ceremoniale din timpul doliului.

La revenirea din cimitir se dd o masa de pomana cu preparatele realizate prin
sacrificarea celui mai frumos berbec din turma. In ziua urmatoare, mai multe femei batrane
sunt responsabile ca, in cimitir, sd ,,lege mortul de casa lui”. In acest scop, acestea fac
ocolul mormantului purtand niste calti in flacari si rostind cuvintele: ,,Aici ti-e casa, aici {i-
e masa, aici ti-e izvorul, aici sa stai”. In timp ce, la trei zile de la Tnmormantare, hainele
mortului sunt date de pomana, nevasta celui decedat rosteste marturia: ,,Soare, soare, sa
stai marturie la toale. Pe lumea asta sa fie a lui lon, pe lumea cealalta a lui losam!” si se
face slobozirea apei. Un colac purtand infiptd o lumanare si o scandurd cu alte patru
lumanari aprinse sunt puse sa pluteasca pe apa. Totodatd, sunt oferiti de pomana un colac
in formd de soare si un altul in forma de luna. Nevasta celui decedat ,,isi rascumpara
barbatul” prin aceea cd, la prima moarte care urmeaza, aprinde lumanari. Cand, dupa un
an, doliul se sfarseste, momentul este evidentiat printr-un joc de pomana.

Valoarea acestui film, evocat in Catalogul filmelor etnologice din Arhiva de Folclor
a Universitatii de Vest din Timisoara, rezida in urmatoarele, dupa cum consemneaza
etnologul Mihai Pop, in deschiderea pe care o face Catalogului:

»Fatd de notarea lineara scrisa si inregistrata a marturiilor informatorilor, ele ne dau

o Ibidem, p. 100.
10 Ibidem, p.101.
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o imagine mai ampla a realitdtii. Prin ele se pot urmari nu numai cele spuse de
oameni, ci $i migcarile, gesturile si expresiile lor in timpul culegerilor de date. Facute
in Banat, filmele vorbesc, as socoti, aproape firesc, mai cu seama despre obiceiurile
banatenilor.”!!

Sa retinem ca (si) Mihai Pop trimite catre interogatia care il insoteste dintotdeauna
pe cercetator referitoare la chestiunea validitatii reprezentarii, spunand ca filmele redau
»realitatea din momentul filmarii sau, adesea, adauga acestei realitati viziunea celor care
le-au realizat, oferindu-ne, astfel, o altd intentionalitate decat cea a actorilor filmului”.'?

Sintagma ,.teren revizitat” contine perioada intoarcerii cercetatorului la locul unde
a realizat primul film pentru a surprinde, in ordinea ceremoniala (si) etapele care au urmat
inmormantdarii In ritualul funerar.

In directi relatie cu filmul Soare, soare, s-a produs, 25 de ani mai tarziu, un alt fel
de revizitare, aceea care urmareste sa descopere reactia celui implicat in ceremonial la
vederea imaginilor filmate, printr-un exercitiu declarat de antropologie partajata
(anthropologie partagée). Dupa mai bine de un sfert de secol de la realizarea filmelor din
Mehadica, etnologul Otilia Hedesan s-a oprit in sat, la aceeasi familie, cu scopul de a
compara ,,acele gesturi, facute cu o eficacitate clar motivata comunitar, cu reactiile actuale
ale familiei, puse 1naintea imaginilor de atunci”."

Sosirea etnologului 1n teren, In ziua de 18 iunie 1994, desi ,,neanuntatd, a fost
acceptata rapid si deschis”!* de sotia si de fiica lui losif Gaita, cel decedat in 1967. Dintru
inceput, femeile povestesc despre ce a insemnat filmul Bradule, bradutule pentru ele: fiica,
cea care era prea micd (la data decesului) pentru a-si aminti figura tatdlui si pentru a-si
aminti detaliile ceremonialului de inmormantare, a gasit in film toate aceste date si aceasta
o face sd isi manifeste gratitudinea:

»Dar eu ma bucur ca tatdl meu, asa cum a fost el, un om muncitor, un om simplu, a
avut onoarea ca sa se facd acest film la inmormantarea lui, ca sa putem vedea si noi,
care atunci nu am inteles ce se petrece in familia noastra, deci sa revedem situatia
de atunci./.../ Pentru mine, asa, deci cum am fost eu atunci copil, eu consider ca a
fost un lucru bun, va spun, pentru ca altfel nu aveam nici imaginea tatalui meu, nici. ..
Dar, nu stiu cum sa spun, acuma, daca ar fi sa se intdmple o tragedie de asta, parca...
nu stiu dacd as proceda sa aducem sa filmam inmormantarea.”'”

1 Mihai Pop, Cuvant inainte, in Otilia Hedesan, Lucian lonica, Catalogul filmelor etnologice din

Arhiva de Folclor a Universitatii de Vest din Timisoara, p. 2.
12 Ibidem.

13 Otilia Hedesan, Mehadica, fise pentru un dosar etnologic, in Analele Universitatii de Vest, 1999,

Seria Sociologie, Psihologie, Pedagogie si Asistenta Sociala, p. 94.
14 Ibidem, p. 96.
15 Ibidem, pp. 96-97.
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Sotia celui decedat relateaza ca ii ,,pare bine ca s-o filmat” si ca, la vizionarea
filmului simte ca l-ar ,,vedea atuncea”'¢ .

Desi au o raportare diferitd fatd de filmul care surprinde ceremonialul de
inmormantare al tatalui/sotului (pentru fiica, filmul este stimulent al amintirii, iar pentru
sotie, filmul este ,,ultimul document despre sotul sau pe care si-1 aminteste ca pe un om
viu”!7), pentru ambele femei, remarcd autoarea Otilia Hedesan (cea care a provocat
amintirea/reamintirea) pelicula functioneaza ,,ca un document familial — de tipul
fotografiilor facute la evenimente importante — menit sa fixeze clipa si sd dea consistenta
memoriei”'®.

In aceeasi zi s-a produs si vizionarea in premiera de citre familia decedatului a
filmului Soare, soare, reactiile membrilor familiei fiind filmate, iar comentariile, inregistrate
pe banda magnetica.

Mizele acestui nou film, intitulat Soare, soare... si lecturile sale", au fost, asa cum
aratd autoarea, indreptate catre realizarea unei ,,necesare restituiri”” spre uzul celor care nu
vazusera filmul pand atunci si, pe de alta parte, au cautat sa usureze comunicarea cu membrii
familiei lui losif Gaita, céci, ,,sa fii apropiat de oamenii pe care 1i filmezi presupune ca, in
masura in care ai posibilitatea, sa le proiectezi chiar in teren filmele care ii privesc”?.

Aceasta idee este foarte valoroasa: vizionarea in aceasta manierd, propusa de etnolog
si inspiratd In metodele antropologiei partajate, face ca cercetatorul sa isi exprime manifest
respectul pe care il are fatd de contributor si creeaza posibilitatea unei comunicari mai
rodnice ,,intre observatori si observati”?!. Subscriem ideii ca aceasta etapa a viziondrii in
comun (nicidecum final de cercetare, ci devenita etapd intermediara) are potenta de a stabili
concluzii fructuoase, care poate s-ar fi pierdut in absenta unei asemenea vizionari.

Daca ne intrebam In ce masura aceste filme etnografice mai sunt relevante astazi,
putem incerca, in cele urmeaza, cateva raspunsuri.

Inca din anii ’80, cercetatorii din cadrul Cercului de folclor de la UVT stiau ci acele
obiceiuri pe care le documentau erau intr-un proces vertiginos de ,,diminuare”, migrarea
populatiei spre oras ldsdnd un gol Tn urma, alaturi de alti factori decisivi. Din acest punct
de vedere, chiar si pentru un spectator ,,neavizat”, amploarea ceremonialurilor documentate
in aceste filme este impresionanta si aduce in prezent fragmente graitoare pentru felul in
care trdiau bunicii si strdbunicii nostri. Un argument in plus: in recenta sa lucrare despre
civilizatia arborelui In Romania, in capitolul dedicat legaturii dintre arbore, nastere,
casdtorie si moarte in cultura romand, antropologul francez Alain Bouras recomanda
vizionarea filmul Bradule, bradutule, tocmai pentru modul in care surprinde ,,drama

16 Ibidem, p. 97.
17 Ibidem, p. 98.
18 Ibidem, p. 97.

Soare, soare... si lecturile sale, Autor: Otilia Hedesan, Imagine: Onut Danciu; inregistrare video,
18-19 iunie 1994, 03 ore 25 min.; SVHS si VHS; color

20 apud. Nadine Wanono, Cine-rituel des femmes dogon, Paris, 1987, p. 12.
2 Otilia Hedesan, op. cit, p. 102.
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exceptionald a ceremoniei”?.

Dintr-o alta perspectiva, putem spune ca filmele Cercului de folclor de la Timisoara
erau scutite de obligatiile discursului proletcultist si de estetica realismului socialist, si,
chiar daca rolul lor era in primul rand unul stiintific, fiind folosite ca materiale didactice la
seminariile cu studentii Universitatii, ele respirau un aer involuntar de libertate si de firesc,
asa cum poate doar in cadrul cinecluburilor si filmelor de cinematori se mai intdmpla, in
perioada despre care vorbim.

Vizionate astdzi, prin prisma tehnologiei actuale, aceste filme pot fi considerate
adevarate performante cinematografice, la care se adauga valoarea incontestabild de
documente vizuale, etnografice, ale unor rituri pe cale de disparitie. Digitalizarea si
reconstituirea lor, in conditii de buna calitate, cat si organizarea lor intr-o arhiva digitala
care sa fie usor accesibila celor interesati, ar reprezenta un proiect important si foarte
necesar, cu rezultate benefice pentru generatii Intregi de cercetatori, etnologi, antropologi
si viitori cineasti, deopotriva.

2 Bouras, Alain, La civilisation des clairieres. Enquéte sur la civilisation de [’arbre en Roumanie.
Ethnoécologie, technique et symbolique dans les foréts des Carpates, Presses universitaires de Franche-
Comté, 2018, p. 506.
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Filmografie
Bradule, bradutule, Autori: Vasile Cretu, Sandu Dragos, 1968, 11 minute; alb-negru;
reversibil; sunet mgt.

Soare, soare..., Autori: Vasile Cretu, Sandu Dragos, 1969, 24 minute; alb-negru; reversibil;
sunet mgt.

Pdinea ceremoniala si cultul stramosilor, Autori: Vasile Cretu, Sandu Dragos, 1971,
7 minute; alb-negru; negativ; sunet mgt.

Soare, soare... silecturile sale, Autor: Otilia Hedesan, Imagine: Onut Danciu; inregistrare
video, 18-19 iunie 1994, 3 ore 25 min.; SVHS si VHS; color.
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