memoria ethnologica nr. 21 - 22 - 23 » ianuarie - iunie 2007 ( An VII )

ISIDOR CHICET

Simbolistica lazilor de zestre
mehedintene la o noua interpretare
Tripticul nemuririi

Din catalogul lazilor de zestre a Muzeului "Portile
de Fier®, potrivit inventarierii, 53 provin din
Mehedinti: Obarsia Closani (20), Gornenti (10),
Ponoare (10), Baluta (10) si Izverna (3). Aceste
localitati erau si cele mai cunoscute centre de
productie, Incd de acum 150 de ani (Obarsia
Closani), la care se mai adauga Baia de Arama si
Motru Sec. Este posibil ca si la Sisesti sa fi
functionat un astfel de centrul, ipoteza aparuta
dupa ce Viorica Tatulea a descoperit o lada de
zestre in Muzeul de Etnografie din Craiova,
inscriptionata de mesterul C.M. losu, la Sisesti, in
1894. Cum era si firesc, Inainte de orice, toti
cercetatorii si-au aplecat atentia asupra celor mai
vechi lazi de zestre mehedintene, produse la
Obarsia Closani, dintre care exceleaza studiile
semnate de Roswith Capesius2, Milcana Pauncev3,
care analizeaza 17 lazi din zona, Constantin Juan-
Petroi4, 5 lazi, Varvara ManeanuS si Viorica
Tatulea$. Insa in toate aceste studii nu am gasit o
interpretare care sd dea satisfactie temei noastre,
din punct de vedere al Intemeierii, sau comentarea
simbolurilor conectate intr-un posibil “triptic al
nemuririi‘ (noul termen propus de noi), o
interpretare plauzibila asupra mesajului ascuns al
lazii, in general simbolurile incizate in lemn fiind
analizate separat, mai putin In perspectiva
semiotica, ci mai mult semantica. Un ochi atent
poate insd observa tripticul nemuririi,
romburile "tatani ale lumii*, fertilitatea si pomul
vietil, cumva ratacit printre celelalte simboluri, dar
deloc 1intampldtor, aceasta fiind adevarata
’scrifturd a lazii7, semnele si simbolurile tradand
un anume limbaj si mesaj, oarecum secret pentru
neinitiati. Este clar cd aici avem de-a face cu mai
vechea credintda si convingere ca anumite
simboluri, aflate in preajma omului, pot influenta
(malefic sau benefic) existenta si destinul acestuia,
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cumva magic, prin nevazute forte si conexiuni cu
ancestralul, cu energiile universului sau constiinta
cosmicd, mai ales daca sunt interconectate — situatie
in care pot emite o energie pozitiva, sau, dupa caz,
negativa. Luand 1in considerare schitele care
ilustreaza studiul Milcanei Pauncev (vezi Anexa 5),
am constatat urmatoarele: ~ Tripticul nemuririi*,
posibil emitator de energie pozitiva prin valoarea si
incdrcatura lui simbolica, dar si magica —in cazul de
fatd o magie a intemeierii, apare in cel putin 6 din
cele 7 schite studiate (Fig. 1-2-4-5-6-7).
[ata si componenta simbolurilor, pentru fiecare caz
in parte: Fig. 1 (lada din Obarsia Closani,
mijlocul secolului XIX)
- romburile "fatani ale lumii* (frontal
si pe capac)
- simbol sexual feminin si semnele
- pomul vietii
- cruci stilizate (simboluri crestine)
- simbolul sarpelui, cu sageti falice in
adanciturile sinusoidelor, semnificand
procreatia, simbolismul dual, bine-rau,
masculin-feminin, vagin-falus.
Fig. 2 (lada din Obarsia Closani, mijlocul
secolului XIX)
- romburile “'tatani ale lumii*
- simbol sexual feminin si semnele
virilitatii masculine (coarne fara falus),
acuplate.
- pomul vietii
- crucile mama-tata si crucea mica a
copilului ce se va naste
- simboluri solare
Fig. 3 (lada din Obarsia Closani, mijlocul
secolului XIX): triptic incomplet, prin absenta
romburilor
- simbol sexual feminin (vulva),
masculin (falus), separate, dar si coarne
- pomul vietii
- simboluri solare
Fig. 4 (Muzeul ”Portile de Fier*, nelocalizata,
dar de provenienta Mehedinti)
- romburile “'tatani ale lumir*
- simbol sexual feminin (vulva),
masculin (falus), acuplate, si semnele
- pomul vietii
- sarpele
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Fig. 5 (lada din Obarsia Closani, sfarsitul
secolului XIX)
- romburile “tatani ale lumii*
- simbol sexual feminin, coarnele ca
semn al virilitdtii  masculine,
acuplate.
- pomul vietii
- fierul de plug, laterale stanga-

dreapta
Fig. 6 (lada din Obarsia Closani, mijlocul
secolului XIX)

- romburile “tatani ale lumii*

- virilitatea masculina, coarnele;

vulva apare doar pe capac, in cuplaj

cu falusul.

- pomul vietii

- mirele si

dendromorf

- crucile mirilor
Fig. 7 (lada din Godeanu, 1886)

- romburile “tatani ale lumiri*

- vulva si clitorisul, simbolul

fertilitatii.

- pomul vietii

- crucile mirilor.
Observam ca in afara de ” Tripticul nemuririi
(grupajul primelor 3 simboluri din cele 7 schite,
mai putin Fig. 3 — a tripticului incomplet, prin
absenta romburilor "ftani ale lumii), cele 7 lazi
mai contin si alte simboluri, pe care le vom
interpreta la timpul potrivit: crucea, sarpele,
simboluri solare si fierul de plug. Acum ne vom
referi, pe rand, la componentele tripticului:
Romburile ”titini ale lumii*
In campania de sapaturi arheologice din 1967-
1968, efectuata la Cuina Turcului, pe Clisura
Dunarii, In extremitatea vesticd a judetului
Mehedinti, Vasile Boroneant, in tandem cu
Alexandru Paunescu, a descoperit o falanga de
ecvideu , cu romburi suprapuse vertical, incizate
in os. Primele probe cu C14 au indicat 10000 de
ani vechime, iar analize mai recente 13000 de ani
vechime. Din 1970, piesa de o inestimabila valoare
este expusd la Muzeul National de Istorie,
bucurandu-se de substantiale studii s comentarii.
Printre cei mai Tnsemnati autori care au incercat
sd-1 descifreze sensul se numadra Alexandru
Paunescu8, Vladimir Dumitrescu?, Virgil
VasilesculY, Silvia Paun!l, Ton Pogorilovschil2 si

mireasa, stilizati
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Constantin Juan Petroil3. Renumitul brancusiolog
contemporan lon Pogorilovschi, care a analizat atent
aceste romburi suprapuse, denumind semnul “cel
mai vechi simbol axial autohton®, face o apropiere
sensibila (in ceea ce priveste migratia semnului) cu
romboedrii Coloanei Infinitului (vezi Anexa 6), si nu
numai: ”...desenul taiat in os detine performanta de
a fi cea mai veche reprezentare simbolica certa,
cunoscuta in spatiul nostru, si ca atare semnul de
inceput, necesarmente invocabil de catre orice
retrospectiva asupra originarei nevoi umane de
expresie. Un semn unical, semnul semnelor, mai de
adanc decat oricare dintre obiectele atit de des
practicatelor referiri culturale la relictele neolitice ale
inceputurilor (...) parca anume intr-un peisaj ce
insumeaza muntele si apa...“14

Ion Pogorilovschi mai observa “pe ldnga
performanta primordialitatii Iui in lumea semnelor
simbolice  ale arealului  carpato-danubian,
performanta extraordinarei continuitati a
motivului. Se poate scrie un amplu hronic al dainuirii
sale — trasor elevat prin toate epocile, pentru care
avem marturii. O continuitate nicidecum firava, de
vreme ce in epocile mai noi, spre care avem un mai
amplu acces documentar, motivul apare ca unul de o
remarcabila reprezentativitate in morfologia
culturii autohtone, adica unul divers diseminat in
fenomenologia creatiei noastre spirituale: in
ornamentica simbolica a tesaturilor si cusaturilor, in
prelucrarile artistice sacralizate ale lemnului, in
ceramicd s.a.m.d., deodata cu dainuirea ocultd a
motivului ancestral in descrieri orale, de pilda, in zeci
de colinde cu "meri impletiti“ 15

Acelasi autor care cautd ~decoddrile acestui motiv cu
adevarat emblematic al culturii carpatice 16, crede
ca romburile suprapuse polarizeaza si interfereaza
energiile cosmice si corporale, aducand, in cele din
urmd, clarificarea finala: ”...in traditia spirituala a
satului roméanesc inca se mai pastreaza insular
denumirea arhaica a reprezentarii simbolice de care
ne ocupam, denumire oarecum stranie pentru omul
de azi: «tatanile lumii». Evident ca aceastd
denumire indica o cuprinzatoare viziune cosmica
primara“17

Simbolul in cauza este “un veritabil dat ereditar al
culturii spirituale romanesti, un propriu al motivicii
tesaturilor si  cusaturilor, scrijeliturilor  §i
pictogramelor, scandurilor traforate sau trunchiurilor
sculptate.18 Cativa ani mai tarziu semnul va fi
definit drept ”cea mai veche manifestare artisticd a
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Iui homo sapiens*19, si daca ar fi sa ducem mai
departe consideratiile lui lon Pogorilovschi despre
misterioasa ideograma, ”cu incitantul ei energism
semantic“20, credem cd nu este deloc
intamplatoare reaparitia semnului pe lazile de
zestre mehedintene, mentindnd cu obstinatie
romburile suprapuse, ca un cap de pod in "trip-
ticul nemuririi ‘.

Simbolurile sexuale feminine si masculine,

semnele si dorinta prescrisa a fertilitatii
Dupa cum bine sesizeaza Milcana Pauncev in

studiul amintit anterior, lazile de zestre
mehedintene din secolul XIX utilizeaza simboluri
provenite tocmai din epoca bronzului (ceramica
din Cérna, cultura Garla-Mare) mai ales
ornamentul in forma de "M*“21 si alte simboluri
feminine (triunghiul hasurat) situate in dreptul
pubisului (vezi Anexa 7), dar si cele masculine,
care acuplate devin simboluri ale fertilitatii,
incizate pe cele mai vechi 1dzi din Mehedinti (vezi
Anexa 8). Totusi aceasta autoare a analizat mai
mult semnele separat, fara sa poata explica pe
deplin migratia simbolurilor in timp, si geografic,
din zona de campie dundreand a Mehedintiului,
catre zona inaltd, de munte, din nordul judetului.
Pe de alta parte, nu suntem de acord cu aceasta
autoare, care referindu-se la lazile de zestre
produse 1n secolul XX, minimalizeazd contributia
rudarilor in ornamentica lazilor22, ca si cum acestia
nu ar fi lucrat si in secolul XIX. In realitate, rudarii
au fost si inca mai sunt posesorii unor vaste
cunostinte de simbolistica magica, si cu siguranta
acesti mesteri ai lemnului si-au adus contributia,
cel putin In ceea ce priveste simbolistica sexuala
(in anume situatii chiar codata, incifrata in lemn),
pentru care evident cd au avut o anume slabiciune.
Contributia rudarilor la reusita valorica a lazilor de
zestre a fost insd evidentiata de Roswith
Capesius23 si Marcela Bratiloveanu — Popilian24.
In concluzie, comentatorii si exegetii de pand acum
au judecat simbolurile sexuale de pe lazile de
zestre mehedintene disparat, niciodata impreunate
(asa cum apar, de cele mai multe ori, pe panourile
frontale), ca un principiu al intemeierii, bazat pe
speranta fecunditatii. Cata vreme avem dovezi
clare de suprapunere a celor doua simboluri
sexuale (feminin + masculin), chiar si un produs
al acestora, ca act Intemeietor, indraznim sa
credem ca ne aflam in teritoriul simplitatii si
suveranitdtii arhetipului, dar nu singular, ci in
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componenta tripticului nemuririi. Actul intemeierii
presupune cateva repere si elemente care-i ofera
complexitate, dincolo de aparenta simplitate. Evident
ca aceste repere anexe ajutatoare sunt sacre,
arhetipale, fara de care intemeierea ar fi caduca, fara
sorti de izbanda in timp. Aici ar mai fi necesar un
studiu amplu despre migratia si permutarea
simbolurilor 1n timp (interval care depaseste cateva
mii de ani) si In spatiu (translatia simbolurilor de la
campie la munte, ca intr-o ultima fortareata, in care
se mai pot apdra si pastra).

Pomul vietii

Ultima componentd din “tripticul nemuririi‘ se
bucura de bogate reprezentari grafice pe lazile de
zestre mehedintene, conform schitelor dupa Milcana
Pauncev (vezi Anexa 9). Pomul vietii este bradul, si
nu marul, cu toate cd si acesta este prezent in
simbolistica nuntii; el apare pe toate cele 7 lazi de
zestre analizate in studiul nostru, ca o componenta
sacra in mesajul desprins din simbolistica lazii. Acest
simbol bine comentat de Milcana Pauncev, in studiul
amintit anterior, cu multe trimiteri la Paul Petrescu,
isi gaseste interpretdri mai noi in studii de data mai
recentd, semnate de alte doua autoare, specialiste in
domeniu: ”Marea frecventa a acestui motiv decorativ
in ornamentarea lazilor de zestre este legata direct de
functionalitatea piesei, de simbol nuptial, bradul fiind
de altfel arborele nuntii, impodobit si asezat la poarta
sau pe casa tinerilor casatoriti. Desigur ca astazi
motivul si-a pierdut oarecum din semnificatii,
prezenta lui pe lazile de zestre confectionate de
mesterii contemporani datorandu-se traditiei.

In productia unor centre mehedintene asistam Ia
intrepatrunderea tiparului clasic traco-dac (bradul)
cu tiparul elenistic al kantharosului transformat in
“saxia“ taraneascd de pamant. Un astfel de decor, in
care bradul apare plantat in saxie se intdlneste pe o
lada de zestre din Balta, judetul Mehedinti, unde este
asociat cu un motiv astral, simbol al nasterii, steaua.
In decorul unui alt centru mehedintean, Obarsia
Closani, pomul vietii este redat in varianta tiparului
plastic iranian, ludnd o forma asemanatoare
chiparosului intlnit in peninsula balcanica, atat pe
lazi de zestre, cat si pe tesaturi. Uneori, imaginea
pomului vietii este rezultanta intrepatrunderii
tiparului iranian cu tiparul elenistic, in sensul ca
pomul vietii apare figurat ca un fel de chiparos
plantat intr-un vas“.23

O interpretare mai bogatd, pe o directie mai
complexa, fara a se referi in mod expres la lazile de
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zestre este conceputa de Lucia Berdan, care vede
Pomul Vietii ca Pom al Destinului. Intr-o
demonstratie cu dese trimiteri la Mircea Eliade si
Romulus Vulcédnescu, cercetatoarea investigheaza
simbolul din prisma prezentei lui In toate riturile
de trecere. Plecand de la Arborele Cosmic si Axul
Lumii, Arborele Sacru a devenit Pom al Vietii, ca
apoi sa ajungd Pom al Destinului. Facand o
trimitere la Romulus Vulcanescu, aceeasi autoare
conchide ca acest Pom al Destinului este totuna cu
Arborele de nuntd, care "prezintd doud ipostaze in
etnologia roméana: ca reprezentare premaritalda a
unei nunti simbolice si ca reprezentare simbolica a
mirelui si miresei la nunta propriu-zisa, el avand
aici rol de insemn sacru al celor doi imparati (mire
si mireasa), cu simbolurile fertilizatoare si perene
pe care le includ*.26 Lucia Berdan nu exclude nici
consideratiile lui Ion Ghinoiu: ”Bradul de nuntd si
derivatele lui zonale (steagul de nunta in
Transilvania si Banat si batul inflorat in Moldova)
este substitutul sacru al mirelui; feciorul de insurat
este «inalt ca bradul» si «voinic ca braduly. El este
respectat si venerat de nuntasi, se gateste si se
impodobeste, cu grija, ca un mire, 1 se spun oratil,
este pazit si purtat in fruntea alaiului nuptial de
catre cel mai falnic dintre feciori, tine companie
miresei pana la cununie“.27 Pe de alta parte
”bradul reprezinta in ceremonialul nuntii puterea,
barbatia si virilitatea, trasaturi hiperbolizate ale
viitorului barbat‘. 28 Ca valoare simbolica de pom
al destinului, aceeasi autoare aminteste, in acelasi
context, de vechiul obicei mehedintean ca in a treia
zi, dupa nunta, mirii sa-si aduca de la munte doi
brazi, ca sa-i implante in curte, urmarind apoi, care
se va usca primul, pentru a sti care din miri va muri
primul... Poate de aici si simbolul grafic al
bradului in saxie...

In afara ipotezei noastre de lucru, pe care am
denumit-o, speram, justificat, ~tripticul nemuririr*,
nu putem face abstractie de simbolurile
antropomorfe, prezente, si ele, e drept, mai rar, pe
lazile de zestre mehedintene datate la mijlocul
secolului XIX, a caror decodare, in context, obliga
la interpretdri adecvate, insa apropiate ca formula
de ipoteza noastrd de lucru. Simbolurile in discutie
sunt “exemple adeseori unice de reprezentari
antropomortfe“.29 La prima vedere, cheia
interpretarii lor pare simpla: ”... gdsim in ele,
totodata, ecouri pierdute in timp ale unor
semnificatii magice, de mult uitate, ale cultului
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strabunilor, a increderii in faptul ca de undeva, din
departari siderale, in care continud sa vietuiasca
spiritul lor, acestia isi indreaptd protectia asupra
intregii gospodarii...“30 In realitate, lucrurile sunt
mult mai complicate. Dupa ce in 1974 Constantin
Juan Petroi achizitioneaza o lada de zestre din
comuna Balta si-1 studiaza semnele si simbolurile
incastrate in panoul frontal (vezi Anexa 10) reuseste
cea mai tulburatoare decodare Tn ansamblu, care, ca
formuld, poate duce la termenul propus de noi
("tripticul nemuririi*‘), intrunind toate elementele
necesare: ' In friza superioara, intre doud reprezentari
solare, apar doua personaje realizate stilizat din cate
un semicerc dublu — corpul uman — deasupra carora
se afla un cerc mai mic, capul, iar cate o linie in
zigzag redd mana. Cele doud personaje, incadrate in
cate un spatiu strict delimitat, sunt despartite printr-
o ramurad de brad. Dedesubt, intr-o alta friza si spatiu
unic, alte doua personaje — care pastreaza din prima
reprezentare doar cercul ce figureaza capul, corpul
fiind redat acum prin doud linii verticale — sunt
alaturi de acelasi pom al vietii. Scena din registrul
inferior ne aduce in fata o reprezentare a momentului
biblic cu Adam si Eva in pragul savarsirii pacatului
initial. Deosebit insa de reprezentarile iconogratice
in care sarpele apare incolacit in jurul trunchiului de
mar — imagine cu radacini inca in lumea secolelor V-
VI e.n. orientandu-se dupa o placa descoperita la
Nenchir Naja (Tunisia), prezenta si-n iconogratia
romaneasca prin varianta din Scheii Brasovului
datata la inceputul secolului al XIX-lea in care
sarpele ii ofera Evei marul sau prin cea de la Nicula
in care sarpele-i intinde Evei un mar cu frunza — in
scena la care ne referim reptila se taraste sub pamant,
in aparent anonimat. Prezenta subterana a reptilei
poate semnitica ocrotirea noii familii (...) Aceeasi
prezenta ne poarta cu gandul insa si spre simbolul
erotic, propitiator al contopirii cu «altul».31Simbolul
sarpelui, separat, neasociat cu motive antropomorfe,
mai apare si pe alte 1dzi de zestre, dar in ipostaza de
ocrotitor al casei (“sarpele alb, sarpele casei).
Simbolul bradului, dar netigurat ca Pom al Vietii are
o justitficare simpla: ~Prezenta bradului si nu a
marului in scena biblica isi poate afla explicarea prin
excizarea de catre autorul anonim a simbolului
dendromorf care particularizeaza din vechime
functia-i sacrd de fundamentare a actului nuntial, al
legaturii exogamice ce se statuteaza. Caci daca
transgresarea simbolica a arborelui cosmic a generat
prin vremuri substituirea «bradului de nunta» cu
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«madrul de nunta» facand posibila o ulterioara
suprapunere de catre autohtoni a imaginii Si
semnificatiel «marului miticy asupra figurarii si
semnificatiei «marului biblicy, semnul dendromorf
al nuntii dominant in aceastd zond ramane pand-n
zilele noastre bradul.*32

Din punctul nostru de vedere, ca simbol grafic
(Anexa 10 aceasta este cea mai complexa scena a
intemeierii. Alte motive antropomorfe, investigate
de Constantin Juan-Petroi pe o lada descoperita la
Izverna (vezi Anexa 11) ne pot duce spre " intuirea
unei simbioze a antropomortfului cu fitomorful.
Caci asttel insusi corpul cu aceste ace exterioare
devine reprezentare a bradului.33 Interesant este
ca atat femeia cat si barbatul sunt astfel
reprezentati, nu numai barbatul. ”Ne aflam deci in
fata unui dualism om-pom, a infrafirii pana la
identificare a antropomorfului cu arborele
totem.34 Triumful binelui asupra raului (prin
viitoarea casatorie si simbolistica crucii este figurat
pe o lada de la Prejna, comuna Balta, la sfarsitul
secolului XIX (vezi Anexa 12), in care motivele
antropomorfe sunt inscrise in simboluri solare
(ceea ce ne duce cu gandul la influenta barbatului
crestin asupra femeii pacatoase). Roswith Capesius
vede insd aceste simboluri “ca introducere in
ornamentica a elementelor de basm; ne aflam in
fata reprezentarii regelui si reginei din povestile
copildrier*.35 Aceleasi motive sunt reluate,
regasindu-se pe o lada din Obarsia Closani (vezi
Anexa 13), analizatd si de Milcana Pauncev si
Viorica Tatulea, Constantin Juan Petroi
conferindu-le aceeasi interpretare, citata anterior,
a biruintei binelui asupra raului, sau “temei de
basm a regelui si reginer.36 Cat despre soarele
pereche, evident cd rimane un “simbol al zorilor,
al fertilitatii si al vietir*.37

Simbolurile solare (vezi Anexa 14)38, simbolistica
crucii (care prefigureaza intemeierea crestina)39 si
simbolul fierului de plug (intemeierea agrara,
bobul de grau care moare pentru a renaste) nu mai
necesita comentarii speciale, avand o prezenta
firecascd in ornamentica lazilor de zestre
mehedintene, fiecare, in parte, dar si Tn ansamblu
fiind legate de ritul principal de intemeiere al
nuntii. Pdcat Insa ca lazile de zestre de la inceputul
secolului XX abandoneaza vechile simboluri,
inclusiv  “tripticul nemuririi“, in favoarea
motivelor florale. Sardcia repertoriului ornamental
se constatd prin ornamentele reduse la petale,
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triunghiuri si hasuri (1945). Acum ”lada a pierdut din
incarcatura  si  potentialul  functionalitatii
simbolice40; ” ... in multe cazuri creatorii populari
nu mai cunosc sau ignora sensul ornamentului sim-
bol, el devenind pentru ei cel mai adesea ornament
decor, dar care ancestral a asimilat cu sine semantica
initiala“41. Pe de alta parte, in Incercarea de decodare
a semnelor si simbolurilor de pe vechile 1azi de zestre
mehedintene, ~'s-ar putea spune cd fiecare ornament
constituie o propozitie, care la un loc formeaza o
fraza“.42 Vocatia narativd a acestora are chiar
confirmari mai recente: “lada de zestre face parte din
recuzita unui moment important si de ce nu am spune
unic, din perspectiva mentalitatii  satesti,
ceremonialul de nunta, in care sunt implicati afectiv
puternic colectivitatea si individul. Vedem asttel
abordarea compozitiel ornamentale ca pe o naratiune
despre conceptia actantilor la acest ritual, moment
important din viata fiecdruia, ce in comunitatea
rurala este tratat cu o solemnitate maxima in cadrul
unui ceremonial amplu si cu minutiozitate respectat,
pe alocuri, pand in zilele noastre. In acest context
compozitia decorativd, prin asocierea diferitelor
motive simbol, pune la dispozitia cercetatorului un
autentic text ce priveste descifrarea aspectelor legate
de ceremonialul de nunta;43 ... avand in vedere
expresii folosite in folclorul ceremonialului de nunta
din Oltenia am decodificat Textul decorativ astfel:
Oameni buni impiestritind aceasta lada de zestre
am colocarit mirilor si eu cu briceagul si custura,
nu ca altii cu gura. Mesajul mesterului imortalizat
prin ornamentele crestate ar putea suna astfel: Sa fie
mirele ca bradul si impodobit / Sa faca casa mare,
cu copii multi / Sa aiba bucate indestulate / Sa
imbatraniti ca merii, ca perii / Sa va fie Cheful
deplin / Domnul sa va ocroteasca / Ca sa zic si eu
amin. Dominanta semantica a casatoriei si nuntii este
ideea de unire si continuitate in vesnicie. T4ndra
pereche primea binecuvantarea debutului de la
slujitorul Domnului in lacasul sfant — biserica — intr-
un cadru de o mare solemnitate. Chiar pe parcursul
desfasurarii ceremonialului de nunta in textul urarilor
se mai face aluzie la numele Domnului (secventa cu
Inchinarea zestrei, denumirea folosita de Sfanta
cununa sau expresia tine-mi Doamne ce mi-ai dat),
de aceea in conceptia bunului crestin semnul crucii
pe care el are initiativa de a-1 inciza pe lada de zestre
trebuie sa se asocieze cu acest bun inceput, imaginea
lui ocrotind tanarul cuplu de cele rele. Imaginea
incizata a crucii ca si semnul crucii pe care si-1 fac

<
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credinciogsii este un mijloc vizibil ce ne
rememoreazd in fata ochilor mintii istoria
mantuirii. In cazul nostru, insd, sensul ei este, al
unui indreptar al tandrului cuplu spre calea cea
buna, sa tie savarsite de ei in viata cele placute lui
Dumnezeu si in egala masura si obstii din care fac
parte.“44

Subscriem la mesajul redat de Varvara Magdalena
Maneanu; este o buna decodare, dar nu suficienta.
Iatd si versiunea noastra, rezultatd din “citirea®
lazii, a “tripticului nemuririi“, in combinatie cu
celelalte simboluri.

”Viata este fard de sférsit, pentru cd solul este
fertil; [aici, l1dnga Dunare] intinderile de apa sunt
bogate, abundenta, hrana sunt datatoare de viata si
pretutindeni sunt bunuri din belsug.45 Drept
urmare, intr-o casatorie ca si tatanile lumii, femeia
sd duca viata mai departe, pentru a se nemuri,
facandu-i barbatului multi copii, vegheata de
sarpele casel, iar el, falnic si nemuritor ca bradul,
trudind la coarnele plugului sa nu uite ca familia
este ca raza soarelui care biruie intunericul
nefiintei, apdrata de semnul crucii, capabil sa-i faca
pe toti nemuritori, daruindu-Ie case in cer.
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4. Lada de zestre judetul Mehedinti. Colectia Muzeului
ANEXA 5 Portilor de Fier Drobeta Turnu-Severin — Panoul frontal.

1. Lada de zestre, mijloc sec. XIX, Obarsia Closani, pro-
prietatea Dulau lon. Panou frontal si capac, h=46 cm;
Ig=87cm; It=44 cm

2. Lada de zestre, mijloc sec. XIX, Obarsia Closani, pro-

prietatea Trailescu Elena, 71 ani, a mostenit lada de la 5.Lada de zestre, sf. sec. X'_X, Obarsia Closan.i, propri-
soacra care era din s. Godeanu, comuna Obarsia etar Lupulescu Petre, 85 ani — Panou frontal si capac
Closani. Panou frontal si capac, h=57 cm; Ig=200 cm; h=50 cm; 19.=93 cm; 1t.=48 cm.

[t=57 cm
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ANEXA 6

6. Lada de zestre, mijloc sec. XIX, Obarsia Closani,
proprietar Curelea Gheorghita, 72 ani, a mostenit lada
de la mama care era din satul Godeanu,

comuna Obarsia Closani. Panou frontal, capac, panou
lateral h=60 cm; Ig=122 cm;

[t=56 cm

Falanga de ecvideu, ornamentata cu motive geometrice din
stratul Il de la Cuina Turcului cultura romanelliana.

7. Lada de zestre, 1886, sat Godeanu, comuna Obarsia
Closani, proprietar Darap Marioara, 52 ani. Panou frontal,
capac, brat, h=73 cm; Ig=150 cm; 1t=67 cm

Stalp de poarta la un bordei din Oltenia
(Muzeul Satului)
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ANEXA 7
ANEXA 10

a.Ornamente ,in forma de M” pe ceramica de la Carna.

Ornamente similare cu cele de pe lazi, dispuse pe partea infe-

rioara in locul pubisului a figurinelor de la Carna, dupa Du- ANEXAL11
mitrescu V1. Necropole de incineratie din epoca bronzului de la

Carna.

ANEXA 8

ANEXA 12

ANEXA9
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ANEXA 13

ANEXA 14




