1918

Da-n leagén cine-i culcatu?
Hiul sfant infasiatu

Fasa-i trasd de matasa
impletité—n cinci si-n sasa
Trimeasa-i de la nanasa
Si-i in cap cu coménacu
Comanacu-i din tri pene
Una-i raza soarelui

Una-i vita vinului

Unu-i sticu graului.

A. 55
Multumitura

Pasaruia campului
Sede-n varvu nucului
Téat canta si ciripeste

Si la gazda multameste
C-on firut de boséioc

Sa aiva gazda noroc
C-on firut de ninta creatd
Sd aiba noroc in viatd.

De Ia Ludovica Pop, Codru,
54 de ani, 1973
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Muzeograf JANETA CIOCAN
Muz. Jud. de Etnografie Baia Mare

Motive avimorfe pe ceramica din Muzeul Judetean de
Etnografie si Arta Populara din Baia Mare

Toate produsele artei populare au o ornamentica specifica legata in
primul rand de specificul materialului din care sunt confectionate.

Nu vom poposi in prezentarea de fata asupra vechimii si importantei
ceramicii in cultura populara. Din noianul de motive decorative
intalnite In ceramicd ne vom opri, in prezentarea de fata, asupra
motivelor avimorfe, intalnite pe ceramica aflata in patrimoniul
Muzeului Judetean de Etnografie si Arta Populara.

Lumea inconjuratoare a inspirat intodeauna creatorul popular, dar este
clar cd fiecare ornament folosit a avut un mesaj pe care cei din vechime
il puteau citi fara probleme. Pasdrea a fost un motiv de larga circulatie
in arta populara de pe teritoriul roménesc. In ceramica motivul avimorf
este semnalat pe piese ceramice din secolelel XII si XIV la Horezu,
Valcea, Baia Mare, motiv considerat de cercetatori, iIn unanimitate de
provenienta bizantind. Am mentiona aici cahlele aflate in colectiile
Muzeului Judetean de Istorie si Arheologie. Pasarile reprezentate in
diferite domenii ale artei populare: ceramica, port, textile, lemn, sunt in
general pasari domestice sau cele din fauna locald, dar se intalnesc si
pauni sau pasari fantastice, acestea din urma cu precadere in zonele
etnografice din sudul tarii. Desigur cd atunci cdnd vorbim despre pasare
incercam 1n primul rand sa o identificam si in acest context sa
interpretdm si rolul ei pe vasul respectiv. Identificarea poate fi usoara
sau nu si este in stransa legatura si cu tehnica folosita la realizarea
ornamentului. Pe ceramica aflata in colectiile muzeului din Baia Mare,
acest decor se Intdlneste in exclusivitate pe vasele smaltuite.

Pe ceramica cercetatd de noi, pentru realizarea decorului creatorul,
anonim de cele mai multe ori, a folosit mai multe tehnici.

-sgrafito presupune zgarierea cu un obiect ascutit (de lemn sau
metal) a angobei, “tehnica de decoratie venita la noi din lumea

bizantina a Evului Mediu®. !

-desenului pe angoba, realizat cu ajutorul cornului. Cornul este
unul de vitd terminat la varf cu o pana de gasca ce are rolul penitei.
Prin aceasta pand se scurge culoarea cu care se traseaza desenul.

-pictarea cu pensula.

Ca simbol pasarea poate fi inteleasd in mai multe feluri in functie si de
specia pe care o reprezinta. O incursiune in istoria religiilor lumii ne va
arata ca pasarea, in general, este perceputd ca cea care face legatura
intre pamant si cer. Toate religiile lumii privesc pasarea cu acelasi
respect, acestea fiind singurele care puteau duce mesaje catre cer. Nu
intamplator si ingerii sunt dotati cu aripi. Pasdrea de noapte insa poate
fi perceputa si ca sufletul celor morti care vin noaptea sa-si revada

Prostul face ce vede si ce aude crede.



memoria ethnologica nr. 20 « iulie - decembrie 2006 (An VI)

locurile dragi.2 (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant — 1995)

In arta populard romaneasca se intdlnesc mai multe reprezentiri de
pasari: porumbelul, cucul, pdunul,cocosul, bufnita. Acest grup
ornamental a fost cel mai des Intalnit in ceramica incepand cu secolul
al XVIIlI-lea si pana in secolul al XX-lea.

Vom prezenta in continuare cateva astfel de pasari ce apar pe ceramica
din centrele nordului Romaniei.

Daca in alte zone etnografice ale tarii pasdrea apare pe vase de mare
capacitate, pe ulcioarele de nuntd, in nordul tarii categoria ceramica pe
care intalnim cel mai frecvent acest ornament este blidul si farfuria. As
atrage atentia asupra faptului ca piesele pe care le vom prezenta mai
jos au avut 1n primul rand rol decorativ 1n locuinta.

Cea mai veche piesd, aflatd in colectiile muzeului etnografic si care are
ca decor pasarea, este o farfurie datata in a doua parte a secolului al
XVIlI-lea. Decorul este realizat cu cornul pe fondul alb al farfuriei. Pe
bordura sunt trasate, cu albastru, cercuri si valul. Pe fundul farfuriei
avem o pasdre, un motiv fitomorf (ramura) si doua flori, una dintre ele
putand fi interpretata a fi motiv astral (stea). Pasarea reprezentata aici
este deosebit de interesanta. Conturul ei este trasat cu culoare albastra
iar 1n interior culoarea este rosu caramiziu. Nu putem identifica
pasdrea cu o specie anume, dar gandul ne duce la pelican din care
crestinismul a facut un simbol al lui Cristos sau la pasarea Phoenix
care in mitologia veche egipteana reprezenta sufletul. Nu trebuie scapat
din vedere ca de multe ori cele doud imagini apar alaturate.> Asocierea
insd cu ramura pe care std ne-ar putea duce cu gandul la o
reprezentare absolut schematicd a pomului vietii si atunci putem spune

cd avem in fatd “tiparul plastic elenistic al arborelui vietii* .4

Farfurie — a doua jumatate a sec. XVIII Farfurie - 1900

Ceea ce este insa deosebit de important pentru cercetator este faptul ca
la distanta mai mare de un secol intdlnim acelasi ornament pe o
farfurie de acelasi tip. Asemanarea este izbitoare. Fondul farfuriei
ramane alb, culorile folosite pentru decor raméan aceleasi. Se schimba
doar elementele ornamentale ale bordurei, de aceasta data aparand
ghirlanda, asezarea pasarii si a elemntelor insotitoare fiind aproape
identice. Credem ca aceste doud piese vin sa confirme ideea conform
careia motivele ornamentale au vietuit de-a lungul timpului fiind
preluate de noile generatii dar trecute prin filtrul interpretarii proprii.

Fiecare nebun poate cistiga bani, dar nu-i poate pastra.

1919

A. 56
La masa galbana

La masa galbana

Hai da leru-i Doamne
Sad tri domni mari.
Tat sa lejuiescu

Si sa sfatuiescu,

Care li-s mai mari.
Sfantu Vin zacea-lu,
To-s mai mare domnu,
Ca din mine-s facu,
Popii mandra slujba.
Sfantu Grau zacea-lu,
To-s mai mare domnu,
Ca din mine-s facu,
Colaci si prinoasa,

La zale frumoasa.
Sfantul Mir zac ea-lu,
To-s mai mare domnu,
Ca din mine-s facu,
Din pagani crestini.

A. 57
Multamitura:

Ast praznic luminat

Noi cu drag l-am asteptat
S-auzdm

Injerii-n cer cantand

Si steaua calatorind

La tat neamu dimpreuna
Dumnitali, gazda buna!

De Ia Ludovica Pop, Codru,
54 de ani, 1973

A. 58
Trei pastori se intilnira

Trei pastori se intalnira,
Raza soarelui, floarea
soarelui,

Ei asa se sfatuira:

Haidati, fratélor, sa merjem,
Floricele sa culejem,



1920

Sa le facem o cununa,
S-o-mpletim cu voie buna,
S-o trametem la Hristos,
Sa ne hie de folos,

S-o trametem la Isus,

In cerurile de sus.

A. 59

Multumitura:

Pasaruica campului
Sede-n varvu nucului

Tat canta si ciripeste

Si la gazda-i multamneste
C-on firut de bosaioc

Sa aiva gazda noroc

C-on firut de nintd creatd
Sd aiva gazda viata.

De Ia Ludovica Pop, Codru,
54 de ani, 1973

A. 60

Grajd in grajd murgu
sa-ngroase

Grajd in grajd murgu
sa-ngroase

Domnului domn

Intr-o zi de sarbatoare

Il scoase la preumblare
Nu-i placurad cum sa-ntoarce
Il stragara vanzatoriu

La mai mari negutatoriu
Domnule, domnutu mneu
Nu stii cere pretu mneu
Noua buti de bani mérunti
Si p-atatia galbanuti

Ca noua ape te-am trecutu
Nici pa talpe n-ai fost udu
Numa-un colt de chepeneagu
Acolo m-am ptedecatu
Int-on ciot de peste albu
Te-am trecut marile toate
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Cele doua piese ceramice apartin centrului Baia Mare.

O alta farfurie datand de la sfarsitul secolului al XIX-lea sau inceputul
secolului XX, avand drept motiv ornamental pasarea pe arborele vietii,
provine tot din centrul ceramic Baia Mare. Tehnica de realizare a
decorului este sgrafito combinat cu desenul realizat cu cornul. Bordura
vasului este insa decorata prin traforare. Tehnica de realizare a
decorului, culorile folosite, pot fi confirmarea tezei conform careia
ceramica cunoscutd sub numele de ceramica de Valea Izei a fost de fapt
confectionatd la Baia Mare.

Farfurie cu arborele vietii si pasare

Baia Mare a fost un centru ceramic care a produs o ceramica foarte
variatd, destinata a satisface gusturile populatiei urbane, dar si a celei
rurale, din Tara Chioarului, populatie majoritar romaneascd. De aceea
nu trebuie sa mire pe nimeni diversitatea de forme si ornamente
intalnite aici. Daca ne vom gandi ca au fost perioade n care numarul
mesterilor olari inregistrati oficial se situa in jurul a 50, iar acestia se
plangeau de concurenta neloiala a celor ce activau clandestin, putem
avea o imagine a diversitatii productiei ceramicii in acest centru.
Farfuria care urmeaza este decoratd in tehnica sgrafito combinata cu
desenul cu cornul. Culoarea folosita este insa numai albastrul pe fond
alb iar ornamentul este pasdrea pe un arbore al vietii abia schitat.

Pasare pe arborele vietii

Deosebit de interesanta este o farfurie aflatd in colectia muzeului
baimdrean dar care cu siguranta provine din centrul ceramic Saschiz,
datata 1793. Pasdrea de pe farfurie este o porumbitd inconjurata de
struguri si vita de vie. De aceastd data semnificatia ornamentului este
foarte clard. Este cu siguranta un simbol al puritatii transformat de

Asteapta de la altul ce i-ai facut tu lui.
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crestinism 1n simbolul Sfantului Spirit. Asocierea acestuia cu vita de
vie care il reprezinta pe trimisul lui Dumnezeu pe pamant este
elocventd in ce priveste mesajul ornamentului. Aminteam ca aceste
farfurii au rol decorativ in casa tdraneasca. Atunci cand sunt incéarcate
cu astfel de ornamente cu siguranta aveau in primul rand rol de a apara
casa respectiva de toate cele rele.

i,

Farfurie de Saschiz 1793

Cele trei farfurii care urmeaza apartin ceramicii cunoscute sub numele
generic de Valea Izei. Acestd ceramica incd nu are precizat cu
siguranta centrul in care a fost produsa. Pe un fond alb fildesiu, decorul
este realizat prin tehnica sgrafito si desenare cu in cu culorile brun
inchis, galben si verde. Decorul este amplasat pe bordura si pe fundul
vasului. Bordura are in general un decor geometrizant format din
cercuri, val si puncte. Pe fundul farfuriei, in primul caz, intdlnim din
nou reprezentarea pasdrii pe un arbore al vietii abia schitat. Pe celelalte
doua farfurii, pasdrea aflata pe fundul vasului este, un pui de paun*
cum 1l numea Silvia Zderciuc.

Cine-si biruie mania, biruie pa tata lumea.

1921

Si nu te-am scédpat la moarte
Te-am purtat tarile toate
Si nu te-am scédpat la moarte.

De Ia Ludovica Pop, Codru,
54 de ani, 1973

Cantece
A. 61
Foaie verde maraicine

Foaie verde maracine
Cine-1 mai strain ca mine
Ca, numa cucu din padure
Nici iel nu-i strain ca mine
Ca, mai are-on fratior

Tat pa sturzu petrior

Si mai are-o verisoara

Tot pe mierla negrisoara
Ca, maicuta, -al meu noroc,
Mi l-ai ars cu lemne-n foc
Ba, dedesupt ai pus paie
Si l-ai ars cu gogotaie

La, la, Ia, ...

Maicutd, cand m-ai facut
Mai bine ai fi avut

La, la, Ia, ...

Doua fantanele raci

La, la, Ia, ...

Intre doua dealuri saci.
Maicutd, cand m-ai avut,
Mai bine ai fi facut

Dint-a mele piciorele

Sa fi facut scaunele

Si din mana mea cea dreapta
Péharel de baut apa

Cat p-acolo-ar fi trecut
Apa rece-ar fi baut

Pa scaun ar fi sezut

La, la, Ia, ...

C-ase, maicd, pentru mine,
Nu-t mai mulfumeste nime
Saracid inima mea

Cum ma-ncepe-a ma durea
Nu ma doare de durere
Ma doare de multe rele
Cate rele sunt pe lume
Tate vin la mine-anume
Cate rile sunt 1n sat



1922

Pa mine tite m-o mancat
Cine-o facut horile
Aiba ochi ca florile

Si fata ca zorile

Cine-o facut horile
Aiva ochi ca florile

Si fata ca zorile

De n-ar fi horile-n lume
Ai vide fete nebune

Si neveste dusd-n lume
La, la, la, ...

De Ia Ioan Mois, Buteasa,
1973

A. 62

Codrule, rau m-ai umbrit,
mai

Codrule, rau m-ai umbrit, mai,
De-asa tare-am batranit, mai,
Ei, hai, de-asa tare-am
batranit, mai.

Ei, ca de-ar fi drumu cat de
lungu

Da batranetéle ne-ajung

Ei, hai, s1 batranetdle ne-ajung
De-ar hi drumu cét de lat

Da batranetale ne bat

Ei, dar de-ar hi pa unde feri,
mai,

Si oameni batrani n-ar mai fi
Ei, de-ar hi pa unde scapa
Da, oamini batrani n-ai afla
Ei, hai, si n-ai vide babe nici
mosi

Ca numa tineri si frumosi
N-ai vide un mos s-o baba
Numa tanar si de treaba

Ca, frumos, tanar si istet

Ca, ce-i in lume mai di pret.

De Ia Ludovica Pop, 54 de
ani, Buteasa, 1973
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Spre mijlocul secolului al XX-lea, incepe sa fie tot mai des preferat in
decorul cu ornamente avimorfe cocosul. Ca simbol acesta reprezinta
soarele si are un rol de protectie in casa in care se pastrau astfel de
vase. Aceasta patrundere masiva a cocosului in ornamentica ceramicii
din nordul tarii se intampla si sub influenta targurilor de artizanat care
aduceau aproape olari din diferite centre ceramice din Roméania. Nu
putem sd nu remarcam influenta olarilor valceni, cocosul pictat in
aceasta perioada semanand foarte mult cu cel din centrele ceramice
vélcene.

Farfurii cu cocos unde se vede clar influe

nta ceramicii de Horezu

in centrul Tautii Méagheraus se simte aceeasi influenta, aici ea
facandu-se si in ce priveste uneltele folosite la ornamentare. Farfuriile
sunt pictate cu pensula si uneori cu gaita instrument preluat de la
ceramistii valceni.

‘\..__; ' 2 =

Farfurii cu cocos realizate cu cornul si pensula

Note

1. Paul Petrescu, Georgeta Stoica Arta populara roméaneasca, Ed. Meridiane, 1981
2. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant Dictionar de simboluri, vol. 3 p.23

3. Paul Petrescu, Georgeta Stoica Op. Cit., P.122

Cand mi-i bine tati cu mine
Cand mi-i rau ramin numa eu.
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Prof. AUGUSTIN MOCANU

Formulele oralitatii in colinda Fata de maior

O particularitate esentiala a creatiei populare orale o constituie
»anumite clisee, formule inchegate, reproduse la locul potrivit.*
(Barlea, p. 21). Ovidiu Barlea considera ca ,,opera folcloricd se vadeste
a fi In genere o imbinare dialectica intre formulele puse la indemana
interpretului de traditia orald sub forma unor prefabricate artistice si
restul structurii, izvodita pentru a oglindi tema populara.” (Ibidem).
Formula este o expresie invariabila a unui continut artistic: idee,
imagine etc. pe care performerul o poate utiliza ori de cate ori crede ca
se potriveste cu ceea ce el intentioneazd sd comunice. Toate genurile
creatiei populare beneficiaza de avantajele oferite de acest procedeu,
dar nu in mod egal, ci diferit si specific in fiecare forma a folclorului.
Formulele caracteristice colindelor sunt: incipit - urile, urarile in
finaluri-de-colinde si refrenele. In cele ce urmeaza, studiem prezenta
formulelor oralitatii in cele 185 de texte ale colindei Fata de maior,
cunoscute la noi, si ne straduim sa aratam sub ce forme concrete apar,
ce frecventd au si ce functie Indeplinesc.

Incipit - uri. Deschizandu-se ex ab rupto cu versul Trei pacurarei, cele
mai multe variante, 140 din 185, nu au un inceput caracteristic speciei
ritualistice a colindei. In general, functia incipit - ului este de a localiza
evenimentele narate, scenele prezentate si tablourile descrise. Dupa
cum s-a vazut, majoritatea variantelor colindei noastre are incipit - ul
zero. In cuprinsul acestora, spatiul este redat printr-un vers aflat pe
locul al treilea sau chiar mai jos. Locul intdmplarilor din aceasta
colinda este muntele-areal mitic, fundamental al spatiului romanesc de
locuire, al vietii si istoriei noastre, motiv esential al creatiei folclorice
si al culturii romane in general. Aproape toate versurile cu rol de
incipit contin si termenul munte. Reproducem cateva astfel de formule
de inceput:

a. Susu, sus la munte (45)

b. Intr-un varf de munte (125)

¢. Pe muntii cei mari (165)

d. Pe fetale muntalor (3)

e. Pe-un picior de munte (160)

f. Pe cel plai de munte (161)

g. Pe-un picior de plai (157)

h. Sus, sus, sus, colo la munte (137)

In astfel de versuri si in alte citeva asemenea lor se construieste
imaginea staticd, frumoasa si calma, idilicd in esenta ei, a pacurarilor
care: se afla, sunt, sed cu turmele la pascut intr-un peisaj montan sau
submontan romanesc. Contrastand putin cu aceasta icoana, in trei
patrimi din variante descoperim imaginea dinamicd a curgerii neostoite
a turmelor spre munte, Insd ea nu mai tine de incipit, ci de naratiunea
simbolica propriu-zisd.

Uriri finaluri de colinde. In practica datinei colindatului din spatiul

Prostii sa trec, prostia ramane.

1923

A. 63
Leagéna-sa fagii-n codru

Leagéna-sa fagii-n codru
Da-i, liu, liu, liu,
Leagéna-sa fagii-n codru
Leagéna-sa da nu-i modru,
Vin feciori de la Braseu
Cu sacuri late la braua
Cu sacuri si cu topoare
Péadurea sa ne-o doboare
Uite si la mandru mneu
Cum tane murgu de frau
Cum tane murgu de atad
Si pa mandra pasta brata.

De Ia Ludovica Pop, Codru,
54 de ani, 1973




1924

Colectia
RODICA CORZAN
COLTAU
si
MARIOARA DAN

A. 64
Colinde

In varvutu muntelui

Sint vo’ tri turme de oi
Refr.: Mandra-i sara lui
Craciun

Si vo opt pacuraroi

Zace unu’ catd altu’

Tu, mai frate, mai fartate

Spune-mi ce moarte-t voiesti.

Alta moarte nu-m’ voiescu
Numa capu’ mni- tdiet’

S1 pa mine ma-ngropat’

In stauru’ oiloru’

In tarcutu’ mneilor.
Fluierasu’ mneu cel dragu
Sa mni-1 punet’ voi la capu
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romanesc intercarpatic se folosesc doua categorii de texte: colindele,
piese poetice cantate in grup, si urarile, texte rituale declamate
individual. Atat colindele cat si urarile constituie expresia idealului de
fericire a celui colindat. (Caraman, p. 174). Textele recitate, avand continut
s functii identice sunt de trei feluri: urari finaluri-de-colinde, urari de
multumire si urdri sau multamite la colac. Primele, care

intereseaza in aceasta discutie, ca forma, fac parte din colinde, insd nu
au o legatura intrinseca cu subiectele textelor colindate, dupa care sunt
asezate si spuse. Ele nu sunt poezie, ci formule stereotipe care pot
migra cu usurinta de la o colinda la alta. (Idem, p. 145). Cu sau fara aceste
finaluri, colindele raméan creatii poetice complete si de sine stdtatoare.
Pot exista arii intinse din care urarile finaluri - de - colinde sa lipseasca.
Asa e zona Codru-Valea Salajului. In Maramures sunt prezente, dar nu
si obligatorii. In sfera destul de larga a motivelor

tematice ale urdrilor finaluri-de-colinde, o mare frecventd o au cele de
sanatate si viata lungd, de pace si de frumusete fizica. Aceste texte
rituale sunt scurte, intinzandu-se pe spatiul a 1 pana la 4 versuri. In cele
185 de variante ale colindei Fata de maior am identificat numai cinci
urdri de acest fel. Toate au ca motiv urarea de sandtate inchinata gazdei
si familiei acestuia. Le reproducem:

1. Va-nchinam dalba sanatate. (Cernuc, SJ, 1942)

2. S-o0 hi sanatoasa

Gazda jupdneasa

Cu cét ai in casa. (Banisor, SJ, 1970)

3. Trandatir floare frumoasa

Ramai gazda sanatoasa. (Nucsoara, HD, 1957)

4. Si noi ne-o-nchinam

Dalbai sanatate. (Nucsoara, HD, 1962)

5. Si va veseliti voli,

Cesti doi veri primari,

C4 noi va-nchinamu,

D-alba-i sanatate. (llteu, AR, 1925)

Numarul extrem de redus al urarilor finaluri-de-colinda si scurtimea lor
nu sunt specifice creatiei pe care o discutam, ci tuturor categoriilor de
colinde cel putin pentru perioada de cand exista culegeri. Aceasta
situatie s-ar putea explica prin aceea cd in istoria colindatului a sosit o
vreme in care performarea unor astfel de texte cu functie
ritual-ceremoniala n-a mai fost simtita ca necesara in desfasurarea
obiceiului, deoarece functia pe care o indeplineau a fost preluatd usor
de urdrile de multumire, veritabile oratii in care se pot prezenta mai
multe motive. Pentru a da cititorilor posibilitatea compararii celor doua
feluri de urari reproducem o astfel de creatie:

Gazda bine ne-a cinsti,

Dar si noi i-om multami.

Si i-om multami frumos,

Sa traiasca sanatos

Cu gazdoaia impreuna

Sanatosi, cu voie buna!

lar Ia fetile gazdii

O ajuns oul mai cuminte ca gaina.
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Sa le vie petatori,

Petatori, feciori frumosi,

Sa nu fie zdranturosi.

De-are gazda vrun fecior

Marga si iel petator

Si sa umble cu dobanda,

Sa capete nora blanda,

Si frumoasa si bogata,

La fecior de ea sa-i placa.

Sa traiti, sa nu boliti

Ani multi, buni si fericifi.

(Alunis, SJ, 1970)

Refrenul. in colinde, refrenele sunt legate mai puternic de melodii
decat de textele poetice. Referindu-se la aceasta chestiune, Gheorghe
Gh. Pop scrie ca ,,refrenul cel de pana la 8 silabe cu trasaturile metrice,
ritmice si chiar intonationale face parte integranta din unitatea strofei
melodice. Textele fiind In majoritate uniforme metric si neorganizate in
strofe, pot adapta refrene de 2-4-6-8-12 silabe.* (Biltiu Pop, p. 66). De aici
am retinut doua constatdri: prima este ca refrenele pot deveni

formule calatoare, de masuri variabile, fiindca se pot adapta unui mare
numar de colinde; a doua e ca specificul melodic a asigurat refrenelor
o mare rezistentd in timp chiar si dupa ce partea de text s-a
desemantizat. Acelasi autor afirma ca un insemnat numar de colinde
din judetul Maramures, dar si din Salaj si Bihor ,,prezinta inrudiri cu
ritmul dansurilor, ceea ce se datoreste faptului ca odinioara
interpretarea colindei era Insotitd, probabil, de un dans ritual, care se
desfasura dupad melodia de colinda.” (Idem, p. 65). Se intelege ca si
acest fapt a putut ajuta la perpetuarea versurilor-refren si dupa ce n-au
mai fost intelese asa cum dansul ritualic mai traieste ici-colo In
obiceiul de a colinda cu muzicanti si de a dansa. (Ibidem). Acest fel de
colindat cu muzicanti si dans se practica in vechiul Salaj pe la
inceputul secolului trecut si l-am cunoscut si noi in satul Boju din
judetul Cluj, In deceniul 1940-1950.

Piesele colindei mioritice Fata de maior de care dispunem au fost
culese relativ tarziu, de la 1885 incoace, majoritatea abia dupa 1950,
cand colindatul se gasea intr-un adanc proces de dezagregare. Acestei
situatii 1 se adaugd imprejurarea defavorizantd a inregistrarii dupa
dictare ceea ce a putut duce la nesocotirea multor refrene, considerate
cuvinte in plus, greu de inteles fiindcad nu au o legatura logica cu
textul. Numai in acest fel se poate explica faptul ca din 185 de variante
cercetate numai 42 au refren. Exista si trei piese care poseda cate doua
refrene. (7/b, 12/c, si 91). Cele mai multe versuri-refren din textele
acestei colinde au o structura formata din trei elemente lexicale
distincte iar cateva au numai cate doua componente. Astfel: ca termen
initial apare aproape intotdeauna una dintre interjectiile: hai, ai, hei, ei,
hoi, oi, ho, o si ioai, ioi, unde se poate observa ca am inclus atat
formele de baza cat si variantele fonetice ale lor; ca termen de baza,
asezat de reguld in pozitie mediana, se afla o forma a unuia dintre
cuvintele: ler, lin, domn, corinda, colinda; ca termen final e vocativul

A cdra apa cu ciurul.

1925

Cand fluieru-a prinde-a zice
Oile tate m-or planje

Oile cele cornute
Plinje-m-or umbland pa
munte.

Oile cele balai

Plinje-m-or imblind pa vii
Oile cele bditate
Planje-m-or umbland pa
coaste.

De la Maria Marchis, 65 de
ani, Berinta, 1978

A. 65
Copil micut cu ochi caprii

Copil micut cu ochi caprai,
Ce ta’ planji si spui oricui
Ca iesti copilu nimanui?

A nimarui pe-acest pamant
A mei parint sunt in
mormant

La Marasesti taticu meu
Cu arma-n mana a murit si el
lar maica dac-a auzit

De plans ie s-a imbolnavit
Sarmana dupa doud luni
Murii-ntr-o casd de nebuni
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Si de-atunci ta’ zic mereu Doamne. Luand drept criteriu termenul de bazd, am ordonat refrenele

Mamica mea, taticu meu identificate n patru grupe. Prima grupa cuprinde refrene construite din

Si de-atunci ta’ spui oricui variante fonetice ale strdvechiului si mult disputatului ler, care detine

Ca sunt copilu nimarui. locul principal prin 23 de aparitii, jumatate din total, in 15 formule
diferite:

De la Terezia Marchis, 65 de -Hai lerui Doamne (61, 63/b, 91, 92)

ani, Berinta, 1979 -Hai laru-i Doamne (52)

-Hai lerui, lerui Doamne (150, 153)
-Hai leroi, leroi Doamne, fata de maior (143)
-Ai leroi, leroi Doamne (141)

-Hai leru-i Doamne (3)

-Ho-ho, larui, larui Doamne

Ho-ho, larui Doamne (12/c)

-Hoi larui, Doamne (58, 52/b)

-Hoi, a, larui Doamne (11)

-Hoi, a lerui Doamne (56, 81, 89)
-Lerui, ler (8)

-Larui, larui Doamne (14)

-Larui lar, Doamne lar (13)

-Oi lerui Doamne (104, 144)

-Hai lelui, lelui Doamne (94)
Grupa a doua contine zece versuri-refren structurate in tot atitea
formatii avand ca baza cuvantul lin:
-Lini, lini, lei (129)

-Lino, lino, Iei (130)

-Lino-i, lino, Doamne (142)

-Ei, linoi, linoi, Doamne (117)

-Hei linui, linui, Doamne (146)

-Oi lino, lean (145)

-Oi, lino, lino (20)

-Oi linu-i, Doamne (103)

-0, linu-i, Doamne (102)

-O1 linut, linut, Doamne (139)
Grupa a treia este alcatuita din sase combinatii bazate pe termenul
domn si vocativul religios Doamne:
-Doamne (7/b)

-Domnului, Doamne (91, 167)
-Domnului si Doamne (159, 160)
-Dai domnului, Doamne! (154)

Colectia
IOAN CHIS STER -loai, domnului, Doamne (164)
-loi, domnule, Doamne (157)
Colinde Grupa a patra este formata din trei refrene pe tema cuvantului colinda
in forma lui arhaica cu -I- rotacizat: corinda:
A. 66 -Dai, corinde! (82), -Hai, corinde (5), Hai, colinde (7/b)
Multe dintre refrenele ajunse pana la noi par sd nu aiba nici o legatura
Tindru’ dacd pornest’e cu versurile tematice ale colindelor. In vechime, situatia va fi fost alta,
refrenele erau integrate in tesatura textelor tot asa de firesc, de bine si
Tanaru’ dacd pornest’e de logic cum latura muzicala a lor este parte integranta a melodiei
Christos domn a nost’ colindei. Colindele cu refren (credem cé in vremuri indepartate toate 1l

Depart’e calatoreste

A taia firul in patru.
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aveau) sunt compuse din doua texte paralele: textul tematic format
dintr-o naratiune simbolica sau dintr-un tablou cu intelesuri simbolice
si textul-refren alcatuit din versuri rituale imuabile, intercalate la
intervale egale in corpul celuilalt. Exemplu: Textul nr. 58 cules din
Tohat, Maramures, In 1967, este organizat in zece strofe
melodico-textuale complete, compuse fiecare din cate patru versuri:
primul, al doilea si al patrulea sunt versuri tematice iar al treilea e
vers-refren. Schema ei este: VS + VSR + VS. Ca urmare a repetarii
fiecarui vers tematic par si a refrenului, un text de 21 de versuri
tematice diferite si un vers-refren ajunge sa aiba un total de 43 de
randuri care se canta.

In desfasurarea colindatului ca obicei cu functii magico-rituale, unde
cantecul si jocul se imbina, refrenul-muzica si cuvant-intareste sensul
versurilor tematice si contribuie la provocarea fortelor tainice sa
implineasca dorintele celor implicati in ritual: oficianti si adresanti
deopotriva. Poate ca refrenele au constituit partea speciala a textului,
destinata celui colindat. Fiecare refren se va fi adresat unei anumite
categorii de beneficiari ai colindatului, lor le va fi spus ceva mai direct
si mai concret despre intruparea dorintelor a caror implinire o asteptau
odati cu sarbatorile. In aceasta viziune, e posibil ca la inceput toate
refrenele sa fi fost inteligibile. Formulele de refren bazate pe ler,
frecvente in colindele pastoresti si dominante in Fata de maior, se
pare ca vorbesc despre oi: oile lui, oile lor, ceea ce intereseaza mai
mult pe pastorul colindat. (Vezi, Popescu-Sireteanu, p. 193-168). Unele refrene
din colinde pot fi puse in legatura cu formulele specifice liricii orale.
Refrenele dezvoltate din tema lin si-ar putea avea originea in formule
ca lin, dorule, lin, care in anumite creatii lirice, au functia de refren
sau pe cea de silabe complementare, folosite pentru echilibrarea
madsurii textului cu cea a melodiei. Formatiile de la cuvantul domn se
adreseaza gazdei, domnului, boierului iar cele de lae corinda evoca
spectacolul obiceiului indragit mult si cultivat de toate categoriile de
varsta.
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A fi cu minte ii o avere.

1927

Mere sangur ca s-o sluga
Rugand lui Dumn’ezo ruga
El cu cin’e sa-ntalneste?
Tat c-on om c-on ochi in
frunt’e

I-a parut ca-i cat on munt’e
Ce t’e-as Intreba, fartat’e,
N-ai vazut n’eagra-n cetat’e?
El d’e cum sa-i sti’e spun’e
-0 parut mare mn’inune
la, p-aci mn’i s-o dus doru’
Pa un’e mn’i-am rupt
pt’icioru’.

Cu cant’ec asa cum i1
obiceiu la noi la Preluca,
und’e umbla vantu’ tat de
fugd, de nu-t tai clopu cu
ména, nu-1 ajunji cu sap-
tamana, apoi o cantat agse:
Iesi, afara, tu, mn’ireasa,
Si te uitd prin in’el,

Ca vin’e mn’irele tau

Si te uitd prin colac

Ca vine cine i drag.

De la Ana Bodea, Preluca
Veche, 1974




