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CARMEN DARABUS', ROMANIA

Cuvinte cheie: literaturd romana, cod estetic, initiere.

Mihai Eminescu — vegetalul samanic si ornamental

Rezumat

Cum la originea literaturii culte sta literatura populara, era firesc ca
una dintre cele mai vechi si mai frecvente prezente in textul literar sa
fie cea florala. Din Antichitatea timpurie pana in postmodernism, adesea
sustinand urzeala mitica, acest cod estetic ramane constant ca prezenta,
schimbandu-si, firesc, semnificatiile. Perioada de inceput a operei
eminesciene este mai vizibil influentata de folclor, iar mai apoi aceste
influente se rafineaza, se sublimeaza, fara a disparea, capatand
semnificatii date de rama romantica a curentului literar n care se
manifesta.

! Technical University of Cluj-Napoca, CUNBM.
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Mihai Eminescu — Shamanic and Ornamental Floral Symbols

Summary

As the origin of written literature is folk literature, it was a matter of
course that one of the oldest and most frequent presences in the literary
text was the floral one. From early antiquity to postmodernism, often
supporting the mythical warp, this aesthetic code remains constant as a
presence, naturally changing its meanings. The early period of
Eminescu’s work was visibly influenced by folklore later these
influences are refined, sublimated, without disappearing, acquiring
meanings given by the romantic frame of the literary movement in
which it manifests itself.
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Mihai Eminescu — vegetalul samanic si ornamental

Sensibilizarea plastica a lumii materiale pentru o mai usoara transcendere spre lumea
spiritului s-a facut adesea prin intermediul motivelor poetice florale, inca din Antichitatea
ebraica pana la celebra carte a lui Umberto Eco, Numele trandafirului. Evul Mediu este o
perioada a exacerbarii simbolurilor florale, de la poezia medievala a trubadurilor, la Tristan si
Isolda si mai ales la apogeul literaturii de la sfarsit de Ev Mediu, Divina Comedie de Dante
Alighieri. In ultima parte, Paradisul, Fecioara Maria apare sublimati ca roza mistica; de altfel,
in general In poezia medievala, Fecioara Maria apare in prezenta crinilor ori a trandafirilor.
Crinul este preluat de romantismul german in basmele simbolice ale lui Hoffmann, cu
semnificatie similara florii albastre din opera lui Novalis, Eminescu si Leopardi.

Decor ori sublimare, simbolul floral se manifesta in functie de codurile estetice ale
fiecarei epoci literare. Pentru creatorii romantici, lumea exterioara Incepe sd-si piarda
insemnatatea, astfel ca natura reald va fi subordonata de catre acestia miscarilor interioare ale
sentimentelor. Nazuinta de a accede intr-o lume superioara a spiritului, de a avea forte in afara
comunului au catalizat dintotdeauna fiinta umana: Antichitatea mitica si literara creeaza ldna
de aur in a carei cautare pornesc argonautii condusi de Iason; cavalerii medievali ai Mesei
Rotunde pornesc in cautarea Graalului, iar romanticul Novalis consacra definitiv motivul florii
albastre in romanul neterminat Heinrich von Ofterdingen, naratiune cu intarsii lirice, Tn maniera
experimentatd deja odata cu Dante in Viata noua. Daca la Eminescu in poezia Floare albastra
1ubita este chemata spre a i se oferi bucuriile terestre, la romanticul german ea este cautata spre
a 1 se oferi eternitatea, eliberarea de povara cronologiei. Cautarea florii albastre este dorinta de
a accede la o viata superioara spiritual pentru ca in romantism literatura devine mijloc de
cunoastere a lumii, nu doar de oglindire a ei, oricat de elaborata ar fi aceasta reflectare. Novalis
vede posibila romantizarea lumii si eternizarea ei prin spirit, ca mijloc de salvare in fata materiei
expusa extinctiei. Personajul lui Novalis, Heinrich, declara in clipa in care porneste aventura
cunoasterii drumului spre eternitate: ,,Nu comorile sunt acelea care au trezit in mine un dor atit
de negrait; departe de mine orice lacomie; insa floarea albastra nazuiesc s-o zaresc...”. Se refuza,
asadar, cunoasterii rational-clasice, devenind simbolul cunoasterii intuitive care duce la
sondarea strafundurilor absolute ale lumii pentru ca ,,la fiecare cunoastere noua infloreste
floarea albastra”. Epitetul ,,albastru” in contexte verbal-imagistice este recurent, precum in
poezia eminesciana: de la ochii Matildei si voalurile purtate de ea, la fluviu, la valuri si lumina
cerului — implicand o puternica spiritualizare a textului, asigurand concordanta dintre
simbolismul materiei si cel al spiritului: ,,Pentru Novalis (Heinrich von Ofterdingen),
floarea este simbolul dragostei si armoniei caracteristice pentru natura primordiald; ea se
identifica si cu simbolismul copilariei si intr-un fel cu starea edenica” (Chevalier, Gheerbrant,
I1, 1995: 55-56).

Eminescu, chiar daca a cunoscut creatia romanticului german Novalis (fapt care nu s-a
stiut niciodata cu certitudine) a preluat motivul florii albastre doar formal, oferindu-i alte
semnificatii. Oricum, este putin posibil ca motivul sa fi intrat pe filiera folclorica, fapt dovedit
de contextele in care apare. In poezia Miradoniz, poetul roman creioneazi o superbi
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intruchipare a spiritului intr-un efect floral, in care gandirea superioara, cosmica este accesibila
noua, celor din lumea trecdtoare, prin desfatare estetica: ,,Ea-1 o regina tanara si blonda/ in
mantia-i albastra constelata [...]/ Din cand in cand cu mana-i argintoasa/ Ea rupe cate-o floare
si-o aruncd/ Jos pe pamant ca pe-o gandire de-aur” (Miradoniz) — asadar arta este dincolo de
ludic, dincolo de imitarea naturii, fie ea cat de elaborata; este, in maniera, romantica, rezultatul
sublimat al cunoasterii lumii cu eul, proces de necesara subiectivare.

Intalnim, la Eminescu, mai ales in poezia de inceput, o adevarata invazie de flori albe,
narcise ori pomi infloriti, semnificand puritatea senina, apoi florile de tei, de mac, de crin —
flori cu efecte narcotice, cand spiritul poetului este cuprins de amaraciune, mai ales incepand
cu cea de-a doua etapi a creatiei sale, din 1870 incolo: ,,in ména lui mica el tine paharul/
Somniei... Pe fruntea-i flori rosii de mac” (Povestea magului calator in stele). Epitetul
»albastru” nu apare in poezia sociala si politica, ci doar in cea erotica, fantastic-mitica si
cosmica, insotind fluxul emotiv intens al trairilor eului liric. Este o culoare a Tnaltei spiritualitati
ori a tristetii retrase in sine, disimulate: ,,Albastrul si albul, culori ale Sfintei Fecioare, exprima
detasarea fata de valorile acestei lumi si inaltarea sufletului eliberat catre Dumnezeu, adica
spre virginal, in timpul ascensiunii sale prin albastrul ceresc. Regadsim, deci, valorizata pozitiv,
prin credinta in lumea de dincolo, asocierea semnificatiilor mortuare ale albastrului si albului”
(Chevalier, Gheerbrant, I, 1995: 81). In poezia Egipetul, acest motiv apare de asemenea
personificat, utilizat la plural, ca mereu de-acum in creatia sa, exceptand poezia Floare albastra.
Aici, motivul ochilor albastri este transferat simbolului floral, in acelasi context semantic al
parului de aur, transferat valurilor: ,,Nilul misca valuri blonde pe campii cuprinsi de maur,/
Peste el cerul d-Egipet desfacut in foc si aur:/ Pe-ale lui maluri galbii, sese, stuful creste din
adanc,/ Flori, juvaeruri de aur, sclipesc tainice in soare,/ Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul
din ninsoare,/ Alte rosii ca jeratec, alte-albastre, ochi ce plang” (Egipetul). Aceleasi versuri
sunt reluate Tn poezia Memento mori, in care sintagma florii albastre isi asuma conotatii ale
tristetii, asistand la trecerea fard intoarcere a timpului, la inlocuirea unor civilizatii disparute
cu altele. Ca orice mare poet romantic, Eminscu a cautat o modalitate de identificare a ritmurilor
interioare cu marile ritmuri ale cosmosului, cand granitele individuale trebuie inlaturate pentru
a comunica direct cu natura si cu divinitatea. Nimic mai potrivit decat elemente ale naturii spre
a reprezenta aceste reflexe ale sufletului: ,,Viorelele-s ca stele vinete de dimineata,/ Ale rozelor
lumine Tmplu stanca cu roseata [...]/ Printre luncile de roze si de flori mandre dumbrave/ Zbor
gandaci ca pietre scumpe, zboara fluturi ca si nave” (Memento mori). Astfel, poetul introduce
lumea umana pe coordonate ale timpului si spatiului cosmic, idee reintalnita in Sarmanul
Dionis: ,Insereaza incet, stele mari izvorasc pe albastrele lanuri ale cerului si tremurd voluptuos
in aerul rece si moale al serii...”, aici poetul reusind o plasticizare unica a metaforei spatiilor si
astrelor; tot in Sarmanul Dionis ele apar insotind fruntea Creatorului (a omului de exceptie):
,El 181 rezima fruntea Incununata cu flori albastre de genunchiul ei, iar pe umarul ei canta o
pasare maiastra”. Apoi, florile albastre apar impodobind fruntea, parul, dar si insotite de efectul
luminos, de sclipirea astrala a unei stele, sugerand ideea de elevatie spirituald, nu numai
ornament al umanului: ,,Astfel, vine mladioasa, trupul ei frumos 1n poarta./ Flori albastre are-
n paru-i si o stea in frunte poartd” (Calin, file din poveste). Cu conotatii fantastice si sonoritati
de basm apar in Miron si frumoasa fara corp: ,,Dar deodata din parete/ Ies ursite ca pe-o poarta,/
Flori albastre au in plete/ Cate-o stea in frunte poarta”. Si tot ca traducere estetica a ascensiunii
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spirituale, in Povestea magului calator in stele, insotindu-1 in calatoria sa cosmica: ,,S1 se
coboara palid pe drumul razei sale/ Si se coboard-alene, cu cantecu-mi l-invoc - / Si haine
argintie cuprind membrele sale,/ Prin paru-i flori albastre, pe frunte-o stea de foc.” Avand
functie de ornament al naturii, florile albastre coloreaza emotiv materia, deci aventura simbolica
este menita sa acopere imaginativ distanta dintre om si naturd, pentru ca numai intensificata
imaginea devine simbol: ,,Acolo, langa izvoara, iarna pare de omat,/ Flori albastre tremur ude
in vazduhul tamaiet” (Calin, file din poveste); in poezia Codru si salon florile albastre apar,
alaturi de pelin, flori ale tristetii si amaraciunii: ,,El vede ierburi nalte Tn mandra zi cu soare./
Crescute-ajung la braul unei copile. Lin/ Prin iarba mare trece si-aminte ludtoare/ Pliveste flori
albastre si fire de pelin”. Amintind de tehnica picturala proprie scolii suprarealiste, ele se
constituie In elemente care contribuie la crearea unei atmosfere ciudate, misterioase, iar alaturi
de ,,rozele negre”, creeaza o atmosfera, macabra, in cheie simbolista avant la lettre, precum n
poemul In ciutarea Seherezadei: ,Pe lucii muri auritele pilastre./ In jurul lor sunt asezate
glastre,/ Din care cresc bogate-ntunecoase/ Ici roze negre, colo flori albastre”. Floarea albastra
nu este niciodatd la Eminescu o completare simbolica a seninatatii fericite, inconstiente, ci a
unui spirit cuprins de indoieli ori dornic de elevatie spirituala: ,,Pe murii marmorei s-urc
pilastre,/ Ce netezi, rosi, oglinde de purpurd,/ Reflecta frunze verzi si flori albastre”. De
asemenea, ele acoperi distanta afectiva dintre membrii cuplului de indragostiti: ,,induri-te,
scumpo! In mine arunca/ Viole albastre si roze de lunci,/ Pe coardele-ntinse-a ghitarei sa cada/
In noaptea cea ninsa de-a lunei zapada” (Diamantul Nordului). Pe masuri ce lirica eminesciana
se abstractizeaza, personalitatea poetului fiind dezamagita de banalitatea realitatii, ideea trecerii,
nostalgia dupa ceea ce ar fi putut fi implinit, dar a rdmas neimplinit, apare mai in fiecare poezie,
precum 1n postuma din 1874, ultima care aminteste acest motiv literar, Aducdand cantari
multime: ,,De vor trece intr-o viatd/ Doruri multe-ndefinite/ Or privi sub flori albastre/ Aste
pagine citite”.

Poezia Floare albastra, emblematica pentru poezia sa de dragoste, se desprinde complet
de rolul ornamental, trimitand spre femininul din romanul lui Novalis, deja amintit. In anul
publicarii ei — 1873 -, in revista ,,Convorbiri literare”, distantarea de stilul literar pasoptist era
vizibila. Deja poetul isi construieste o matca proprie de motive literare, inchegata in Floare
albastra si dezvoltata in textele poetice ulterioare: toposul consacrat eminescian — codrul,
izvoarele -, visul, luna, atitudinea contemplativa detasata de cea dinamica, a initiativei, generata,
poate, de tipuri diferite de experienta. in creatia eminesciand, atitudinea LUI este considerata
traditional superioara prin constientizarea, pana la tragic, a durerii provocate de implicarea
eroticd ori sociald esuata. Dintru inceput, EA se refuza trairii in univesuri compensative — aici
cel al visului -, adverbul ,,iar” de la inceputul primei strofe sugerand un subtil si tandru repros:
»-lar te-ai cufundat in stele/ Si in nori si-n ceruri nalte?” Nu lipsita de o umbra de ironie este
urmarea: ,,De nu m-ai uita incalte/ Sufletul vietii mele”. Ingrijorarea fetei nu pare deloc
simulatd, cdci forma sa de intelepciune este concretizarea iubirii terestre, probabil singura in
care crede, din pricina probei imediatului, pentru ca visul este ,,incadrat de motivul mai larg al
iluziei” (Tiutiuca 1984: 89). Un fior rece, al departarii instrainate, precum in poeziile de mai
tarziu — Te duci, De cdte ori, iubito, Diamantul Nordului — aduce la inceput acest prim catren.
Locutiunea adverbiala ,,in zadar” de la inceputul strofei urmatoare — pereche semantica a lui
,lar’ — consolideaza ideea neincrederii in fericirea abstracta. Metafora ,,rauri de soare”
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secondata de verbul ,,gramadeste” da senzatia de coplesitor, dar paradoxal neconvingatoare
pentru ea, care nu se indoieste, de altfel, ca el stapaneste polii vietii, ai universului, ai istoriei,
intr-o imagine ce cuprinde o axa descendenta, cu simboluri esentiale — aer, pamant, apa: ,,rauri
de soare”, ,,campiile Asire” si ,,intunecata mare”. Astfel, discursul fetei aparent definit prin
motivul carpe diem este profund si deloc intAmplator construit. In strofa a treia, imaginea
piramidelor incheaga tabloul, impacand teluricul cu celestul, dar raman simple constructii reci,
rod al aceluiasi orgoliu, nu al iubirii: ,,Piramidele-nvechite/ Urca-n cer varful lor mare.” In
ciuda spatiului amplu, intreaga imagine cu trimitere spre cosmos inchide spatiul interior,
refuzandu-se iubirii, bucuriei clipei, lucru deloc intelept din perspectiva fetei, care-i cere explicit
intoarcerea ochiului interior spre exterior, deschiderea lumii lui si pentru ea: ,,Nu cdta in
departare/ Fericirea ta, iubite!” Pastrandu-si atitudinea orgolioasa, desi in sine pentru a-i da
dreptate, refuza o comunicare profunda, nedepasind rezerva tandru-concesiva din apelativul
,mititica”: ,,Astfel zise mititica,/ Dulce mangaindu-mi parul./ Ah! Ea spuse adevarul;/ Eu am
ras, n-am zis nimica”. Chemarea iubitei este optiunea pentru viatd; decorul ,,codrului de
verdeata,/ Und-izvoare plang in vale”, mutd lumea interioara, a primei parti, in accesibilul
material. Intuind cd eternitatea ne scapa mereu, ca ea nu este o coordonata a fiintei umane, fata
propune maximum a ceea ce putem avea: potentarea unui sentiment temporar prin apropierea
de maretia cosmica in toposul protejat al padurii, sub ,.trestia cea lind”, desi inceputul declinului
este chiar inceputul trdirii, abil sugerat anterior prin verbele ,,plang in vale” si ,,std sa se
pravale”. Miscarea in real este una descendenta, nu ascendentd, precum in primele strofe. Mai
tarziu, Intr-o poezie ca Sara pe deal, locul intlnirii cuplului e ,,sub un salcam”, dar totul se
petrece de asemenea sub regimul dorintei, nu al concretului, cuplul nemaifiind nici macar
temporar armonizat. [ubita nu tine seama de teama unei dezamagiri mai tarziu, bucurandu-se
de ritualul imaginat, din care profunda tandrete si ludicul nu lipsesc. Cuvantul ,,minciuni” nu
are conotatia tragica ori dispretuitoare a poetului, din textele sale, in general, ci este tot un
element de potentare a momentului, caci doar el ne este in realitate accesibil si astfel trebuie
exploatat: ,,Si mi-i spune-atunci povesti/ Si minciuni cu-a ta guritd/ Eu pe-un fir de romanita/
Voi cerca de ma iubesti”. Apoi simtind ca tacerea da profunzime momentului, esentializand
trairile afective, compunerea ei o face printr-un gest de o intimitate complesitoare: ,,Mi-oi
desface de-aur parul/ Si-ti astup cu dansul gura”. Implinirea erotica se desivarseste gradat:
,De mi-i da o sarutare,/ Nime-n lume n-a s-o stie” — unde taina mai degraba simulata
consolideazd magia momentului: ,,Caci va fi sub paldrie -/ S-apoi cine treaba are!”, ca mai pe
urma imaginea armonioasa a iubirii complice sa se Inchege in peisajul romantic sublunar: ,,Cand
prin crengi s-a fi ivit/ Luna-n noaptea cea de vard/ Mi-i tinea de subsuoara/ Te-oi tine de dupa
gat”. Aici spatiul e izolator, alaturi de ,,ochiul de padure”, ,,foile de mure”, boltile de frunze”,
coroana trestiei si intunericul: ,,31 sosind l-al portii prag/ Vom vorbi-n intunecime”. Miscarea
descendenta a desprinderii din eden — natura - si plecarea spre social — satul — tulbura abia
perceptibil sentimentul unei paradoxale eternitati provizorii pe care o simte Tn momentul unei
maxime Tmpliniri: ,,Pe cararea-n bolti de frunze,/ Apucand spre sat la vale,/ Ne-om da sarutari
pe cale,/ Dulci ca florile ascunse” — aceasta din urma comparatie resemnificand starea
miracolului, a armoniei pe care protejarea de imixtiunea socialului o aduce. Respingerea
impartasirii tainei realizatd semantic In text prin pronumele interogativ-relative si prin
pronumele negativ ,,nime” este, din nou, un element al ritualului erotic, personal prin excelenta,
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"’

si a carui importanta fata o stie: ,,S-apoi cine treaba are!” si ,,Grija noastra n-aib-o nime,/ Cui
ce-1pasa ca mi-esti drag?” Soarele si luna — consacrate simboluri pentru principiul masculin si
feminin, asigurand echilibrul lumii — marginesc etapele iubirii; lumina solara e Insasi trairea
fericitd a clipei, de altfel simbol clasic, iar odata cu inserarea, trdirea consuma ea Insasi iubirea,
dizolvand-o: ,,Si de-a soarelui caldurd/ Voi fi rosie ca marul” si ,,inc-o guri - si dispare/ Ca un
stalp eu stam 1n luna”. Epitetul ,,dulce” apare de trei ori in text, insotind un gest al fetei: ,,Ce
frumoasa, ce nebund/ E albastra-mi, dulce floare!” Iar mai apoi: ,,Si te-ai dus, dulce minune/
Si-a murit tubirea noastrd” — astfel ,,complexul revelator al impresiei totale ar fi la Eminescu
expresia ,,farmec dureros”, cu variantele ,,dulce jale”, ,,dureros de dulce”, ,,fioros de dulce”
(Caracostea 1980: 137).

Parand ca recepteaza clipa iubirii pana la ultimele diversificari, ea are intelepciunea
sentimentului implinit, pentru cd tanjirea dupa absolut este datatoare de tristete, stirbind si ceea
ce ne este accesibil: perfectiunea momentului trait in consonanta. Tonul sceptic al LUI, care
doar se supune scenei imaginate de EA, defineste un alt tip de intelepciune, tot mai mult
regasibil in poeziile eminesciene ulterioare Florii albastre - si anume refuzul oricarei implicari
pe coordonatele dorintelor terestre, caci totul este iluzie, masca, dezamagire provocata de
inconstanta fiintd umana; asadar ,,nucleul operei eminesciene devine sentimentul tragic al
existentei” (Petrescu 1994: 11): ,,S1 te-ai dus, dulce minune,/ Si-a murit iubirea noastra - /
Floare-albastra! Floare-albastra!/ Totusi... este trist in lume!” Plecarea iubitei este moartea
iubirii pe care ea o simboliza la un moment dat. Ultimul vers incepe tot printr-un adverb,
,totusi”, precum primul vers al poeziei, adverb conclusiv al celui care a incercat o varianta a
implinirii, a permanentei prin iubire, sfarsind printr-un esec simtit de cititor ca deloc
surprinzator pentru poet. Dincolo de latura ornamentald a simbolurilor florale, cel al florii
albastre apare ca dorinta a artei de a depasi caducitatea conditiei terestre, dupa cum scrie Novalis
in Jurnalul sau, la 15 aprilie 1800: ,,Existd in lumea asta flori care sunt de origini
suprapdmantene, care nu cresc in aceastd clima si care sunt de fapt heralzi, soli care cheama la
o existentd mai bund. Dintre aceste flori fac parte mai ales religia si iubirea”. Expresie a
gingasiel metafizice, floarea albastra pare a face mai accesibile elanurile spre cunoastere
absoluta deschise de epoca romantica.
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