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GHEORGHE ENACHE

Pe urmele carului de flori

Motto:

” 3. Afla ca sufletul este cel care st pe car, corpul este
carul, intelectul e vizitiul, minte fraul.

4. Simturile sunt caii, obiectul lor e drumul. Cel care se
foloseste este (sufletul), inzestrat cu corp, simturi si minte. Asa
spun inteleptii.

5. Cine nu e intelept si cu mintea vesnic neconcentrata,
aceluia nu-i sunt supuse, ca niste cai rai ai unui vizitiu.

6. Cine 1nsa e Intelept si cu mintea totdeauna concentrata,
aceluia simturile ii sunt supuse, ca niste cai buni ai unui
vizitiu.*

(KATHA UPANISAD, Valli 3)

in anul 1958 Al. I. Amzulescu publica un studiu
ramas, cunoscut doar 1n cercul restrdns al
cercetdtorilor de folclor literar, asupra unuia dintre
cele mai interesante motive ale liricii populare de
dragoste: carul de flori.

Iubitorii de muzica populara sunt familiarizati insa
cu textul literar din prelucrarea muzicald a unui
talentat rapsod al Gorjului, intitulata chiar ”"Carul
de flori*. In monumentala antologie de Liricd de
dragoste publicata de Sabina Ispas si Doina Truta
in “Colectia Nationala de Folclor®, minutios
organizata conform unui temeinic “index motivic
si tipologic*, motivul care ne intereseaza aici apare
la tipul C 500: ”Ademenire, curtenie®.

Al. 1. Amzulescu include in studiul sau o
microantologie de 24 de texte care se pare ca nu a
fost insa in atentia celor doud cercetdtoare, grupate
pe doua mari zone geografice: Ardealul, unde ar fi
avut loc geneza motivului si de unde ar fi iradiat in
cea de-a doua zona, Oltenia si Muntenia. Lasand la
o parte teza iradierii motivului de la o regiune la
alta care, in forma prezenta, pare neconvingatoare,
studiul ilustrului nostru cercetator se impune prin
cateva intuitii de profunzime. Mai intai fixeaza “ca
versiune de baza“ varianta publicata in revista ”
Albina* in anul 1933:

“Prin padurea rard-n jos
Merge badea cel frumos
Cu carul de odolean,

Cu boii de mageran,

Cu jugul de scanteute,
Cu rasteie de botcute,
Cu roate de mere coapte,
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Cu butuci de mere dulci,
Cu loitrite de turtite,
Hai, bade, sa-ti dau gurita!*

Aici identifica “cele trei versuri-axa ce fixeaza cadrul
cantecului, pomenind de padure — badea— car” intre
care “elementul fundamental din structura acestei
imagini lirice* este versul: "Cu carul de odolean®.
“Cuvantul - cheie* al imaginii poetice a carului de
flori e considerat a fi odolean, prezent in 14 dintre
piesele reproduse, ceea ce il impune ca element de
primd importanta in cercetarea semnificatiilor de
profunzime ale imaginii poetice. Abundenta
vegetativa, indeosebi cea florala, are valoare
simbolicd in erotica populard, “exprima tocmai vraja
si subjugarea celor indragostiti, unul fata de altul®.
Dar acest “adevarat baroc floral* se constituie in tex-
tele la care am facut referintda pana acum intr-o
imagine alegoricd a carului, unul dintre cele mai
prestigioase simboluri ale culturii universale.
Valoarea alegoricd a imaginii carului de flori din
textele liricii populare de dragoste pare a fi insa
expresia ultima a evolutiei unui complex de
simboluri ale cérui trasee ne propunem sa le schitdm
in cele ce urmeaza folosind in primul rand docu-
mentele de cultura populara romaneasca. O prima
problemad care ar trebui lamuritd priveste mecanismul
de constructie a imaginii carului alegoric. La prima
vedere s-ar parea ca aceasta se bazeaza pe logica
asocierii mai multor elemente florale care in zona
credintelor si a practicilor magice si ritualice au
conotatii erotice, In concordanta cu mesajul poetic:
bujorul, busuiocul, magheranul, ocheselele,
trandafirul sau vioreaua. Exista Insa aici flori sau
plante care au o prezenta sporita si in practicile
integrate cultului mortilor — brebeneii, macul, vio-
reaua — si mai ales in cele de neutralizare a actiunii
malefice a Ielelor — avrameasa, cristineasa,
leusteanul si odoleanul. Dupa cum se cunoaste,
mentalitatea comunitatilor arhaice este inclinata sa
atribuie erosului cauze oculte, indivizualizate adesea
in forte supranaturale percepute in manifestarile lor
contradictorii, benefice si malefice. Fascinatia iubirii
juvenile apare ca efect al invocarii acestor puteri in
descantecele de dragoste unde, uneori, gratia erotica
este reprezentatd tot de un car minunat, ca in
descantecul reprodus de Al. I. Amzulescu in
studiul sau:

”’Si ma uitai pe rau in sus,

Vazui un car da aor
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Cu boii de grauri

Da-n car cine ierea?

Fiica cu frumusetali,
Dragustea cu dragustetali,
Tarba cu 1ubetili.

Da’ venea, da’ venea

To’ cantand si chiuind,
To’ da Ion intreband. ..

Elementele comune prezente in textele avute in
vedere pana acum pot fi raportate la modele
celebre din literatura universald — Amzulescu
amintea, deja carul alegoric al lui Solomon din
Céantarea Cantarilor — dintre care retinem
deocamdata imaginea carului zeitei din imnul
Catre Afrodita atribuit lui Orfeu:

”...in izul de tdmaie te plimbi
prin templul sirian,
Sau in teleaga ta de aur strabati
Egiptul, tara sfanta
Si treci prin campurile sale,
de unde rodnice scaldate,
Sau esti de lebede purtata in carul
tau spre largul marii‘.

Reexaminand dintr-o perspectiva mai ampla
imaginea poetica a carului ubirii se impun atentiei
prin frecventa prezentei lor cateva elemente:
contextul erotice, carul, locul unde acesta apare
(sau de unde vine) si personajul transportat.
Documentele etnografice si folclorice romanesti
permit corelarea contextului erotice cu nuanta
apropiatd a protagonistului aflat in car.

Mai multe secvente importante ale nuntilor
tardnesti erau marcate de prezenta ceremoniala a
carelor special pregatite: luarea si ducerea zestrei,
mersul la cununie, aducerea miresei, ~vulpea“ (sau
“vadra®), “rachiul® s.a. Impodobirea deosebiti a
carului, a boilor sau a cailor inhamati la acesta in
astfel de ocazii ar putea fi unul din modelele
elaborarii imaginii poetice a “carului de flori:
”Odinioara, cdruta cu care se aducea mireasa era
vopsita si pictatd cu flori (Vanatori — Neamt), iar la
jugul boilor se legau naframe impodobite (Suharau
— Botosani). Acum se pun «covoare pe marginea
carutei, crengi de brad la colturi, cununa de
barbanoc la hamuri» (Raseni — Suceava)® .
Ostentatia cu care este adusd mireasa impreuna cu
zestrea sa — cu muzicd, strigaturi si gateli deosebite

<
<<

memoria ethnologica nr. 21 - 22 - 23 » ianuarie - iunie 2007 ( An VIl )

— este o modalitate de consacrare publica a
evenimentului celebrat. Aflatd in carul special
pregatit, mireasa detine acum prerogativele
sacralitatii sau este in contact direct cu aceasta si de
aceea gesturile sale au valoare augurald pentru
viitoarea sa familie si pentru intreaga comunitate;
astfel, Tnainte de a pleca la bisericd era pusa In carutd,
iar ,,nasa ii dadea [...] de trei ori sa muste din paine,
zahar si sa bea din pahar. Vinul ramas il turna in patru
parti ale trasurii, rupea o paine in capul miresii si 0
impartea la lume*. Drumul parcurs de carul de nunta
este, la propriu si la figurat, trecerea de la casa
parinteasca la cea a viitorului sot, de la starea de fetie
la cea de nevasta, care, chiar daca mirii se afla intr-o
stare de gratie sau tocmai de aceea, implica fel si fel
de amenintari, depdsite pe cale ritualicd. O astfel de
practica putea fi observatd la nuntile din Suceava
unde, cand se incarca zestrea, lautarii cantau si
inconjurau caruta de trei ori chiuind si jucand.
Vulpea sau vadra la nuntile din Moldova sau obiceiul
legarii drumului cu o funie care marca granita dintre
cele doua "tari* la nuntile din Chioar figureaza aceste
oprelisti. Sanctiunea pentru nerespectarea randuielii
- ”plata“ miresei - era, in primul rand, rasturnarea
carului cu zestrea miresei, adica chiar a vehiculului
care asigura trecerea“. Proiectate in imaginar,
rasturnarea si faramarea carului din Oratia pintenului
sunt datorate lipsei de orientare ("Ni s-a facut calea
cruce/Si nu ne putem duce®), poverilor prea grele
(”Si ne-ati da o povara usoara/Ca noud pietre de
moard®) si nepriceperii calauzei care conduce carul
“pe calea ce n-a fost buna“:

S-am dat peste-un deal mare
Cat care nu mai era sub soare:
Dealul s-a rasturnat,

Carul a stricat,

Carul impdratului ferecat

Cu paie de malai legat,

Cat mai bine spoit,

Si mii si farame s-a facut®.

Dificultatile sunt, evident, de ordin spiritual si vor
putea fi depdsite prin asistenta parintilor, simbolizata
de naframa sau "mahrama miresei daruita mirelui
dupa rostirea oratiei.

Desi aflate pe niveluri diferite ale mentalitatii si
creatiei folclorice, exista similitudini intre proiectia
imaginara a tanarului din carul de flori a textului liric,
individualizarea magica a ~dragostei cu dragustetali*
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din descantecul de dragoste si ipostazele
ceremonial-ritualice in care se afla mireasa in
cadrul obiceiurilor de nuntd. Numitorul comun este
iubirea, echivalatd cu nunta apropiatd sau in
derulare si inteleasa ca o trecere de la un stadiu
existential la altul. Vehiculul care face trecerea este
carul, legat mai mult de procesul transgresarii
propriu-zise decat de punctul de plecare si de
sosire. Figurarea trecerii include si prezenta
pericolelor care in ceremonialul nuptial sunt
neutralizate ritualic, cdci primejdiile se situeaza in
plan cultic ("fermecaturi“) asa cum sugereazd, in
registru cosmic, o oratie a darurilor

din Bistrita Nasaud:

”Noi de aseard am plecat
Tri voinici ne-o-mpedecat,
Drumu ni s-a cisocat,
Caruta ni s-o stricat

C-o fost dricu de cocean
Si roatele de bostan,

Si-a fost caruta fermecata
Cu ata de buci legata®.
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vechilor simboluri, constituite in configuratii si
ansambluri impuse de legile imaginarului. Se pare ca
in cantecul despre carul de flori, odoleanul,
cristineasa, leusteanulu si avrameasa sunt astfel de
simboluri “degradate®, al caror inteles, ocultat, poate
fi reconstituit prin cercetarea unor credinte si practici
magice. Asa cum se stie, lelele, numite si
“Frumoasele®, "Sfintele*, ”Zanele*, sunt asociate
universului floral indeosebi prin dansul lor minunat
care este nsa fatal martorilor intamplatori. Exista
totusi plante, printre acestea si cele enumerate mai
sus, care neutralizeaza influenta nefasta a Ielelor
dupa cum marturisesc chiar ele in cantecul lor:

“Dacd n-ar fi avrameasa,
Musetel si Tmparateasa,
Odolean si leustean,
Usturoi de samulastra,
Toata lumea ar fi a noastra“.

Fetele tinere evita raptul zmeilor tot cu ajutorul aces-
tor plante: "Mai demult [...] cAnd mergeau fetele la
joc, la ospete ori cand plecau cu animalele la salasele

Valorizarea carului ca simbol al trecerii este
potential beneficd sau maleficd in functie de
contextele cultice care-i actualizeaza semnificatia:
actele ritualice din cadrul ceremonialului nuptial
sau incantatia magica a fetei. Lirica populara,
lipsita de substrat cultic, mai poate pastra suportul

de pe indltimi unde ramaneau adeseori singure, pana
toamna, le faceau mamele lautori cu odolean,
leustean si iarba neagra (Sanicula europaea), ca sa nu
le fure zmeii*“. Este aproape imposibil de stabilit re-
gula substituirii pieselor constitutive ale carului cu
anumite plante - aici libertatea de asociere pare a fi
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nelimitata: din odolean pot fi alcatuite capatanile,
dricul, osia, rotile sau carul intreg; din leustean
cuiele, osia, protapul, rotile; din avramesa scaunele
s.a.m.d. Imaginea artisticd a carului de flori putea
avea ca model, 1n sens larg, pe cea a carului de
nuntd, abundent impodobit cu crengi de brad:
“aceste cruci, tufe sau varfuri de brad verde, care
tin locul resteielor, lopatelelor, a cuiului de prin jug
si a tdpurilor si a cdror cetind acoperd mai tot carul
si boii, se numesc cu un singur cuvant brad".
Explicatia asocierii anumitelor plante apotropaice
carului cu flori poate veni din Intelegerea
capacitatii acestuia de a asigura transgresarea
nivelurilor existentiale, inclusiv a palierelor
cosmosului, in conditiile in care “trecerea® este
mereu panditd de puterile malefice a caror prezenta
este implicitd. Cultura noastra traditionala
cunoaste mai multe “vehicule* prin care se pot
realiza ruptura si transferul de statut existential,
unele cel putin la fel de prestigioase ca cel discutat
aici: calul, cerbul, scara, bradul. Ca si acestea,
carul ofera posibilitatea trecerii de la un nivel ex-
istential la altul in lumea de aici, dar si intre aceasta
st lumea de dincolo. Astfel, Intr-o secventa narativa
a basmului Omul de piatra publicat de N. Filimon
regasim cateva aspecte importante ale
problematicii discutate aici, grupate in jurul acestei
functii a carului: urmand spusele Vantului
Primavara, cei doi eroi merg in padurea neagra,
pana la garla de pacurd si incaleca Busteanul
Ielelor care se transformd intr-o carutd cu
doisprezece cai de foc ce-1 va duce indata la palatul
doamnei Chiralina, viitoarea sotie a protagonistu-
lui. Busteanul Ielelor care, preschimbat intr-o
carutd minunata asigura survolul pe taramul unde
se afla palatul viitoarei mirese, apoi transformat
intr-un cerb de aur — un alt vehicul de trecere —
permite accesul In camera acesteia, aminteste de
reprezentarea. lelelor din credintele populare:
calatoria, pe pamant sau in vazduh, se face cu un
car fermecat tras de cai de foc. Potrivit altor
informatii, exista o tainica relatie de identitate intre
Iele si plantele apotropoice aminteste mai inainte,
numite chiar “ierburi din Iele* si considerate un fel
de zane. Prin urmare, din perspectiva activizarii
functiei de trecere in mentalitatea satului romanesc
arhaic se stabilesc relatii directe intre Iele, plantele
ce le sunt consacrate si car.

Trecerea realizata prin casatorie este atent randuita
si controlata prin practici ceremonial-ritualice care
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o consacra la nivel individual, familial, comunitar si
existential. Exista insd si treceri accidentale, de fapt
interferente intamplatoare traite de cei care asista fara
sa vrea la dansul si cantecul Ielelor, finalizate cu
imbolndvirea grava a nefericitilor spectatori,
afectiuni psihice, reumatism, hemiplegie, epilepsie
s.a. Vindecarea ,,de dansele* se face de catre calusari
sau cu buruieni aflate intr-o relatie directa cu Ielele,
printre acestea aflandu-se si cele identificate mai
inainte in componenta carului de flori: mama-
padurii, ierburile din iele, iarba din mijlocul horei
ielelor, coarda ielelor, avrameasa, cristineasca,
busteanul ielelor, mararul ielelor, disfatnicul de
dansele, lingura zanelor, sfesnicul zanelor,
hodoleanul, leusteanul s. a. Multe dintre acestea sunt
pomenite si in textele invocatiilor magice, ca in acest
descantec de lipitura si zburator:

,,Avrameasa,
Cristineasa,

Dragan,

Leustean,

Si odolean,

Matraguna,

Séange -de -noua -frati,
Iarba ciutei,

Si mama padurii,

Cum se sparge targul
(Cum se sparge oborul)
Asa sd se sparga faptul,
Si lipitura,

Si zburdtorul®.

Dupa cum am viazut, odoleanul, leusteanul,
avrameasa $i cristineasa sunt plante consacrate
Ielelor ori sunt reprezentari vegetale ale acestora.
Prin urmare, agentul care provoaca imbolnavirea
ofera si vindecarea, boala si leacul acesteia se
intalnesc si se suprapun conform uneia din legile fun-
damentale ale magiei: similia similibus curantur. As-
pectele discutate aici depasesc Insa zona pragmatica
a magiel pentru cd vizeazd modalitati specifice de
reprezentare a sacrului, mostenite in satul romanesc
traditional din timpuri stravechi.

Ielele, situate de Mircea Eliade in relatie directd cu
Diana, vechea zeitate a Daciei romane, au o conduita
ambivalentd, in acelasi timp benefica si malefica.
Unele dintre numele care li se da trebuie s aiba darul
de a retine componenta benefica: Sfintele,
Milostivele, Miluitele, Zanele, Frumoasele,
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Maiestrele. In credinte si in practici magice
predomina insa latura malefica, probabil datorita
indelungatei influente a crestinismului; de cele mai
multe ori apar ca duhuri necurate si rauvoitoare,
dar sunt considerate a fi si “fete curate®, ,,fete
sfinte si curate®, ,,femei sfinte®, ,,femei cu putere
draceasca de a face rau si bine®, dracoaice
dragalase“. Daca am cobori mai mult in ,,istoria*
Ielelor am gasi, desigur, si alte argumente pentru a
considera ansamblul atributelor care le Insotesc
drept ilustrare a ceea ce Mircea Eliade numeste
coincidentia oppositorum. Intalnirea contrariilor
este aici s1 urmarea evolutiei in timp a credintelor
si reprezentdrilor religioase, a perpetudrii
mostenirilor, a acumularii influentelor venite din
afara si, in cele din urma, a efortului de actualizare
a acestora intr-un complex de reprezentari
omogene in sens larg. Trecerea, ,,liminalitatea®,
constituie zona de manifestare predilecta a
ambivalentei sacrului -ambivalenta constitutiva de
care vorbea Mircea Eliade sau coexistenta
contrariilor rezultata, cum am vazut, din evolutia si
continua reinterpretare a formelor vechi si noi ale
vietii religioase. Pierderea diferentelor, cum
spunea René Girard, apare mai pregnant in riturile
de prag din cadrul obiceiurilor funebre unde
trecerea se face cu mijloace intdlnite si in
ceremonialul nuptial, mai frecvent cu ajutorul
carului funebru, special pregatit in ragazul acordat
de ,,Zorile surori* invocate acum:

,, Vol sa nu grabiti
Sd ne navaliti,
Pana si-o gati
Dalbul de pribeag
Un car cdrator,
Doi boi tragatori.*

In plan mitic imaginea ,,carului carator* apare bine
conturata in cantecele ritualice funebre, indeosebi
in cele de priveghi, atestate in mai multe zone ale
tarii. Evident, lipsesc acum exuberanta si idilismul
amplei descrieri a podoabelor cu care este daruit
carul din cantecul liric, inlocuite cu o prezentare
sobra a insemnelor funebre: este ,,mandru cernit®,
,intunecat* ,negru®, , ferecat”, ,,coperit” sau
,impovdrat®“. Cel transportat este defunctul care ,,
doarme*- ,,somnul* pare a fi numirea eufemistica
a starii de extinctie:
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,,» Colo-n dealu-ndelungat
Meri-un car impovarat.
Dar in car cine-i culcat?
Tot Amalie s-o culcat;
Nu s-o0 pu’ sa hodineasca,
Ci s-0 pu’ sd putrzeasca,
Draguta floare domneasca“.

Intr-o postura similara -expus in patul funebru-
acesta este prezentat in mai multe cantece funebre
cuprins de o stare bahica:

,, lar in pat cine-i culcatu?
Ea Mihai, i mort da batu*.

La fel este caracterizat si indragostitul aflat in carul
de pe ,,dealu cu lilion* dintr-un cantec liric din
Hunedoara:

,, Pe dealu cu lilion
Mere caru lui Ion;
Caru mere-mpedecat
Si [on e mort de beat;
Dar nu-i beat de bautura,
Ca-i beat de fermecatura;
Ca cine l-o fermecat?
Doua fete din Banat®.

Imaginea este construitda cu ajutorul metaforei
infirmate, consideratd de multi un paralelism negativ
sau o comparatie negata datorita prezentei celor doi
termeni sau planuri de referinta: cel aparent si cel
real. In cAntecele funebre aparenta, primul termen al
paralelismului, adica somnul sau betia, se situeaza in
planul realitdtii cotidiene, iar ,,descifrarea® face
trimitere nemijlocita la lumea sacrului. S-ar parea ca
persistd aici urme ale vechii functii apotropaice a
limbajului, de evitare a resurectiei unei realitati
(sacrul malefic) prin denominarea sa. Ispititoare mi
se pare insa si o alta ipoteza: in literatura gnostica
din perioada imperiald a Romei somnul si betia,
impreunad cu ignoranta, amnezia si captivitatea sunt
metafore ale mortii spirituale. In cazul nostru, cel
aflat in car ar fi angajat in faza finala a ,,trecerii‘
catre o alta treaptd a realitatii, superioara din punct de
vedere spiritual celei anterioare. Aceasta interpretare
este compatibild cu semnificatia mai multor practici
si credinte actualizate In cadrul obiceiurilor funebre
din vechiul sat romanesc care nu pot fi insa reluate
aici.
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In unele cantece funebre, indeosebi in cele de
priveghi, ,,carul carator* devine ,,carul cu leacuri®,
zadarnic cerute de raposat sau de mama sa :

,, Pe dinentu-acestor sat,
Trecui, Doamne, noua cara,
Noua cara ferecate,

Tot cu leacuri incarcate.
Mama Vasilii isea,

De lacrini aghia zdria,

De suspini aghia graia:

- Mai ghiris, mai pogonici,
Stati in loc cu carile,

De-1 mai dati leacurile!*.

Virtutile tamaduitoare ale acestora sunt anulate
insa, de regula, chiar de agentii psthopompi care
le poarta - carul si atelajul sau in textul citat mai
inainte. Alteori, mai ales in cantecele de priveghi
din Moldova, agentii distructivi sunt pasarile -
lebedele ti grangurii - care-si pastreazad insa
functia psthopompa:

,, Doul libiz o zburat,
Lecurili s-o varsat,
Lu Vasali nu i-o dat,
Tot pi loc o rapusat
S1 pi tot i-0 suparat!“.

Intr-un vechi cantec funebru din Bucovina carul cu
leacuri este inlocuit cu fantdna miraculoasa de
unde, la fel ca Inainte, 1 se aduce zadarnic leacul
celui aflat in pragul trecerii:

,,La fantana lui Ignat
Sunt leacuri de vindecat,
Si-am sapat, si le-am adus,
Pe fereastra ti le-am pus.
Dar un gangur a zburat,
Cu leacul de vindecat.
Si in aer s-a urcat,
Si-n vazduh el l-a scapat®.

Pasarile numite aici au acelasi rol cu boii sau caii
inhamati la ,,carul cardtor nu numai pentru ca
distrug leacurile, ci si pentru ca formeaza atelajul
indispensabil functionarii vehicolului psihopomp.
Imaginea carului tras de pasari reapare in cantecul
liric despre carul de flori, crescuta cu alte Intelesuri
din vechile-i tipare:
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,» S-cumpard neica caruta
Cu valuri de lamaita,
Cu caii de pasarele
Sa suie suisuri grele*

Prezenta carului cultic pe teritoriul tarii noastre,
atestata arheologic mai ales in riturile funebre,
coboara in timp pana in Dacia romand si, mai
departe, in perioada ,,clasica“ a statului dac, pana in
epoca bronzului. Modelul carelor votive descoperite
la Orastie sau la Bujoru-Teleorman, cunoscut in mai
multe locuri din Hallstatt-ul european, poate fi
reconstituit, in linii mari, din cantecele ceremoniale
analizate mai inainte; avem In vedere functia
psihopompa a acestora si, implicit, caracterul lor
solar, prezenta protomelor in forma de pasare -
lebede sau alte pasari acvatice - atasate vasului care
poarta ,,apa vietii“ - ,,leacurile® din cantecele de
priveghi - si celelalte implicatii ale situarii in contex-
tul specific al obiceiurilor de inmormantare.
Materialul avut in vedere pana acum permite
stabilirea a doua motive folclorice ale carului care
face ,,trecerea. Este vorba mai intai de variantele
care 1l infatiseaza pe cel supus trecerii in carul special
pregétit: cantecul liric despre carul cu flori, unele
oratii de nunta si cantecele funebre; corespondentul
acestora in plan etnografic poate fi, asa cum am
aratat, carul de nunta sau cel funebru. In cealalti serie
intrd variantele despre carul cu leacuri din cantecele
ceremoniale funebre unde trecerea este figurata
indirect prin distrugerea leacurilor ori prin refuzul
acordarii acestora de catre conducatorul carului.
Corespondentul etnografic al acestui motiv ar putea
fi considerate cupele de lapte maramuresene flancate
de doua toarte in formd de cai sau cducele mari de
lemn pentru luat apa a caror coada lunga se termina
cu figura stilizata a unui cap de cal intalnite frecvent
in Oltenia si in alte parti; tot aici ar trebui amintite,
printre altele, asa-numitele ,,fantani cu cai din Olte-
nia - izvoare de suprafata care au amenajate in locul
de captare a apei niste cutii prismatice din lemn de
stejar, incheiate 1n partile laterale cu scanduri taiate
in forma de cal.

Variantele din seria ,,carul cu leacuri“ aduc in plus
fata de mesajul trecerii inexorabile si explicatia
neputintei folosirii leacului impotriva mortii; o vom
regasi, reluatd, in legendele populare inspirate din
romanul Alexandria unde se aratd cum a ratat
imortalitatea Alexandru Macedon, mparatul
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neinvins al lumii: licoarea datatoare de viata
vesnica va fi bauta de fiicele sau roabele acestuia
care se vor transforma in lele. Daca licoarea
miraculoasa adusa din ostrovul nagomudrilor este
aceeasi cu leacul pierdut sau distrus din cantecele
funebre, dupa cum ne confirma, intre altele, si
textul din Bucovina publicat de Teodor T. Burada
si reluat de noi mai inainte, atunci legenda aparitiei
Ielelor ar putea fi o ilustrare a ceea ce ar deveni
beneficiarul ,,leacului de vindecat®. In majoritatea

variantelor celor doud motive avute in vedere aici
trecerea carului se petrece extra muros: prin padure
in cantecele carului de flori, pe drumul dintre casa
miresei si cea a mirelui In oratiile de nunta, in afara
satului - pe un deal, "prin cel rat, prin cel zavoi*,
,,pe cea lunca poleita“ sau ,,colo-n sus la rasarit*-
in cantecele funebre. Aceste locuri, aflate in afara
habitatului satului romanesc traditional, putand fi,
prin urmare, parte ilustrativa a binomului natura -
cultura, sunt, conform reprezentdrilor si credintelor
populare, spatii preferate de manifestare a Ielelor:
paduri, ape, locuri abrupte, vazduh, rascruce de
drumuri. Pasagerul aflat in car are, vremelnic, un
statut de exceptie, dupa modelul divin al zeitatilor
reprezentate in carul ritualic, dintre care am retinut
mai Tnainte imaginea zetei iubirii, Afrodita, alaturi
de care ar mai putea fi amintite si alte exemple
ilustre. Acestora li se poate adduga imaginea
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Ielelor care, asa cum am vazut, strabat vazduhurile
zburand sau folosind un car fermecat. De fapt, ate-
lajul acestuia permite, de asemenea, survolarea lu-
milor: in cantecul despre carul de flori boii sau caii
inhamati sunt pasari (,,Sa zboare neica cu ele®), in
basmul Omul de piatra caruta fermecata care se
inaltd pana la ,,vantul turbat® pentru a cobora apoi la
palatul viitoarei mirese este trasa de doisprezece cai
de foc, in cantecele funebre carul este dus de ,,boii
golumbi®. Toate aspectele avute in vedere pana

¥

acum argumenteaza ipoteza existentei unor relatii
directe intre Iele sau fapturile inrudite cu acestea si
protagonistii mai multor secvente din cadrul
ceremonialului nuptial sau funebru. Am vazut mai
inainte cd, in plan mitic, aparitia sentimentului erotic
este atribuitad Ielelor, Zburatorilor sau Zmeilor. La
acelasi nivel, in colindele de fata viitoarea mireasa
este prezentatd intr-o relativa levitatie, adusa in
leaganul aflat in coarnele cerbului sau al boului unde
canta si coase naframa, gulerul sau camasa viitorului
mire. Cantecul este la fel de minunat ca al Ielelor,
avand putera de a ameninta randuielile firii. Cusutul,
la fel ca urzitul si tesutul, este, in contextul ,,trecerii®,
un act de fixare si determinare a destinului, aflat in
totala contradictie cu atributiile Ielelor care, datorita
unei intdmplari petrecute in illo tempore, scapa
oricdrei determinari spatio-temporale. Expresia aces-
tei nedeterminari este modul lor de a se deplasa: prin

<
<

L
>



2098

zbor sau cu un car fermecat (,,Busteanul Ielelor)
tras de cai de foc sau de pasari.

La nuntd sau 1n preajma acesteia deplasarea
miresel ori a viitoarel mirese este restrictionata
ritualic pentru selectarea sacrului benefic si
indepartarea celui malefic: plecarea la cununie sau
la casa mirelui se face mergand mai intai inspre
dreapta sau la rasarit, iar carul, special pregétit,
este inconjurat de trei ori de hora nuntasilor de la
stinga la dreapta. Tot asa, cand ajung la casa
mirelui, mireasa ia resteul de la jugul boului din
dreapta si-l arunca peste casa, semn al finalizarii
cu bine a trecerii. Cu toate aceste delimitari sau
tocmai de aceea, unele atribute ale miresel
continua sa se Invecineze cu cele ale Ielelor.
Considerata pe buna dreptate ,,un fel de preoteasa
efemerd, cu virtuti deosebite®, este numitd in
oratiile de petit, ,,zana", ,,zand craiasa“, ,,floare,
,,zana de floare®, ,,floare craiasa“, ,,caprioara®, iar
,urma® ei ar fi ,,urma de fiara“, ,,de caprioara“ etc.
Folosind o cunoscuta formulare a lui René Girard,
am putea spune cd lelele par a fi ,,dublul
monstruos® al miresei, adica ofera imginea a ce ar
fi putut deveni aceasta in absenta medierii ritualice
a trecerii. Si ,,dalbul de pribeag® din cantecele
ceremoniale funebre este pandit de primejdia unei
transformari ,,monsruoase‘ daca rateaza integrarea
in randul neamurilor de dincolo. Pentru a evita
ratacirea 1 se dau sfaturi pretioase intre care si
indemnul de a alege calea din dreapta, inspre
rasarit, urmand drumul soarelui. Intrarea in nea-
muri se face, la fel ca in ceremonialul nuptial,
valorizdnd orientdrile spatiale benefice. Cand
trecerea se face cu ajutorul ,,carului carator®,
acesta este insotit uneori de un personaj misterios,
numit Maica Sfanta Marie, zana batranana,
Doamna Holazie sau Doamna Irodie care mai
apare si in alte ipostaze, avand un rol esential, in
realizarea unui parcurs corect, finalizat cu
integrarea doritd. Ultimile nume ale personajului
ne arata insa ca este vorba chiar de conducatoarea
Ielelor ale carei atribute se exercita si acum tot in
zona trecerii: doamna ,,Milostivelor este
conjurata prin cantece ritualice sa inlesneasca
trecerea ,,dalbului de pribeag®. Prezenta Doamnei
Zanelor 1n preajma ,,carului carator* sau in mo-
mentele cele mai importante ale trecerii este
fireasca daca tinem seama de atributele sale in
domeniu.
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Abstract
On the flower cart traces

Present in many of the old cultures of the
world, the symbol of the cart turns into account
the major changes in the existential statute, the
passing from earthly life to after-life, being asso-
ciated with gods and mythical figures responsi-
ble for the limitative zones of the universe, or its
good organization.

In the Romanian folk culture this symbol ap-
pears as a literary motive in lyrical love poetry

(»the flower cart*) in magic spells, in fairy tales
and in some kinds of nuptial and funeral cere-
monials. The motive also has some memorable
ethnographic correspondences; the milk goblets
in Maramures with two horse shaped bails on
the sides, the big wood ladles for water with a
long handle ended with a stylistic shape of a
horse, met in Oltenia and herewith the so called
horse wells springs drained with side horse
shaped boards.

The presence of the cart cult in the space of our
country is archaeologically certified especially in
the funeral rites beginning with the Bronze Age,
then in the ,,classical® period of the Dacian State
and later Roman Dacia.

The significance of the ,,flower cart“ motive in
the love lyrical poetry must by correlated with
other themes and motives of high prestige in the
Romanian folk culture; the curable herbs (med-
ical plants), the lost remedy, the drink that helps
or prevents the passing to or from one world to
another, the transient vehicle, the belief in
fairies etc.

Its major values are actual in faiths, texts and
passing rites-the wedding and the burial.
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