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Motive decorative rar intalnite in arta lemnului din
Tara Maramuresului

Rezumat

Cultura traditionala maramureseand a lemnului a pastrat destul de
multe piese impodobite cu variate ornamente s1 motive decorative, insa
un singur grup de elemente, cel de pe portalul bisericii Sarbi-Susani, a
fost pand acum interpretat precis: spre surpriza tuturor, s-a dovedit ca
acesta nu a fost decorat ,,sec”, cu rozete solare si alte ornamente placute
ochiului, suita de ornamente incizate reprezentand de fapt calendarul
liturgic bizantin, redat intr-o maniera foarte complexa.

In textul de fatd, dupd o succinti enumerare a ornamentelor
traditionale pe lemn din Tara Maramuresului (peste 130 la numar), sunt
prezentate cinci motive decorative care, fie nu au fost incd remarcate
ori interpretate, fie au fost explicate intr-un alt fel decat cel pe care 1l
propunem aici.

Este vorba despre: (1) - ,,jumatatea de disc”, (2) - ,,amprenta palmara
a labei de urs”, (3) -motivul ,,balaurului”, (4) - cvasi-necunoscuta pasare
miticd denumita ,,totoina” si un motiv intalnit frecvent (5) - succesiunea
de rozete si funii de pe porti, care credem ca seamand perfect cu
stindardul roman de legiune.

Sighetu Marmatiei, teofilivanciuc@yahoo.com.
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Rare Decorative Motifs in the Wood Art of
the Land of Maramures

Summary

The traditional wooden culture of Maramures has preserved quite
many pieces adorned with various ornaments and decorative motifs, but
a single group of elements, the one carved on the portal of the Sarbi-
Susani old church, has been explained, so far: to everyone’s surprise, it
turned out it was not at all a plain decoration designed to please the eye,
but the suite of incised solar rosettes and other ornaments represents
actually the Byzantine liturgical calendar, figured in a very complex
manner.

After a brief listing of the traditional wood ornaments from the Land
of Maramures (which counts over 130 different motifs), this paper
describes 5 decorative symbols which, either have not been yet noticed
or explained, or have previously been explained in a different way than
the one we propose.

These motifs are: (1) - “the half-disc”, (2) - “the brown bear’s foot-
print”, (3) -the “dragon” motif, (4) - the virtually unknown mythical bird
named “totoina’ and a more common one (5) - the succession of rosettes
and ropes on the gates, which perfectly resembles a Roman legion
standard.
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Motive decorative rar intalnite in arta lemnului din
Tara Maramuresului

Spre deosebire de alte enclave de cultura populara romanesti si chiar europene, Tara
Maramuresului a avut sansa sa-si conserve o parte importanta a patrimoniului sdu etnografic,
care, coroborat cu elementele de viata traditionald, materiala si spirituald, compune un tablou
complex din care putem discerne o multitudine de informatii.

In cele de mai jos, vom face referire la arta lemnului, cu precadere la ornamentele care
infrumuseteaza nobilul material, foarte variate, complexe, cu radacini adanci si care inca nu
au fost nici macar descrise in totalitatea lor, daramite interpretate.

Lemnul padurilor care acopereau candva aproape toata Depresiunea Maramuresului si
care Tncd mai rezista pe dealurile si muntii regiunii, a constituit elementul de baza pentru con-
fectionarea si construirea uneltelor, obiectelor de uz casnic, a mobilierului, a adaposturilor des-
tinate oamenilor, animalelor ori a spatiilor sacre pentru oficierea serviciilor religioase.

Cand anume a inceput prelucrarea artistica a lemnului in Maramures, nu stim. Cele mai
vechi probe ramase pana azi sunt barnele catorva biserici de lemn, cum ar fi cele din Valeni
(elemente datate dendrocronologic in anii 1367, 1521 etc.), Cornesti (1406, 1505, 1516-1521
etc.), Oncesti (1515-1520, 1572-1573, 1577, 1595-1598)?, Breb (1529-1530 — de cand dateaza
turnul care pastreaza primii stalpi ,,de satra” cunoscuti, uniti prin console circulare si decorati
cu ,,ghinul”, restul barnelor datand din 1621-1622; 1479 - invelitoarea acoperisului de protectie,
conform datarilor dendrocronologice realizate in 2019°) s.a., care pastreaza ornamente si im-
binari cum nu se poate mai relevante. Mai trebuie mentionate si ramele fin traforate ale unor
icoane pe lemn datand din secolele XV-XVI. Cele mai vechi case pastrate dateaza din secolele
XVI-XVII: casa morii Dunca-Boboiog din leud (datatd dendrocronologic in anii 1570-1571),
casa Dunca din Sarbi (anii 1570 si 1676-1678), casa Codrea din Berbesti (1596, refacuta in
1704), casa Tiplea din Feresti (1679)* etc., toate stramutate azi in Muzeul Satului din Sighetu
Marmatiei si constituind cel mai vechi fond de case vechi de lemn din Romania. Apoi, s-au
pastrat vechi usi imparatesti sculptate si pictate precum si portaluri de biserici de pe la inceputul
secolului al XVII-lea, mobilier, prescurnicere si alte mici obiecte din veacul urmator etc.

Civilizatia maramureseand a lemnului a fost o realitate pana prin anii 1960. Pe atunci,
aproape totul era alcatuit din lemn: casa, poarta, grajdul, sura, cotetele de porci si pasari, gar-
durile, toate cu acoperisurile lor din dranita, fantanile cu cumpana si roatd, mobilierul, uneltele,
instalatiile tehnice, mijloacele de transport, instrumentele muzicale, jucariile si chiar unele vase
sau opinci!

Ornamentele si simbolurile’ cele mai frecvent prezente pe portile de casa sau sura,

2 Olafur Eggertsson, Alexandru Babos, Dendrochronological dating in Maramures with special emphases on

objects from the Maramures museum in Sighetul Marmatiei, “Traditii si Patrimoniu”, Sighetu-Marmatiei, 2-3, 2003,
p. 44 51 47.

3 sursa: arh. Laura Zaharia, https://maramures.culturamm.ro/biserica-de-lemn-sf-arhangheli-din-breb/

4 Mihai Dancus, Muzeul Satului Maramuresean. Sectorul de instalatii tehnice populare actionate de apad,

Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2011.

3 Mai pe larg la: Tancred Banateanu, Ornamentul in arta populard romdneascd, Bucuresti, Ed. Meridiane,
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dar si pe crucile, portalurile si mester-grinzile bisericilor si ale caselor vechi precum si pe multe
dintre categoriile de obiecte amintite mai sus, ne prezinta o lume dispdruta, in care crestinismul
local conserva profunde radacini precrestine, cu urme totemice, cu interdictii si forte suprana-
turale, cu semne magice si imagini ale fortelor celeste. Sigur, in ultimele secole, toate aceste
simboluri s-au estompat, uneori transformandu-se in simple motive ornamentale. Foarte multe
dintre motive nu au mai fost reproduse si au disparut, astfel incat, pentru majoritatea acestora,
nu mai cunoastem semnificatia initiala ci doar Incercam sa o intuim.

Desi istoricii bisericii sustin ca locuitorii Maramuresului s-au crestinat probabil prin se-
colele IX-X, stim ca aici mai existau practicanti ai unor rituri precrestine in anul 1586, asa
cum o atesta o diploma din acel an data nobililor din Budesti, din care rezulta ca ,,paratii ar fi
pus stapanire pe masa strabuna, randuita dupa ritualul getic in templu” (mensam aviticam in
templo ritu getico exstructam). Probabil este vorba despre un rit din care a izvorat ritualul de
Mosii de Vara, practicat si azi la Rusalii, cand vechile familii budestene se aduna in jurul me-
selor de piatrd din curtile bisericilor Josani §i Susani (mese care se pare ca pana prin secolele
XVI-XVII s-au aflat chiar in interiorul bisericilor), unde mananca si beau in cinstea si in amin-
tirea stramosilor.

Apoi, pana in ziua de azi persista ritualul Tanjaua’, prin care satenii il celebreaza pe
primul plugar, perpetuand un rit solar explicit, la fel cum inca rezistd jocurile cu masti din pe-
rioada iernii, precum si magia traditionald, care-si au practicantii lor, inclusiv din generatiile
mai tinere! Pana nu foarte demult au fost performate jocuri la morti, alt ritual precrestin, iar in
anul 1912 mai era atestat obiceiul de a bea palinca in biserica pana se imbatau, amintind de ri-
turile vikingilor abia crestinati®. De asemenea, ultima ,,nunta a mortului” (ritual de casatorie
simbolicd a unui tanar mort necasatorit cu o mireasa virtuala, pentru a implini mersul natural
al lucrurilor ,,stricat” prin decesul prematur) a avut loc in februarie 2019, la Sapanta...

Toate aceste semne, alaturi de multe altele, ne spun ca in Maramures, riturile precrestine
s-au perpetuat pana in prezent, fapt pe care-1 constatam si atunci cand Tncercdm sa interpretam
simbolurile si ornamentele care impodobesc lemnul.

Nu trebuie sa omitem nici mostenirea preistoricd, poate indo-europeand, doveditd prin
existenta in decoratia uneltelor si a armelor de bronz precum si a vaselor de lut datand din a
doua epoca a metalelor (mai ales, pe plan zonal, a celor apartinand culturii Suciu de Sus), a
torsadei, a striatiilor, dintilor de lup, triunghiurilor, astragalelor, punctelor, spiralelor si a altor
motive care, mult mai tarziu, continud sa fie sapate in lemnul lucrarilor populare maramuresene.

Clasificarea ornamentelor traditionale romanesti este foarte complexa. Astfel, dupa tipul
de stilizare, intdlnim ornamente geometrice, liber desenate sau avand ambele caracteristici.
Structural, ornamentele pot fi: omogene sau eterogene; unilaterale (repetitive), bilaterale,

1963; Nicolae Dunare, Ornamentica traditionala comparata, Bucuresti, ed. Meridiane, 1979; Margarita Miller-Verghy,
Vechi motive decorative romdnesti, Bucuresti, ed. Vestala, 2007; Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti,
ed. Meridiane, 1971; Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Bucuresti, ed. Academiei R.S.R., 1972; Constantin Prut,
Calea ratacita. O privire asupra artei populare romanesti, Bucuresti, ed. Meridiane, 1991 etc.

6 loan Mihalyi de Apsa, Diplome maramuresene din secolul XIV si XV, Sighet, 1900, p. 561, nota 1.

7 Atestatd incd in 1895: Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfirsitul secolului al XIX-lea: raspunsurile
la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p. 230.
8 “In biserici beau rachiu pentru iertarea pacatelor celor adormiti. Aceastd datind destrabalati se observa in

cele mai multe parohii din Maramures.”: Vasile Moldovan, Vizitatie canonica in Maramures, Gherla, 1913, p. 127.
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alternante, dense sau dispersate; simetrice ori asimetrice; centrale, principale, periferice, se-
cundare sau complementare. Apoi, din punct de vedere semantic, ornamentele sunt abstracte
ori abstractizate, cosmomorfe, geomorfe, fitomorfe (geometrice ori liber desenate), zoomorfe
(geometrice, liber desenate ori mixte), antropomorfe si skeomorfe, sociale, simbolice
(mitologice, folclorice, religioase, emblematice si rezultate din semne de breasla, semne de
raboj, semne de inscriptionat vitele etc.). Clasificarea in functie de criteriul istoric grupeaza
ornamentele autohtone vechi, cele aparute sau intregite in epoca de tranzitie (adica in epoca
modern3) si cele contemporane, adica de dupa inceputul secolului XX. In fine, clasificarea
geografica ori teritoriala, imparte ornamentele in doud mari grupe: autohtone, respectiv
alogene.

Incercand o succinta privire de ansamblu, apreciem ci cele mai cunoscute elemente,
motive si compozitii ornamentale prezente in arta populard din Tara Maramuresului, cel putin
130 la numar, pot fi grupate conform urmatoarei clasificari simplificate (cu mentiunea ca multe
elemente pot apartine mai multor categorii distincte si pot avea multiple semnificatii,
nementionate mai jos)’:

A) motivele celeste/astronomice sunt cel mai des intalnite. Dintre acestea, mentionam:

-Soarele, de obicei reprezentat sub forma de rozeta, rozeta tip bolta cerului, rozeta
din petale de flori, rozeta dublu circumscrisd, rozeta stelara etc., ca soare cu chip de om
(antropomorf) etc.;

-vartelnita ori Soarele in ,,mars” (in miscare), adica succesiunea anotimpurilor; poate
fi sinonima cu simbolul Borjgali din Georgia, preluat din zvastica si totodata arbore al vietii,
la origine totem egiptean;

-Luna (semn al cultului chtonian, simbol al femeii), care apare sub forma antropomor-
fizata ori de semiluna,

-Stelele, care pot avea 3, 4, 5, 6, 8 sau chiar 12 colturi,

-Norii apar mai ales sub forma golurilor de deasupra aripilor portilor, iar fulgerele, cu
precadere ca zig-zaguri ce incercuiesc nimbul troitelor de pe Iza mijlocie si superioara.

B) ornamentele zoomorfe (posibile totemuri animale) pot fi:

-dintii de lup, lupul reprezentat intreg, gura lupului,

-amprenta palmara a ursului (vezi mai jos);

-sarpele, uneori bicefal, alteori in pereche afrontatad, adaosata sau ingemanatda,

-pasarea calatoare (ca pe stalpul celtic, care a ramas si ea ca atare pe portile noastre
sau a devenit un triunghi), cocosul, gaina, porumbelul, privighetoarea, randunica, paunul,
acvila sau vulturul (ultimele doud, uneori bicefale);

-cerbul, calul (sau doar capul de cal), veverita, liliacul,

-coarnele de consacratie — prezentate deseori sub forma de protuberante, care pot fi de
berbec, cerb, zimbru sau bour (coarnele primului sunt scurte si puternic incovoiate spre interior,
in timp ce bourul avea coarnele foarte lungi si deschise spre exterior);

-pestele (sau solzii de peste);

o Am preluat si adaptat clasificarea lui Nicolae Dunare, Ornamentica traditionala comparata, Bucuresti, Ed.

Meridiane, 1979, p. 27 si urm.
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-mai rar vaca, cdinele, pisica, capra etc.

C) ornamentele fitomorfe pot fi:

-arborele vietii in diverse variante: autohtond (traco-dacica) — sub forma unui arbore
cu ramuri deseori simetrice, din familia bradului, elenistica ori mediteraneeana (adica vasul cu
flori) si iraniana ori persana (in care pe crengi apar si pasdrile ori arborele este flancat de
personaje umane ori animale). Probabil funia (torsada) ramificata a vietii de pe stalpii portilor,
semnificand viata vesnica sau continuitatea de neam, reprezinta tot o variantd de arbore a
vietii.

-totemuri dendrologice: brazi (care, prin sincretism, uneori devin insemne crestine, adica
cruci, alteori provenind din stravechiul semn al barbatiei), stejari, spice de grau, flori-rozeta,
frunzele si ghinda de stejar, trifoiul, ciuperca, laleaua, floarea de acant, vita de vie, strugurele,
marul, floarea soarelui (introdusa 1n regiune pe la finele secolului al XVII-lea si care a fascinat
atat de tare incat o regasim pe portaluri de biserici, precum si in folclor), felurite vrejuri, cren-
gute infrunzite/inflorite sau frunze de sine statdatoare etc.

Semne clare ale cultului dendrolatric au fost perpetuate pana azi, cand, la mai multe
sarbatori pe an, incepand de la Sangeorz si pana la Rusalii si Sf. Petru, in anumite sate, portile
si usile sunt impodobite cu crengi de salcie, mesteacan, stejar, frasin etc.

D) ornamentele antropomorfe:

-,hora femeilor” (semnificand matriarhatul, unitatea, fertilitatea);

-silueta umana (,,pazitorul casii”, al morii etc.), capete umane;

-personaje istorice sau contemporane in diverse scene, proprietarii infatisandu-se la
lucru la padure, la o1, cu sticla, arand cu boii, sotiile lor torcand, ori la camp etc.;

-calareti (unii ar putea fi cavaleri traci sau danubieni, simboluri antice preluate apoi de
Sf. Gheorghe);

-mdna cu degetele rasfirate (semnificand protectie inca din vremurile sumeriene);

-inima, ochiul (,,Jui Dumnezeu”) etc.

E) ornamentele skeomorfe: funia, furca, grebla, carligul, carja, piaptanul, scara, scara
pisicii, randul de zale, sticla, paharul, pocalul, lancea, sageata, ghemul, nodul (zis dacic ori
maramuresean) si multe altele.

F) motivele pseudo-geometrice si geometrice, unele cu semnificatii incerte, altele,
poate, pur decorative:

-unghia (,,ghinul”);

-zig-zagul (,,corigaul”), care poate semnifica fulgerul cand apare in pozitia verticala,
ori unda apei, daca e reprezentat orizontal;

-rombul — simbol celest sau/si feminin, uneori intr-o succesiune inlantuita amintind de
Coloana lui Brancusi;

-bulina/punctul (poate strop de ploaie, poate ,,sfarsitul a toate cate sunt”);

-triunghiul, singur sau unit, afrontat ori adaosat, hasurat sau gol - insemnand armonie,
semn solar, cand e cu varful in jos - simbol al feminitatii, iar de este orientat in sus — semn al
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masculinitatii);

-meandrul, valul s1 spirala (intreaga, fragmentata, spirale suprapuse etc.), care poate
semnifica apa, poate soare, poate viatd — continuitate;

-patratul - uneori cu cruci sau cercuri inscrise;

-unghiul deschis, fagurele, probabil ornamentul sfaditele (prezent mai ales in sudul
tarii) s.a.

G) alte semne sociale sau simbolice:

-trei triunghiuri suprapuse (pecetea lui Solomon, insemnand aparare de dusmani, inte-
lepciunea sau pe Creatorul Universului);

-zvastica, stravechi simbol indo-european raspandit pe spatii largi;

- roata (unii cercetatori considera ca roata nu este motiv solar dar, fenomenul de sin-
cretism nu trebuie exclus), vechi semn care poate insemna Soarele ori principiul miscator-ne-
miscator, roata cu spite, element care uneori ia forma unor cercuri taiate de cruce (,,crucea
celtica”), cercuri zimgate, alteori circumcizand cruci, faguri etc.;

-forma literei S (numita ,,calita ocolitda”);

-lantul (simbol al vietii la celti etc.);

-steme statale ori regionale, blazoane;

- lupta lui Dragos cu bourul ori cea a lui Samson cu leul etc.;

-coloana cerului, in forma de stalp, Y sau T, devenita ulterior troita;

-crucea dreapta, treflata, greceasca, latind, papala, de Malta, a lerusalimului, a Sf. An-
drei, bipartita, multiplicata, in X, in X-ul taiat de o banda orizontala (semn interpretat de unii
ca semn al unirii vesnice a familiei cu cei disparuti);

-sfesnicul, lumdnarea, prescura etc.;

-reprezentari ale lui: lisus Hristos, Fecioara Maria cu Pruncul, ingeri etc.;

-decorurile rezultate din semne de breasla, semne pentru marcarea vitelor, semne de
raboj etc.

Intr-un cu totul alt registru, Alexandru Babos a reusit sa descifreze mesajul portalului
de intrare la biserica din Sarbi-Susani, datat in anul 1639 (care pastreaza inca urmele originale
de pictura rosie si albastrd) si care reprezintd o variantd pastrata integral a portalului de la
Budesti-Josani. Acesta nu este o simpla succesiune de rozete si alte semne descrise mai sus, ci
reprezinta ,,calendarul liturgic bizantin! Astfel sunt incizate marile sarbatori (Nasterea si Botezul
Domnului in stinga, Invierea, Inaltarea si Rusaliile in dreapta, respectiv Patimile pe tocul de
deasupra, cele trei cruci triple fiind marcate pe desenul nostru cu galben). Apoi, sunt solstitiile
de vara si de iarna, reprezentate intre aceste mari sarbatori sub forma unor rozete (cu portocaliu
pe grafica datd). Cele 12 luni ale anului, Mineiele liturgice, pot fi gasite urmarind rozetele co-
lorate violet. Perioadele Octoihului, Penticostarului si Triodului (cu negru), apar (tot ca rozete
in primele doua cazuri), pe tocul stang (opt rozete laterale, exterioare compozitiei, reprezentand
cele opt glasuri succesive in care sunt cantate slujbele Octoihului; o alta caracteristica a Octoi-
hului sunt cele noua cantari ale canonului, mesterul adaugand separat, in partea de jos a usorului
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stang, dupa sirul celor opt rozete laterale, o a noua rozetd). Tocul drept al portalului este la ran-
dul lui identificat de cinci rozete exterioare ce indica perioada Penticostarului, adica a Cinci-
zecimii. Piesa superioara a tocului usii reprezinta perioada centrald a anului liturgic, Triodul,
care nu a mai necesitat semne distinctive”!?. (fig. 1).

fig. 1 Portalul bisericii Sarbi-Susani
(dupa Al. Babos)

lata cat de complex si de perfect a fost reprezentat pe portalul de la Sarbi-Susani anul
liturgic bizantin, compus din doua cicluri concentrice, fiecare cu propriul lui sirag de sarbatori,
mai intai ciclul pascal, al sarbatorilor mobile, si apoi ciclul sanctoral, al sarbatorilor fixe,
centrate in jurul Patimilor! Avand in vedere semnificatiile calendarului crestin, acest portal
adreseazd omului o chemare de a inainta 1n spiritualitate prin credinta in Hristos si prin
participare la viata bisericii. Mesterul a surprins aici, intr-un mod initiatic, insasi esenta
crestinismului, aceea de a conduce omul spre mantuirea sa, inteleasa ca o renastere in trup
spiritual, lucru descoperit printr-o intuitie magistrala de catre Alexandru Babos.

Portalul de la Sarbi constituie o adevarata revelatie si piatra de hotar in descifrarea
limbajului pierdut al semnelor sapate in lemnul Maramuresului.

In rest, variante diferite de interpretare a multiplelor si atat de diferitelor semne si motive
ornamentale utilizate in arta populard din Tara Maramuresului vor tot continua sa apara,
pe masura ce ne vom Indeparta cronologic de momentul cand respectivele ornamente au fost
realizate...

In randurile de mai jos, vom aborda alte cateva motive decorative, mai rar intalnite in
arta lemnului din Maramures si care sunt, apreciem, insuficient explicate. Acestea sunt:
a). Jumatatea de disc, care apare pe mai multe lucrari maramuresene de secol XVII, cum ar
fi portalurile de la Sarbi-Josani, Harnicesti si Botiza, ori pe portita de intrare in cimitirul de la
Breb (azi la Muzeul Etnografic din Sighet, datata ,,ani de la Adam 7298 iara de la Hristos 1790”
(fig. 2 si 3) etc.

10 Alexandru Babos, Tracing a Sacred Building Tradition, Wooden Churches, Carpenters and Founders in

Maramures until the turn of the 18th century, Norrkdping: Lund University, 2004, pp. 190-193.
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fig. 2 Portita de la intrarea in fig. 3 Portalul bisericii Sarbi-Josani (foto T. Ivanciuc)
cimitirul Breb (foto T. Ivanciuc)

Dupa Pamfil Biltiu!!, motivul ar fi ,,Soarele rupt”, semnificand sfarsitul lumii, atunci
cand vor avea loc o serie de catastrofe naturale, inclusiv disparitia planetelor, a Soarelui si a
Lunii, de aici izvorand motivatia pentru care Soarele este reprezentat fragmentar. Alexandru
Babos apreciaza ca misteriosul simbol, definit de el ca un ,,arc rampant”, ar aminti de norii
de ploaie'?.

In afara propunerilor de mai sus, am gisit o interpretare de pe alte meridiane, conform
careia jumatatea de Luna reprezintd schimbarea omului, intre bine si rau, cu o parte vizibila si
alta invizibila, in general semnificand lucruri care sunt in curs de schimbare'®. Aceasta ar putea
explica prezenta mai frecventa ca in alte parti a jumatatii de disc mai ales pe portalurile de
intrare in bisericile maramuresene sau in cimitirul acestora.

Luna apare foarte des alaturi de Soare, semnificidnd antagonismul primordial, raportul
zi-noapte, lumina-intuneric, feminin-masculin.

Tindem sa credem ca jumatatea de disc, prezenta aproape peste tot aldturi de diverse
rozete solare si creand cumva un echilibru intre cele doua semne, poate reprezenta Luna ori,
mai precis, semiluna, reprezentand un ornament cosmomorf.

Nu putem omite insa o altd supozitie ispititoare, si anume ca acele jumatati de discuri or-
donate vertical pe marginea anumitor portaluri pot fi la origine un tip specific de arbore al
vietii, care, prin stilizari repetate, a ajuns la forma de azi.

b). Amprenta palmara a labei de urs. Desi ursul este cel mai impozant animal din padurile

a Pamfil Biltiu, Prelucrarea artistica a lemnului in arta populara din Maramures, Baia Mare, Ed. Eurotip,

2010, pp. 50-51.

12

Babos, op. cit., p. 206.

13 Adrian Frutiger, Signs and symbols. Their design and meaning, New York, Van Nostrand Reinhold, 1989,
p. 284.
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Maramuresului, acesta pare sa nu fie reprezentat in niciun fel pe lemnul sau textilele impodobite
ale culturii populare locale, spre diferenta de celelalte doua animale salbatice definitorii pentru
acest spatiu, lupul si cerbul, cu ocurente frecvente.

In alte parti, practic in toatd Eurasia de Nord si Est (dar si pe stélpii totemici ai popoa-
relor Haida din nordul Americii'* etc.), apar uneori urmele stilizate ale ursului, alteori amprenta
palmara a acestuia sau chiar imaginea frontala a capului, cu coltii proeminenti la vedere. Ursul
a fost venerat ori respectat in mai toate spatiile unde a trait si unde cultura traditionala a avut
sansa sa fie studiata de catre cercetatori Tnainte de a se pierde.

La noi, ursul a lasat urme in folclor, credinte, basme si legende, fiindu-i dedicate si ca-
teva zile din calendarul precrestin, cum ar fi: Ziua Ursului (2 februarie, de Martinii de iarna,
atunci cand, in credinta populara, fata ursoaica), alaturi de alte trei zile dedicate stravechiului
zeu precrestin Mos Martin: Sambita Ursilor — cu o siptimana inainte de Florii, 1 August — Im-
puiatul Ursilor si Martinii de Toamna, adica 12-14 noiembrie.

in folclorul maramuresean, in afara multelor povesti legate de ursi, s-a pastrat si stri-
vechiul joc al Ursului, performat la sarbatorile de iarna.

Pe usa unei suri aflata in expozitia etnografica de baza a Muzeului Maramuresului din
Sighet, am identificat un semn rar, pe care l-am interpretat ca fiind amprenta palmara a labei
ursului, imaginea fiind suficient de sugestiva incat sd nu mai necesite alte explicatii (fig. 4).

fig. 4 Poarta de surd de la Muzeul Etnografic
din Sighet (foto T. Ivanciuc)

Chiar daca in literatura de specialitate nu am gasit pana acum nicio referinta la aceasta,
credem ca Intre ornamentele zoomorfe maramuresene apare cel putin o varianta a semnului
ursului, regele animalelor carpatine.

¢). Balaurul. ,,Regele” oricarui bestiar, inca din vremurile medievale, pare, de asemenea, sa
lipseasca din lista ornamentelor de pe lemnul si textilele maramuresene, unde, ici-colo, sunt
prezenti doar serpii. In bestiarele din vechile biserici, in tablourile reprezentand Judecata de
Apoi sau ladul apar adeseori balauri, uneori destul de sofisticati, dar si lesne de reprezentat in
pictura de catre abilii creatori. Printre acestia, remarcam balaurul cu sapte capete de la Sieu

14 Marius Barbeau, Bear Mother, ,,The Journal of American Folklore”, Champaign-Illinois, 59, Nr. 231, 1946,
pp. 1-12.
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(fig. 5), cel cu doua capete din Budesti-Josani, ori Leviathanul care-i inghite pe pacatosi in

fig. 5 Balaur din pictura murala a
bisericii vechi de lemn din Sieu
(foto T. Ivanciuc)

pronaosurile de la Desesti si Poienile Izei. Intr-o etapa ulterioard, asistim la metamorfoza
veneratului dragon pagan in balaurul ucis de Sf. Gheorghe, gasindu-si, astfel, sfarsitul.

In folclorul maramuresean, mai toate iezerele montane isi aveau balaurii lor, apoi gasim
viteji care se luptau cu bestiile, ori aflam cum beau laptele vacilor si cum mancau vitele
maramuresenilor. Pamfil Biltiu'® prezinta cateva legende cu balauri din bogata mitologie locala
pastrata.

Frapeaza lipsa aparenta a ornamentelor in lemn care sd poata fi legatda de balaur, mai
ales ca in alte culturi, acestea abunda'®.

Totusi, credem cd un numar de usi, de suri si grajduri din colectiile Muzeului
Maramuresului din Sighet par sa reprezinte acest animal mitic; iatd o imagine (fig. 6) din aceasta

fig. 6 Poarta de surd de la Muzeul
Etnografic din Sighet (foto T. Ivanciuc)

15 Pamfil Biltiu, Izvorul fermecat, Baia Mare, Ed. Gutinul, 1999, pp. 139-142.

16 V. spre exemplu, Katherine M. Ball, Animal Motifs in Asian Art: An lllustrated Guide to Their Meanings and
Aesthetics, Chicago, Dover Publications, 2014.
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categorie, apartinand unei usi de grajd din Rozavlea.

Credem ca reprezentarea bestiei exclusiv pe usi de suri sau grajduri (ori cel putin nu am
reusit pana acum sa o identificam in alte locuri) are legatura chiar cu credintele ca balaurul
punea in pericol in primul rand vitele taranilor maramureseni.

d). Totoina. Extraordinarul portal de intrare al Casei Buftea de Cuhea, azi in Muzeul Satului
din Sighet (fig. 7) si datat in anul 1799, a suscitat interesul mai multor cercetatori, fiecare dintre
acestia Tncercand propria-i explicatie a scenei.

fig. 7 Portalul Casei Buftea de
la Muzeul Satului din Sighet
(foto T. Ivanciuc)

Pe tocul usii sunt reprezentati, de la stanga spre dreapta: doi caldreti cu sabiile scoase
din teaca deasupra capului si purtand coroane pe cap; deasupra lor se afla o pasare gigantica,
de marimea unui cavaler cu tot cu cal, care pare sa lupte cu un sarpe prelung; in urma celui
de-al doilea calaret mai vedem o pasare, nu foarte mare, care pare sa manance un alt sarpe (?);
in centru se afla o cruce multiplicatd inconjuratd de o voluta care aduce cu coarnele de consa-
cratie; la dreapta se vede un al treilea calaret incoronat, care, cu o sabie sau buzdugan (?) lupta
inspre indardt cu un sarpe (ori balaur) cu doud capete, in scend aparand si o pasare; tot acolo
se afla si inscriptia care ne spune, in litere chirilice numele proprietarului si data finalizarii
casel: ,,Bufte Vasilie 1799 luna august 6”. Grupul de elemente incizate pe portal este marginit
pe ambele parti de cate o rozeta solara.

Mihai Dancus a vazut 1n acel tablou o cruce de Lorena flancata de voievozi incoronati,
calare si cu sabii Tn maini, luptandu-se cu dusmanii prefigurati in balauri, voievozii fiind ajutati
in lupta de pasari maiestre'”.

Pamfil Biltiu considerd ca misterioasa compozitie reprezintd cuplul cavalerilor
danubieni'® (atunci, intrebam noi, care este rolul celui de-al treilea calaret?), inconjurati de
sarpele casei, de gaina (?!), de doua pasari stilizate si de sarpele bicefal. El mai apreciaza ca
lecturarea lui Déancus este gresita, ,,deoarece voievozii maramureseni nu umblau in cupluri,
fiind mare rivalitate Intre ei1”, ceea ce nu este intru totul adevarat. Este suficient sa observam
cuplul de frati care s-au succedat unul celuilalt, Ioan si apoi Stefan Tuga, nepoti de frate ai lui

17 Mihai Dancus, Valori ale culturii populare maramuresene, Sighetul Marmatiei, Muzeul Etnografic al

Maramuresului, 2000, pp. 34-35.
18 Pamfil Biltiu, op. cit., 1999, pp. 129-131.
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Bogdan Voda, ori faptul ca ultimii voievozi, fratii Balc si Drag, au impartit impreuna inaltele
functii in care au fost propulsati'®.

Tot P. Biltiu considera ca reptilele reprezentate pe portal nu sunt balauri, ci serpi, mai
precis serpii ocrotitori ai casei, pasarile sunt agenti de legatura intre cer si pdmant, intre lumea
de aici si cea de dincolo, anumite pasari fiind si ocrotitoare ale casei. lar pentru el, cuplul
cavalerilor danubieni este dincolo de orice indoiala reprezentat pe acel portal, ca un element
cu o puternicad incarcatura etnoculturald, mitica si religioasa, ,,intreaga compozitie de pe portal
dovedind continuitatea de pe fondul mitologic autohton traco-daco-romanic”.

In mitologia cavalerilor danubieni, am constatat trei lucruri: de foarte multe ori acestia
apar singuri, nu in pereche; atunci cand sunt doi, ei sunt reprezentati, de obicei, afrontati,
flancand-o pe Marea Zeita; in fine, atunci cand apar singuri, privesc intotdeauna spre dreapta!
Ori, la casa Buftea, avem trei calareti ingirati unul in spatele celuilat, doi de o parte, unul de
alta, care privesc cu totii spre stanga, fara pozitii fata in fata, fara zeite, fara caine etc.

Alexandru Babos, pragmatic, 1i vede in tabloul de la Casa Buftea pe imparatii Austriei:
losif al II-lea, Leopold al II-lea si Francisc al II-lea (si atunci, intrebam noi, unde este Maria
Tereza, cel mai important cap incoronat austriac al epocii, care apare atat de frecvent in folclorul
istoric maramuresean?), care au fost aproximativ contemporani cu portalul casei Buftea, o cruce
uniata, posibil imparatul Napoleon, reprezentat sub forma sarpelui cu doua capete, precum si
o0 pasare mitica*. Babos atribuie portalul acelor imparati, deoarece, doar cu cativa ani inainte
de construirea casei, nobilii maramureseni au fost chemati in insurectie impotriva lui Napoleon.

Propunem o alta interpretare, apreciind ca personajele incoronate ar putea reprezenta,
probabil, viteji, voievozi ori cnezi locali, fard sa le deslusim identitatea precisa.

Doi dintre ei pot fi Dragos si Bogdan, care au ramas in istoria folclorizata a localitatii
pana azi, primului fiindu-i atribuite ruinele bisericii medievale de piatra, cunoscute de localnici
ca ,,manastirea lui Dragos” ori ,,curtile lui Dragos™?!, in timp ce ruinele resedintei fortificare a
lui Bogdan au ramas in localitate sub numele de ,,cetatea lui Dragos”. Aceasta confuzie pleaca
de la situatia urmatoare: dupa plecarea lui Bogdan, fiu al localitatii, in Moldova, regele ungar
a donat satul nepotilor lui Dragos, Balc si Drag, care fusesera alungati din Moldova chiar de
catre Bogdan. In acest fel, ambele mari neamuri, bogdanestii si drigosestii, au ajuns si-si lege
numele de acel sat.

La fel de bine, insa, calaretii de pe portal pot fi din categoria Fetilor Frumosi ori sa re-
prezinte alti eroi mitici ori mitizati (precum Romonitd Robonban, Gruia lui Novac, Vili, Pintea
Viteazul, ori altcineva).

Mai presupunem ca serpii (ori balaurii) ar putea sa-i reprezinte pe dusmanii localnicilor,
probabil autoritatea imperiala.

In fine, credem ci cele trei pasari, dintre care una este de-a dreptul imensa, precum di-
nozaurii de odinioara, doua Tnaripate din cele trei care apar pe portal fiind surprinse luptand cu
reptilele, sunt totoine.

Totoina este singura pasare mitica al carei nume il stim si care apare in mitologia ma-
ramureseand sub forma unei inaripate mari, din padurile neumblate. Totodata, totoina nu este

19 Radu Popa, Tara Maramuresului in veacul al XIV-lea, Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R., 1970, pp. 196-201.
20 Alexandru Babos, op. cit, pp. 46-47.
21 Radu Popa, Mircea Zdroba, Cuhea, Baia Mare, Muzeul regional Maramures, 1966, p. 7.
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semnalata nicaieri altundeva 1n regiune decat la Cuhea (azi, comuna Bogdan Voda).

Apreciem ca pasarile de pe portalul Casei Buftea sunt acele pasari mitice locale, totoi-
nele, despre care se stiu putine lucruri.

Tot in aceeasi casa, pe portalul interior apar acvila bicefala (simbol heraldic al Casei de
Austria, ceea ce l-a determinat pe Al. Babos sa emita supozitia cu Tmparatii austrieci), o pereche
de animale cornute (probabil cerbi) dar si o pereche de pasari afrontate, care pot reprezenta fie
perechea cocos — gdina, adica barbatul si femeia caseli, fie, din nou, un cuplu de totoine, mascul
— recognoscibil prin creasta sa, respectiv femela (fig. 8 si 9).

fig. 9 Casa Buftea de la Muzeul din Sighet, fragment de
portal interior (foto T. Ivanciuc)

fig. 8 Casa Buftea de la Muzeul Satului
din Sighet, portalul interior (foto T.
Ivanciuc)

Pare greu de crezut, dar nu imposibil, ca 0 mandra, renumita si straveche familie de
luptatori nobili maramuresani, Buftea, sa fi acceptat sa-si impodobeasca ambele portaluri ale
casel cu acvile imperiale aldturi de gdini, in afara cazului 1n care ordtania ar fi fost semnul sdu
heraldic, lucru care ne raimane necunoscut, deocamdata. Sigur, Buftea Vasile a stiut foarte bine
ce vrea sa transmita misteriosul sdu desen, probabil vreo legenda ori poveste istorica cu totoine
care nu ne-a parvenit, noud neramanandu-ne decat presupunerile.

Propunem asadar, totoinele, ca cel mai plauzibil element al bestiarului mitic pe care Buftenii
l-au transmis posteritatii.

e). Suita de funii si de cercuri impletite de pe stalpii de porti, aseménatoare cu stindardele
romane de legiune (signifer).

,Portile cu colaci”, cum le numeau batranii, in care torsada leagd mai multe rozete de
diferite tipuri, sunt printre cele mai caracteristice forme de exprimare artistica definitorii pentru
Maramures. [lustram cu doua exemple, unul de la biserica din satul Cornesti iar celalalt, de pe
o strada din periferia Sighetului Marmatiei (fig. 10 si 11).
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fig. 10 Poarta de intare In curtea bisericii din fig. 11 Poartd de pe str. Lazul Baciului, Sighetu
Cornesti (foto T. Ivanciuc) Marmatiei (foto T. Ivanciuc)

Inainte de a incerca sa interpretim semnificatia acestui ornament, abordam in cateva
fraze istoria Inceputurilor, mitologia aparitiei maramuresenilor pe aceste meleaguri.

Observam ca in afara legendei primordiale a ultimului fiu de urias casatorit cu Roza
Rozalina, prima femeie care ar fi locuit pe aceste meleaguri, geneza maramuresenilor de la
Roma (,,Ram”) este destul de raspandita in folclor si in legendele istorice (cea mai renumita
fiind cea a lui Roman si Vlahata, pastrata tocmai in Moldova, in cronica moldo-rusa).

Apoi, dacd in graiurile maramuresene s-au conservat mai multi termeni dialectali de
origine latind care nu s-au pastrat si in limba romana vorbita prin alte parti (cum ar fi,,pacurar”
— cioban, ori ,,blem” — a merge), ceea ce ar putea dovedi o oarecare posibila legatura a originii
localnicilor in teritoriile locuite odinioard de romani, in privinta urmelor materiale cu caracter
etnografic, dovezile legaturilor dintre Maramures si vechea Roma sunt foarte putine.

I.D. Stefanescu a remarcat, in treacat, ca semnele de pe ,,portile cu colaci” par a fi
similare cu cele de pe ,,signifer”-¢, adica de pe stindardele legionare romane®?.

fig. 12 Signifer-ul legiunii I Minerva,
scena 48 de pe Columna lui Traian
(sursa: Google Commons).

2 1. D. Stefanescu, Arta veche a Maramuresului, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p. 37.
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Intr-adevar, legiunea romani I Minerva (fig. 12), care a participat la cucerirea Daciei,
dar si legiunile XV Apollinaris si XXX Ulpia Victrix, ambele stationate o buna bucata de vreme
in Pannonia, aveau stindardele de lupta frapant de asemanatoare cu ,,colacii” de pe portile de
la noi, suita de simboluri fiind probabil, de fapt, de origine celtica.

Conchidem ca linia de rozete suprapuse legate intre ele cu ,,funia vietii” de pe stalpii
din Maramures poate foarte bine sa fie originara din ,,signifer”, dar la fel de bine poate sa re-
prezinte o alta varianti locald, foarte stilizatd, a arborelui vietii in tipar oriental. In acest ultim
sens pledeaza, printre altele, baza suitei de ornamente, de foarte multe ori un triunghi, simbo-
lizand radacina arborelui ori chiar izvorul de la radacinile trunchiului®.

Asadar, din cele cinci elemente descrise mai sus, trei credem (cu retinerile de rigoare)
ca apartin bestiarului, situandu-se in grupa ornamentelor zoomorfe (ursul, balaurul si totoina),
unul ar intra, probabil, in categoria motivelor celeste (jumatatea de disc), iar ,,signifer”-ul pare
a fi un motiv skeomorf cu o puternica incarcatura identitar-istorica.
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