ANAMARIA IUGA

Portul popular maramuregean.
Studiu de caz - Salistea de Sus

“{n nordul Romaéniei, la grani{a cu Ucraina, mi se pare cii m-am intors
in timp. Aici oamenii tréiesc ca in vechime (... )4 este reactia obignuitd a unui
cilator striin prin zoni, impresionat de aspectele vietii traditionale
maramuregene. Dupi cum se afirmé in numeroase lucrari de specialitate,
Maramuresul reprezintd una din
pufinele zone in care traditia este * 2
incé vie, prezentul fiind presarat -
aici cu “o serie intreagé de
rémisgite ale trecutului, care nu
sunt creatii ale viefii actuale®”,
problematica principalé care se
evidentiazi in acest sens fiind
“sudura dintre trecut gi
prezent“”, adica problema
tradifiei gi a inovatiei. Evolufia
intern& a oricérui fenomen
cultural este, agadar, un fapt
socio-cultural evident.

Analiza pe care o realizez
in studiul de fati este cea a unei
societ#ti rurale in plind
schimbare, o comunitate in care
igi fac aparitia noi cadre valorice
care duc la modificiiri, inclusiv in S
domeniul vestimentatiei gi al e N
alegerii obiectelor decorative sau ' s

ionale, tipare ce sunt, insa,
in spiritul tradifiei. Este vorba de
investigarea modului in care se
reproduce gi se construiegte o
identitate locals, strans legaté de
cea zonal#l - maramuregeandl -, §i SRR RIS i |
cum aceastd identitate poate fi definité gi prin opfiunea pentru un tip de obiecte
confectionate manufacturier, in cas, in mod particular costumul tradifional.

Am optat pentru definirea identiti{ii prin intermediul, in special, a
ceea ce este numit in studiile de specialitate “arta traditionald”, deoarece
“analiza artei poate fi un excelent mod de abordare a problemelor identitatii
individuale gi de grup, relevind cum oamenii concureazi, pe de o parte, unii cu
altii si exprima, pe de altd parte, o identitate comun#“", insé mai ales pentru ca
“artele sunt relationate valorilor normative ale unei culturi din care apar, i
pentru ci ele joacd un rol important in respectiva cultura®’.

Se poate afirma, agadar, ca felul in care oamenii folosesc, produc gi dau
semnificatie obiectelor in functie de vérstd, de sex, statut social, spune ceva
despre cultura pe care acegtia o traiesc. E important, in consecin{d, sa gtim
“cum sunt traite obiectele, la ce nevoi raspund ele, ce structuri mentale se
intrepdtrund cu structurile functionale, contrazicAndu-le, gi pe ce sistem
cultural, infra- sau transcultural e bazat felul in care ele sunt traite zi de zi*",
Jean Baudrillard ajungénd chiar la concluzia ci “nu obiectele sunt consumate,
ci relatia insdgi - semnificata gi absent4, inclusa §i exclusi in acelagi timp“™.

Cercetarea de teren a fost efectuats in comuna Siligtea de Sus, de pe
Valea Izei, in dou# etape: 15-19 septembrie 2000 gi 15-22 aprilie 2001. Se
bazeaz#, in general, pe un interviu semistructurat (care prezenta in jur de 40 de
intreb#ri), aplicat unui grup de 10 locuitori din comuna, cupringi intre limitele
de vérstia 22-70 de ani.

Pornind analiza de la premiza c# obiectele spun ceva despre noi, §i ca, de
fapt, ele rdspund unor structuri mentale, ce “ge intrepitrund cu structurile
functionale*"™, fiind necesare “pentru a face categoriile culturale vizibile gi
stabile*™, in spafiul maramuregean ne dim seama ci “din ce in ce mai mult,

Cine bate fierul rece
Nimic nu foloseste.
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Gridina-i sintirimu,
Unde te duci dumiita
Copérseu ti-i casa,
Sintirimu gradina.
P-aiesta drum ce-ai plecat
Nu-i nidejde de-nturnat,
P-aiesta drum ce-ai pornit
Nu-i nidejde de zinit.
Dumita unde-ai plecat
Gata-i patu de culcat

Si ti-i agternut cu lat

Si nu-i inturna mai mult,
Si {i-1 agternut cu tina,
Dumnitale de hodina.
Scoald-te, tu, dach pofi
i ne méngiie pe tofi,
Scoaléi-te, de ti-i puté

Si pe tofi ni-i mangiie.
Varulue, rugutd creaid,
Scurtii-o fo' a ta viata;
Viarulue, rujicd plina,
Scurtd-o fo’ a ta lumnina,
Putine zile-ai avut
Pintre noi de petrecut
C-ai avut mortifa gré

Si o viajd putine.

Colecjia DANIELA gi PETRU DUNCA, Budestl.

O de mine, hiii mama,
Du-te inchide poarta

Sa nu suie la noi popa
S4 o ducd pe moaga.
Mama nu m-o ascultat,
Poarta degtiséi-o lasat,
La noi popa o intrat

Si pe moaga o luat.

O de mine, popa zine

Si la noi n-o murit nime
Ca moasa nu o murit
Numa-un ptic o adurnit.
O de mine, moaga me,
0, scoal#i-te daci-i vre,
Scoalé-te i ii grai
C#-napoi nu-i mai zini.
Si de nu-i grii cu mine
Scoali-te, ci ai cu cine.
O, mogica, scpali-te,

Te cdntd nepoatele

CA tu ne-ai dat un sfat bun
S-amu te-ai gitat de drum.
Da’ aiesta-i un drum mare,
Inapoi n-are cirare.

La poarti de sintirim,
Aicea ne despir{im

Si nu ne mai intalnim,
Casa ta nu t-o plécut,
T-ai facut alta, de lut,
Fiird ugl, fird feresti -
Altu n-o s& ne mai vezi.

Colectia DANTELA g PETRU DUNCA, Budegti.

0O, Doamne, sofucu meu,
Da’ cu cine raméi eu?
S-apoi, Doamne, ce m-oi fa’
Ca pruncii nu m-or cita,
Nici nu m-or mai omini,
Numa m-or batjocori

Cum traiesc ta} paringii.
Q, sie-f mnild de mine

Si mé du, bunue, cu tine;
O, nu ma lisa pe mine

De amar &i de nicaz

C#, Doamne, mult l-am mai tras!
C# si, bunue, pan-ai trait
Tu gtii cdt am suferit,
Pruncii ne-o batjocurit.

O, Doamne, da’ ce m-oi fa’
(C-amu cred cA mi-i lasa.
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Ca pén-ai trait in lume
Cu tine tat mi-o fo’ bine.
0, ierte-te Dumnezéu
Cum te iert, sofuluc, eu
De la tét sufletu meu.

Eu te iert de pe pamant
Si dincolo de mormént.
Acolo daca-i sosi

Tare mult nu zab#zi

$i zin# gi dupi mine

C4i la tine mi-a si bine.
Aici nu poate crede nime
Céte m-o méncat pe mine
De cénd te-ai dus de la mine.
0, ierte-te Dumneziu,
Pagubi de glasu tiu

C-o putredit in copéirgiiu,
Pagub4 de gura ta

Ca, Doamne, mandru cinta,
Peste sat se riisuna,

Tat4 vorba s-auza:
Pagubé de-ntilepciune,
S-0 pus in pAdmént cu tine,
0O, bunucu meu Ionuc.

Colectia DANIELA gi PETRU DUNCA, Budesti.

Valeruc, bumbuc de-argint,
Téanar te duci in pAméant;
Valeruc, bumbuc de-arama,
Téinér te duci fird samai.
Valerue, fucu-te io,
Scoald-te de-acolo sus,

Nu sta gata t&t de dus

Cii-i soarele la sfin{it,

De tri zile nimic n-ai povestit.
Da-o-ag, Valer, patru boi
Numa s nu meri de la noi,
Da’ ag da poate si gasa
Numa s# rdmaéi acass

Ca Ionuc i micuf,

Trebe-nvitat si crescut.
Colectia ANDREI GROBEI, Tara Chioarului,

Bucuri-te timiteu

Mindr4 floare {-aduc eu.
N-0 aduc sé infloreasca

C-o0 aduc si putredeasci.
O, (cutare), fucu-te,

Piru téu cel aurit

Nu l-a zmulge-un prapadit,
Péru t3u cel pieptinat

Nu l-a zmulge-un blastimat.
O, (cutare), fucu-te,

0O, bine te-ai méritat
Dupé-un fecior de-mpiirat,
Nici o zestre nu i-am dat
C4 nici o zestre n-o cerut -

Tare bine i-ai plécut,
Colectia ANDREI GROBEI, F‘kntauqu Mare,
De la Mura Dragog, 22 and, 1970.

O, mama, fucu-te io,
Oare cum te-ai indurat
De pe noi c# ne-ai lasat
La umbruta spinului,
Pe ména striinului;
Ne-ai lasat intre straini
Ca o pasire-ntre spini;
C# spinu nu ne-a umbri,
Stréinu nu ne-a griji.
Si-a vini prim#ivara,
Céite vinturi or sufla
T#te-n noi or acdta,

N-a fi cine ne ciita.

O, mémuca, fucu-te io,
En seoald-te int-un cot
$i te uitd la norod:

$1 la cap i la picioare
Tot neamuri de-a dumneatale:

identitatea pare a se defini dramatic, prin obiecte*®, sporind competifia dintre
indivizi. Fiecare trebuie s# dovedeasca faptul ci se afla pe o scari sociald mai
ridicats. In conditiile actuale, cind provenienta ereditari, a neamului, nu mai
este in orice sat la fel de importanta ca inainte de 1989, cand pAmanturile
definute nu mai contau, ciici au fost confiscate in perioada comunista de ciitre
stat, singura posibilitate de a fi bine apreciat in sat este prin avere, afigats, de
aceastd datd, prin intermediul obiectelor. In acest mod, “bogétia acumulati, atat
in materii prime (... ) cit gi in bani, este folositd in mod ostentativ, fiind risipiti
pentru etalare rituala“,

Un exemplu elocvent este imbracimintea, care are “extraordinara putere
de a-i induce individului o personalitate distincta“™ fiind, in acelasi timp, gi un
bun criteriu de diferentiere sociald: “nu convenea la nimeni s4 se duci gi dla
bogat i dla sdrac cu acelagi fel de vegsminte; tot timpul trebuia si fie ceva
diferit, ceva nou, epatant, care si sari in ochi la toatd lumea™™,

Fiecare persoani doreste,
agadar, si fie perceputa in
originalitatea sa, iar acest fapt
determind aparitia unei
adevirate competitii interne
intre membrii comunitétii: “cred
cd oamenii sunt in cdutare tot
i timpul de ceva nou, de ceva care
. s4 atragd restul lumii, sd atragi
invidia, c4 de fapt in asta consti
tot“™™. Noutatea in imbriciminte
provoacd si modificarea ei, astfel
cdl, degi pare cd “nu s-a schimbat
" nimic, tot aga se umbld, de pe
. vremuri strivechi”, totusi
“aproape zilnic vine ceva nou,

- apare ceva nou, piere ceva din
" respectiva costumatie’, fiind
. evidenti tendinta de

» © individualizare starniti de
+ competifia continud intre

.. indivizi. Odat4 realizati ins#

:.° schimbarea, aceasta este repede
.. adoptats de tot satul,

. accentuandu-se, in acest fel,

¢ spiritul colectiv: “e de-gjuns s4 fie

. %Q la unul singur gi dup4 aia toat4
lumea il ia gi, bineinfeles, in
acest fel se clddegte o modd“™™",
pentru cd “tit s silesc sd nu rdméie una mai jos ca cealalti“™,

Relatfia dialecticd dintre tradifie i inovatie se regiiseste in definirea
conceptului de mod4i pentru camenii din Silistea de Sus. Moda, in general,
satisface o nevoie saciald, spre deosebire de imbriciminte, care este doar
functionald™:. Acesta pare s fie principiul esential de care se folosesc in
afirmarea identitﬁ}‘ii, care determini, in acelagi timp, gi o continua competitie
intra-comunitara. Totul este realizat in functie de o anumiti mod4, incepand cu
imbricimintea, casele (la inceput case mari “gi-au fcut doi-trei, si-au ficut
patru-cinei, pe urmé au inceput §1 vecinii 84 viseze la o casd ca gi viru’so, ca gi
vecinul Iui®*), gi pana la nivelul de gcolarizare al indivizilor (“dac4 Ion a avut
un béiat care a fécut liceul, pe urma a fost student, ei, sigur, voia si Gheorghe
sd aibd acest lucru. gi uite aga, era o adevirati competi fie intre familii, care cafi
elevi are™™).

Permanenta innoire din interior este, agadar, controlati de
colectivitate, deoarece modificirile se produc in spiritul tradifiei, variatiile fiind
vizibile, in cadrul pieselor de port tradifional, la nivelul formei gi al motivelor.
Influenta exterioara este evidentdi: modelele noi sunt viizute de obicei in alte
sate sau in alte zone. “Vizut, pldcut, luat™™ - este deviza principald. Totugi, se
realizeazii §i o adaptare personali, in functie de preferinte, ciici noul model “iI
pui in aga fel incit sd nu se zicd, vai, ci I-a imitat pe nu stiu care din alt sat! il
pui sd se spund ci-i numai al t&u™™,

In general, persoanele de la care porneste moda sunt cele mai avute
sau cele care se duc mai des prin alte zone ale tarii. De altfel, Silistea de Sus

Cédciula mutului In fundu psgméntului.
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este un sat supus influentelor, céci, dupé cum afirma Simion Iuga, un rol
hotéirtor in acest sens il au: televiziunea (“pdtrundem gi noi in lume, acum
avem gi noi televiziune, avem cabluri®), gara “Iza” din Séligtea de Sus (una
singur# pentru toatd Valea Izei), prin intermediul céreia se inlesnegte circulatia
intre zone, dar mai ales faptul c3 in acest sat existd foarte mul{i oameni cu
studii superioare gi s-a format o elitd care igi impune gusturile estetice™".

Ocupind un loc esential intre obiectele de art# tradifionalé si fiind
confectionat manual, costumul popular reprezint4, in primul ridnd, un criteriu
de diferentiere fa{# de oamenii din alte zone. “Sd cunoagte maramuregeanu’ pa
port”, iar dact acesta s-ar pierde, “nu mai suntem maramuregeni, nu ne-ar mai
cunoagte nimeni“™, Maramuregeanul este caracterizat de necesitatea de a se
individualiza fa& de ceilalfi, iar, in scopul realiziirii acestei polarizéri zonale,
portul specific este un mijloc eficient de afirmare a diferentei.

Femeile poarti costumul tradifional mai mult decét barbatii,
evidentiind, incé o dat# rolul femeii in perpetuarea traditiei, iar in cadrul
diferitelor categorii de vArsti se remarcd, de la bun inceput, ca il poarta atat
b#tranii, dar si tinerii: “M-a impresionat mai mult costumul: sunt foarte mulfi
tineri, nu numai badtrini, cd asta e mai normal, [sa poarte] bdtrdnii, dar aici, nu;
gi tinerii. Mai mult femeile decét bérbafii“™". Maramuregul, de altfel, alaturi de
Bavaria, face parte dintre putinele zone din lume unde se mai poarta in mod
obignuit un costum popular, pentru mul{i turigti acest fapt amintind de epoci
apuse ale civilizatiei occidentale™", Chiar dacd mul{i au abandonat portul
popular pentru hainele “domnegti”, mult mai practice, totugi, mualfi inca il
imbrac#, prin aceastd optiune dovedind o inridicinare in specificul identitar
zonal.

Pentru birbafi, costumul “tradifional” este, iarna, alcatuit din “cojoace
de oaie, cioareci, ciiciulsi de astrahan; [iar] vara, costumul este chiar mai
pitoresc: cimasé alb#, largé, gatii scurte gi largi, o foarte curioasé palarie de
paie, in forma unui bol inversat, purtat in vérful capului gi instrutat cu
verdeats de sarbitori”™", din care au mai péstrat cojocul i clopul, altfel,
imbr#icandu-se cu haine normale (pantalon, cimagi). Este, de altfel, gi mai ugor
de obtinut, ciici o pereche de “cioareci” este mai simplu s o cumperi din
magazin, decéat si o faci in cas#, aga cum se fécea acum 60-70 de ani.

In cadrul portului traditional feminin existd dou variante: mai int4i,
portul de sirbitoare, format din opinci, “panzituri” (fote dungate, “zadii cu linii
orizontale, care le fac [ pe femei] s# semene cu niste albine stilizate™"), poale,
pieptar, cimaga gi niframi, care, degi exista in fiecare casi, este purtat mai
mult in sarbatorile mari, ciici “nu gi Je iau la biserici [in fiecare duminical,
deoarece le murdiresc™. 1l fac o dat#, dupi care este bine piistrat, céci, in
esenfd, acest costum nu se demodeazi, nu se invechegte, eventual schimbéndu-
se doar forma gulerului sau motivele de pe ciimagé. O faté trebuie s fie mereu
la mod# gi s& igi facs o cimagi la fel ca gi celelalte fete din sat, cici “ar fi chiar o
rugine si umbli cu cdmagd din aia, aga, veche®*™. Un astfel de costum este greu
de facut, pentru ci “nu prea mai gtie multd lume si-1 facé, gi cei care il fac, il fac
destul de scump [costé in jur de 5 milicane numai cojocul]**", dar este mai
usor, totusi, dect altadati, cAnd “mereai singura la sapi sd-fi faci bani de
haine; no, d-apii acuma, cum o face mé-sa, ii gata in costum. Ined nu-i ndscuts
gi costumu-i pregdtit™™",

Un aspect interesant este faptul ca atunci cind igi fac o poza, de cele mai
multe ori o fac imbrécati in costumul acesta de sirbiitoare, cu zadii, fotografie
pe care, mai apoi, o vor arita celor striini. Asemenea poze fac mai ales copiii,
chiar dac# aceasta inseamna c# trebuie s imprumute hainele necesare de la
altcineva. Incercand si explice acest fenomen, Simion Iuga afirma c4, probabil,
“intuiesc cd oricindva costumele astea vor fi o raritate gi e bine s4 aibd o poza gi
ei costumati aga, fardnegte ™™, De asemenea, cei care fac parte din ansamblul
folcloric (in sat existd o formatie de copii), poarté acest costum in cadrul
diferitelor festivaluri (din Maramureg sau din alte zone ale {#rii) sau in cadrul
spectacolelor date cu ocazia sirbitorilor satului. In general parin{ii sunt mandri
¢ sunt in acest ansamblu folcloric copiii lor care, astfel, au posibilitatea sa iasa
din sat si s# vadd alte locuri. Totusi, consideri ca festivalurile, tocmai prin
caracterul lor fragmentar si performativ (se pun in scen# doar bucéti din
obiceiurile de la botejune, nunt# ete. ), determini mai degrab# abandonarea
acestor obiceiuri, datoriti detag#rii implicite din cadrul performarii.

A doua variant# de port {éranesc este cel “normal”, de toate zilele,
format din sugna (o fust increfita, care vine péni la genunchi), pieptar s
niiframa. Pe timpul verii mai poarté si céimasd alb, confecfionata in casa, iar

Cine umbli cu fier
Sa immpbple de rugini.
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Si te uiti peste cap

Si-i vidé tri meri uscafi -
Feciorii §i-s suparafi;
Si-i vidé cranga uscata
Si pe fatdi supérata.

Colectia ANDRE! GROBEIL, Finteugu Mare,
De 1a Mura Dragog, 22 ani, 1970.

Auzit-am, auzit

Ca este tdrg in pamént -
Noi merem sé targuim
Si-napoi nu mai vinim.

O, tatd, fucu-te io,

Céat a fi vara de mare
Afl&-4i ‘'mneata-o sérbétoare,
Haida la noi pe gustare
CA noi bine ne-om gita,
Pe 'mneata te-om agtepta
Cu préanzutu cald pe masi
Si cu apd rece-n vasi;
Apa-n vasi s-a-ncilzi,
Prénzu-n masé s-a rici

$i 'mneata nu-i mai vini,
O, tati, daca-ai vini
Drumu ti l-ag sindili

Cu gindila de métasa

De la groapd panii-acasai.
O, tatd, fucu-te lo,

De céind de boal#-ai pticat
Mult pe mine m-ai strigat
Si-t dau méné de-ajutor
Si 88 nu te las sa mori.
Fu cu drag nu te-ag lisa
Da-o fo' asprd porunca,
Moartea e o garlatand -

L.a nime nu bagé sama.
Colectia ANDREI GROBEI, Finteugu Mare.
De la Mura Dragog, 22 ani, 1970,

Tucu-te, ogradd lungi,
Mama nu {-a face umbra;
Tucu-te, ogradi lata,
Mama altu nu te calca.
Doamne, mult tu ai lucrat

Pentru tri scdnduri de brad.

Colectia ANDRE! GROBEL Finteugu Mare.
De la Mura Dragog, 22 ani, 1970

Vai, téitucd, vai, bunuc,
Multe drumuri ai umblat,
De pe tédte-ai inturnat
Da’ pe care meri amu
Nu-i mai inturna altu.
Vai, tdtuca, vai, bunue,
Inainte de-a porni
Du-te-n fundu gradinii:
Este-un par cu pere bune
De merinde-n ceie lume.
Tu, moarte neruginat,
Intri-n casi nechemata.
Tu la noi de ce-ai venit
C4 nime nu te-o poftit,
T la not ce ai céitat

C# nime nu te-o chemat.
De tri zile stai in drum -
Ne-ai luat ce ne-o fost bun,
De-acole-ai vinit pe prag -
Ne-ai luat ce ne-o fost drag,
S-ai intrat pand la masa -

Ne-ai lasat fard de tati.

Colectia MIHAI ROGOJAN, Lapug.
De la Dochia Costea, 489 ani, 1973,

Mult m# mir unde te duci
Cu vorbile cele dulei,

Mult ma mir unde te tragi
Cu vorbile cele dragi.

Mult m-oi uita, amu g-apoi,
S4 te vid viind la noi,

Mult m-oi uita, amu g-amusi,
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S4 te viid intrind pe usi.
C#-n lume cét ai trait

T4t age te-ai prabalit:
Dint-un ban s# ne faci doi,
S# ne faci iosag la noi;
Dint-un ban si ne faci tri,
5S4 ne faci iosag aci.
Dummneata cidnd ai murit
Cu tri vaci am ramaéstit,
Cu tri vaci gi tri ditele -
S-amu nici vorb#i de-acele;
Si un staor plin de oi -
S-amu nu-i nimic la noi.
Unde intra sarécia
Raméne numa pustiia,

Le-am dat pe-un pahar de horinca

Si s-0 dus gi nu-i nimnica.
Ai, mama, fucu-{ gura,
Riu m# doare inima

Ca de cdnd te-am cunoscut
Nime-n sat nu ne-o gtiut
C-am trait bine laolalta
Tumna ca mamé cu fata,

Ai, nu ca o nora cu soacréi.

Coleciia STEFAN BARLE, Prislop.
De la Maria Pop, 62 and, 1973.

Ioi, mémuc# gi hai ma’,
Niciodatd n-am géndit

S# port paru despletit,

S4 port pinziturd neagra
Céand mi-a si lumea mai dragi,
S4 siu in negru-mbricata
Si neagrd de supérati.

Toi, madmuci gi hai ma’,
Mult te strig gi nu m-auzi,
Poate nu vrei sii-mi rispunzi,
Doari te-o-nfricat moartea
S nu griiegti cu gura,

Ori t-o strepezit dinifi
De-amar pe patu mortii,
Mianédnce-te focu, moarte,
Ca mult egti firad dreptate!
De-as pune ména pe tine
Na-i mai supéra pe nime
Cum m-ai supérat pe mine,
Toi, mimuc4, gi hii ma’,
De cind duméata-ai murit
Casa noasti s-o-negrit

Din hiizag pdn#d-n pdmént,
Din péimint pini-n podele
Tat de-a dumnitale jele.
Sufld vintu peste sat -
Méndrii crangéi-o dejdinat,
Mindré erangfi-a prunilor
I mamuca pruncilor.

Ioi, mémuci, gi héi ma’,
Roagi-te de clopotari

S tragé clopotu tare

S4 s-audé-n depértare

Sé zie la petrecan’e.

Zie batér la prohod

Dacii amintrea nu-i mod,
S zie si te petreaci

De la noi pdné la groapa,
S# stie c-oi si orfani -

De astazi is fard mamad.
Plange masd, plinge casi,
Mama de astizi ne lasa,
Pléingeti voi, usi gi feresti
Cé de mama raméneti,
Plang gi ptetrile-n ocol -
Se duce stApéna lor.
Mimuec#, de-ai mai zini
Inainte {-ag iegi,

Drumu {i 1-ag coragi,

in lacrami ti l-ag spiila,
Mamai. de-ai mai inturna.

primiivara sau iarna au fie o bluzé obignuitd (sau un pulover), fie o cimaga
cumpératé din comerf. Acest costum este considerat “ceva intermediar intre
vechiul port gi ce este urban acuma“™, dar este si portul traditional actual,
ciici majoritatea celor intervievati, in momentul in care descriau imbracamintea
traditionald, o ficeau referindu-se la aceastd variantéd. Oricum, sugna se poarta
de destul de multd vreme, in aga fel incit se poate considera deja tradifionalé:
“Io asa am prins, aga m-am néscut, in sugnd, opinci, atuncea cand eram eu, pi
vremea mea, eram fédrdnegte, nu gtiam noi de pantaloni“™".

Panziturile gi poalele au fost inldturate din port gi datoritd faptului ca
“oamenii nu mai considerd c4 ceva vechi ii frumos gi plicut. Ei considerd cd ce-i
acuma, nou gi scump, (... ) sd fie cdt de scump, dsta-i cel mai important criteriu .
“cred c4 oamenii sunt in cdutare tot timpul de ceva nou™™". $i, totusi,
paradoxal, sugnele gi nafrimile trebuie sa fie cadt mai vechi. Toaté lumea imi
spunea ci “cele mai cdutate niframi [gi sugne] sunt cele vechi, de demult li se
zice, care-s, bineingeles, foarte scumpe, ajungédnd péni la ordinul zecilor de
milioane™™™ o vecinil a interlocutoarei vinzand dou4 astfel de néframi inainte
de Craciun, una cu 17 milioane si cealalti cu 23 milioane™", Avand in vedere
cél trebuie s# ii etalezi bogitia gi prin imbriciminte, un asemenea obiect de
port vechi ar reprezenta modalitatea cea mai simpla de a o face, céici “is femei
mai vézute gi mai de treabd care are niframi de aceea de demult. (... ) Is mai
bédnoasé4, cd nu oricine fgi permite si dea un milion pe un batic din dla“".

. n— - . Pentru un ochi

) profan, cel al
¢ unui striin, nu
% prea existd
diferenfieri
intre niframile
si sugnele
vechi gi cele
noi, insé, ceea
Y ce este cel mai
* " important de
2 altfel, o
" . persoand din
v &% interiorul
comunitafii,
“vede de la
e e depirtare gi cu
%-"3$% ochiul liber

‘2% care-i ndframa
de demult si
care-i
actuali™', Motivatia este simplé: cele vechi sunt “de par”, adicé din cagmir,
astfel cii “acelea nu trebe cilcate (... ) is mai frumoase gi-s mai trainice, is mult
mai rezistente™". Chiar gi motivele sunt mai frumoase, fiind mai colorate decat
cele care se gésesc acum in comert gi pe care le are toaté lumea, ceea ce
determina inliturarea lor din sfera de interes privind competitia interni. O alta
explicatie a faptului cii sunt ciutate cele vechi este c& “atunci cdnd te duci la o
nunté sau la bisericd, sau duminica-n sat, nu pofi si-{i iei numa’ foarte vechi.
Ca 84 moard lumea de ciudé cand le vede™ ",

Daci in cazul sugnelor, pentru a fi la mod4, trebuie ca ele sé fie cat de
vechi (sau si ai ultimul tip de sugna, care este “in petele: o bucati alb4, cu flori,
si una rogie sau verde, gi cand se coase, aia rogie o acoperd pe aia alba™"), in
ceea ce privegte “cojocul”, situatia este inversata, céci, de vreo 10 ani*, se
poartd un model de pieptar ce are pe margine blané de vulpe sau de iepure,
renunténdu-se treptat la cel “vigeonesc”, care, imprumutat din Vigeu de Jos, a
fost 1a mod& de prin anii '60-"70, si inlocuia pieptarul, gi mai vechi, “séligtenesc”,
cu “bumbi”, asemanitor cu cel barbitesc™". Ceea ce prezinti un interes deosebit
este faptul c8 acest pieptar cu blani nu se poarté decat in Siligtea de Sus, in
alte sate din Maramureg nefiind gpecific.

In cazul hainelor adoptate de o colectivitate, ceea ce este tradifional se
afla intr-o continui inovatie, céici se reconciliazi, aga cum afirma i Kric
Hobsbawm, “schimbarea si inovarea constantd din lumea moderna, cu
incercirile de a menfine cel pufin o parte a vietii sociale din cadrul acesteia ca
neschimbitoare gi invariantd*“™"", care ar fi, in primul rand, aspectul social

De aici pdnéd la munte Tét cuie de fier bitute.
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determinat de vesminte. Ele atest# i gradul de educajie a indivizilor. Astfel, cei
care sunt studenti, imbracé tot mai rar hainele specifice zonei, poate doar la
sarbitorile mai importante, in functie de preferinfa fiecéruia. In ziua de Pasti
am vazut studenti imbricati “domnegte”, dar am vazut gi o absolventd a
Facult#tii de Matematica, acum profesoard in Baia Mare, care, venind acasi de
siirbitori, a imbricat sugna si si-a pus baticul pe cap. In general insi, liceenii gi
studentii poarta haine obignuite. De asemenea, “domneste” se mai imbraca gi
femeile ciisatorite cu persoane care stau mai bine material, ele fiind chiar
“elegante gi tin pasul cu moda“"*™. Fetele care au renuniat sa studieze mai
departe, cele “care au o situafie clard de fdrance (... ), Ia astea parcd le e rugine
s# schimbe, sd arate astdzi in blugi gi méine cu, gtiu eu, pénzéitura aia murdard
de la sapd™".

Se iR R R e
realizeazi, tot prin 2 R R R ;
port, o diferentiere pe
varsti a femeilor.
Fetele tinere §1
nevestele tinere,
pénd la 30-35 de ani,
poartd panzaturi gi
niAframi viu colorate,
cu motive florale
foarte dese. Dupé 35 A1
d.E Eﬂi ge P ﬂﬂl't-ﬁ. 0 . : 5§ o :réf*"-': i
sugn# intr-o singurd . T B
culoare, dintr-un
material asemanéator
catifelei, in culori
mai mohoréte (maro,
vernil, albastru
inchis, negru). La fel
si cu néfrémile, care
sunt in general negre i cu motive florale (dispuse mai rar i fiind mai mici).
Dup# 50-65 ani, femeile poarti, la o sugni neagri, o paAnziturd in spate, gi 0
naframa neagri, “atita numa, cu o floricicd micé in spate*, scopul principal
fiind accentuarea imbatranirii: “costumul trebuie s& arate ca este bitranesc™.

Interesul special pentru imbricéminte este accentuat de funcfia sa de
clasare socialii, care produce o competifie continua intre indivizi. Faptul c&
discutia despre variantele portului se reduce in special la cel femeiesc,
evidentiaz gi competitia dintre femei pentru biirbati (fetele trebuie sé atraga
interesul baiefilor, nu invers), care este, dupa Gail Kligman, “o consecin{a
structurald a paradoxului patriliniar“",

in definirea identitétii locale, nu intereseazd, insé, atdt de mult variantele
costumului - prin care se stabilegte pozitia individului in comunitate -, cat
atagamentul pentru acesta, evidentiat §i de faptul ca femeile nu renunté la el,
cand pleaca in alte zone la muncé, sau cind se césatoresc in alte parti ale {érii,
ele purtdnd sugna™™ sau imbricénd-o ocazional, “ca si-i treacdl de dor™",
dovedind o puternicd inrad#cinare, in acest fel, intr-o identitate locala.

Procesul viefii sociale, ca principal subiect de studiu pentru gtiintele
umane"’, este unul dinamic, caracterizat de schimbare. De altfel, niciodaté nu
vom mai gisi “o comunitate care sé fie absolut izolat#, fard vreun contact cu
exteriorul“V' astfel ci orice societate este hibridizata, avand atit un caracter
traditional, cit gi unul modern. De altfel, “tradifionalismul nu exclude
modernitatea, i nici modernitatea nu fnlaturd tradifionalism ul“V", dupa cum si
procesele de globalizare (percepute ca uniformizante) pot provoca mobilizéri
masive ale indigenilor care igi afirma particularitatea (punand accentul pe
eterogenitate, identificata la nivelul traditiilor gi istoriei grupului, i avind
puternice conotatii etnice)""™.

Obiectele de arta traditionali fac parte din cadrele prin care se instituie
identitatea locald. In situatia prezentatd in Saligtea de Sus, costumul popular,
fiind element viu de culturd, poate reprezenta suportul material al incercarii de
a defini normele de via# ale sitenilor. Se remarcd, incé de la inceput, 0
puternicd inridécinare in traditional, dar i o dorin{a permanent de a adopta
si utiliza facilitétile oferite de modernitate.

Dupé cum traditia este intotdeauna novatoare, tot astfel, aderdand la un

stil de viajéi modern, séligtenii ramén totusi profund tradifionali.

......
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Francisc Nistor: La réul fz,H&rH&na, 1942
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Fal# mare,
Traisté goali.
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M#muci, de-ai inturna

La mormént te-ag agtepta
Si de-acolo te-oi striga

Si de mormént m-ag ruga:
- Morminte, groap# sdpata,
Fa-te o cirare lata

S# iasd mama din tine,

S4 zie pénd la mine.

Toi, mimucd, gi hii ma’,
Nu m-ai 14sat mici-n pat
Far fatd de miritat;

Atata sa si trait

5S4 mai si cisatorit,
Dupé-ace séi si murit.

Ioi, mé&mueci, gi hii ma’,
Céat of trii n-oi uita

Cét de greu zine moartea
C-am fost lingé dumiita

Si ziuca i noaptea

Si te-am vazut singure
Cum te-ai luptat cu moarte;
Cu moartea cit te-ai luptat
Tit pe mine m-ai strigat;

- Hai, mindra mamii, la pat
Si-mi d& un péahar cu apa,
Inima in mine creapa,

Hai incoa’, mindra mamii,
Ca moartea ne-a despérji

Si laolalti n-om si.

Colectia MIHAI SEUCAN, Birsana.
De la Maria Habagiu, 68 ani, 1980.

Méandru mamii ingeras,
Cum te duci tu gi ma lagi,
Pe un drum neterminat -
Nu-i niidejde de-nturnat,
Int-o griding cu nuci -
Nu-i si la gcoald cu prunci,
Int-o gradina cu flori -
Nu-i si mare-ntre feciori.
Dragu mamii §-a mamii,
De {-a pléce-acolo bine
Trimete gi dupd mine

Ca m-ag duce negéindita
C-amu de lume-s hranita,
M-ag duce gi eu cu tine -
Numa-acolo mi-a si bine.
Méindru mamii, fird mine
Nici tie nu {-a si bine:

Tu sa gtii de bun# sama
C4 nu-i bine fari mama
CA mama te-a apara,

La rele nu te-a lésa.
Colecjia MTHAI SEUCAN, Barsana.
De la Maria Hab#aghu, 68 ani, 1980.

Toi, mandruca mamuchii,
Unde meri, mindruci, tu?!
In fundu paméntului
Unde guhan soare nu-i,
Unde nu cantd cucu

Nici nu infrunze codru.
S# si ldsat Dumneziiu
La piméant incuietoare
S degtidﬁ care-] doare,
Sa degtida mamele

S#-gi vadi cocoanele,
L-ag degtide-n tdta luna
Sa vad putrezigti ori ba,
L-ag degtide tit anu

Sa vad putrezésti ori nu.
Batfi-te bdiata, pAmant,
Inchisoare far# rand,
Pantru tine nu-i lacata,
Nu se vede niciodata,

Esti pAmént astupat tare,

Nu-i nici drum, nici cérare,
Colectia MIHAI SEUCAN, Bérsana.
De la Maria Hibagau, 68 and, 1950,
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Ioi, sorucé, draga me,
Noi altu nu ne-om vide.
Dacii meri age departe
Trimete-mi, soruci, carte,
Trimete-mi gi adresa

Sé stiu unde {i-i casa

Cé eu cind m-oi mérita
54 gtiu unde te cita,

S3a ma duc la casa ta;

S8 gtiu numaru la casi
$i sd-f spun cé is mireass.
Sorucé, dacéi-ai zini
Inainte {-ag iegi,

Drumu i l-ag curati

$i {i l-ag stropti cu flori
C-age-i mandru la surori,
Unde-a si cite-un parsu
Duce-oi pod sufletu meu,
Unde-a si cite-o vilce
Pune-oi pod inima me,
Surioari, s poti tre

Ca s4 zii la nunta me.

Colectia MIHAI SEUCAN, Barsana.
De la Maria Hab#g#u, 68 ani, 1980.

Sufld vantu peste sat,

O crangi s-o dejdinat,

O crangé de miru} dulce -
A nost tatd ni se duce,

O crangi dulce si creata -
Nu l-om ave(a) pe viat4.
Bunu meu, tidtucu meu,
O, scoali-te de pe lait
C4 s-o ficut dimineata

Si soarele-o risirit

Si incd nu te-ai trezit;

0, scoali-te si-i pranzi
C4 {-or vini pretinii

i pe noi ne-or intreba

0O, sculatu-te-ai ori ba,
Ca-or vre sé mai povestifi
C4 pe veci v despirtiti.
Bunu meu, tdtucu meu,
En intinde-{i ménurile

Si aruncé scindurile

Si te scoaldl de pe mas#
$i te fi gazda la casi

Si te uitd pén ocol

Cait 1i de pustii gi gol

De cnd te-ai culcat si dormi.

Bunu meu, tdtucu meu,
Cénd i iegi din ocol
RisAde-ne-un merisor,
Strigi-ne pe toti cu dor:
Merigoru l-om sépa,

L-om siipa gi 1-om uda,
Merigoru mere-a fa’,

Noi om veni g-om ménca -
Inima ne-om stdmpéra.
Tatuca, dragh tatuca,

Noi pe tine te-am ruga:
P-aiesta drum nu pleca.
Aiesta-i un drum departe,
Nime nu trimete carte;
Mama de ca}i ai s-o dus,
Nieci o carte nu ne-o pus,
Nici o carte, nici vedere,
Nici un ptic de méngéiere.
Vai de mine riu se gede
La apd fara ratiti

51 la prunci fira parinti,
Vai de mine rdu se gede
La casi fard de gatra

3i la prunci fara de tata.
Bunu meu, titucu meu,
De tri zile tat te strig

91 nu mai réspunzi nimnic,
De tri zile tat te scol -
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