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- Pagteti voi, oi, n-afi mai pagte
Ca de cind m-am péstorit

Ji eu tat am carungit.

- Trudegte, Petre, trudegte
Piné-n dalba primévars

Ca nol {ie {-om dérui:

La Pagtita - o urdif4,

La Ispas - un bulz de cag,

La Rugale - 0 urdd mare,

La Créiciun - un cojoc bun.
Colectia ROMULUS FAT, Danesti.
De la Alexandrina Fiit, 63 ani, 1874,

La mnijlocu ceriului
Este-on pom a raiului;
Da’ acolo cine gede?
Jedu-g doud rdndunele
Si-g impletese lumninele,
Lumnini galbene de ceara

S& se vadéd peste tari.
Colectia ION ARDELEANU PRUNCU, Sighet.

La truptind-i mér gi-un par
Lerului g-a mérului

Este-un pat intietel.

- Da’ in pat cine-i culcat?

- Ia, Ion ii mort de bat!

- Scoal#-te, Ioane, scoala,

Nu z#icé de-age gre boalal

Vine-un nor de porumbasi:

Jos pe mare s-o lisat,

Apé-n pene -0 luat,

Ptetricele-n clonturele

Ca sé-gi faca curticele.

- 'N curticé cine-a gedé?

- Ia, Marigca, fata dalba.

Impistregte, -mpopistreste

Pe gulere voiniceste.

- De mi-ai impistri gi mie

Mare plati {-ag da {ie:

T-ag da oi si {-ag da boi,

T-ag da card cu comoarti!

- Mie-acele nu-mi trebuie,

Nicf of si nici boi,

Nicf card cu comoard,

Numa cel voinic de-asar#

Ce-o iegit pe poarti-afars

Cu péarutu ritezat,

Cu clopu pe ochi lisat

Ji negru de supirat.
Grup CCP, 1998, Transcriere DUMITRU IUGA.

Colo-n jos, colo mai josu
Florile dalbe

Este-un rat méandru frumosu,

Este-un pat mindru de brad.

- Da’ in pat cine-i culcat,

Nu gtiu, batu-i or beteag?

- Ia, Criiciunu-i mort de bat,

Cét cé moartea-i st la cap,

Cucu-i cnt# la pticioare,

Moartea-i sti de-ngelitoare,

Zice cucu cit(r)i moarte:

- Taci, tu, moarte, nu litral

Tu, moarte, pe und-te duci

Iei maicile de la prunci

Si ramén pruncii coldusi.

Da’ eu pe unde mi ducu

Ies plugari cu plugurile

$i-m ascultd glasurile

Cum ciripesc pisérile.
Colectia VASILE TRIF, Bozéinta Mare.
De la Saveta Someutean, 80 ani, 1976.

La poartd de Tiligrad
Ziorel de ziuj

Este-un fecior de-Mpérat.

Céat in lume o imblat

(3 sora-sa n-o aflat.

Conservare,
constrangere si cultura

E bine s& se puné probleme, dar ne vom abtine
séi credem ca simplul fapt de a le pune comporté in
mod necesar o solufie. Cele formulate in documentele
pregétitoare ale Conferinfei Mondiale asupra politicilor culturale (Mondiacult,
Mexico, 1982 —n. n) sunt reale gi grave. Se nagte, totusi, intrebarea daca
enunful lor nu imbrac# contradictii situate, pare-se, pe doud planuri. Pe de o
parte “fidelitatea fajé de sine” gi “deschiderea spre altii” sunt ele conciliabile cu
adevérat sau trebuie sé recunoagtem aici doi termeni antinomici? Apoi, nu este
oare o contradicfie sd ne imaginiim c# originalitatea, puterea creatoare, care
prin definifie au o sursa intern4, pot fi suscitate sau stimulate din afara?

Sé considerdm in mod separat cele dou&i probleme, inainte de a constata ca
ele se reintalnesc. Asupra celei dintfi se impune s amintim citeva puncte:

1) Nici o societate, nici o culturdi nu poate tréi intr-o izolare prelungita
fara a nu se osifica, fard a nu se gubrezi, si in ambele cazuri s se stingi.
Comparatia intre starea Europei gi aceea a Americii in sec. al XV-lea o araté
foarte bine: pe de o parte o civilizatie complexa si imbogé{ita de aporturi diverse
- redescoperirea Antichititii greco-romane, influentele Islamului, gi ale
Extremului Orient ca urmare a Cruciadelor si invaziilor tétare, a expeditiilor
comerciale gi ale misiunilor diplomatice; pe de altd parte, societitile, produse gi
ele ale unei lungi istorii, dar care de zeci de milenii, chiar daca la scara unui
continent, triiserd in spafii inchise. De aici - in pofida unei dezvoltiri culturale
comparabile cu aceea a Europei gi chiar in unele privinte superioare -, infloriri
fragile i repede intrerupte, efecte gi diformitéf{i, o organizare sociala gi mentali
fara suplete gi putin diversificati, in care se pot vedea cauzele pribusirii
civilizatiilor precolumbiene in fafa unui pumn de cuceritori.

2) Cu toate acestea, contactele gi schimburile intre popoare, pe care
trebuie si le invocdm mereu pentru a infelege inflorirea culturilor, se produceau
in trecut in mod intermitent gi intr-un ritm incetinit atat prin rezistentele
interne cét gi datoriti mediocritiitii comunicatiilor. In secolele XVII gi XVIII,
cind in Kuropa a inflorit o culturé cosmopolitd, era nevoie de timp pentru ca
marii génditori sau artigti din diferite {ari s& poata s# se intdlneascd, si chiar
scrierile pe care gi le adresau aveau nevoie de siptiméni sau chiar de luni
pentru a ajunge la destinatar. Aceastd incetineald nu era oare un factor pozitiv
la fel cu comunicatia ins#gi? Se realiza astfel un echilibru spontan intre cele
doui tendinte a céror necesitate documentele UNESCO o afirmai: fidelitate faté
de sine gi deschidere spre al{ii.

3) Tocmai acest echilibru este rupt astizi de rapiditatea transporturilor si
a mijloacelor de comunicare; acestea din urma au devenit practic instantanee.
Rezulté de aici ci fiecare culturi este coplesgita de produsele altor culturi:
traduceri in editii buzunar, albume de reproduceri, expozitii temporare in flux
continuu care enerveazi gi tocesc gustul, minimalizeaz3 efortul i bruiazi
cultura. Aproape cdi am putea spune cé, pentru fiecare societate sau culturi,
comunicarea ce vine din afaré se face intr-un mod atat de masiv gi accelerat
incit nimeni n-ar mai gti sél creeze pe cont propiu sau si se reinnoiascd in
acelasi ritm. In plus, stipanirea mijloacelor de transport si de comunicare,
inegal repartizate intre culturi, le pune pe unele, intentionat sau nu, in pozitie
favorabilé pentru invadarea gi dominarea celorlalte.

Aceastél “hipercomunicatie” constituie poate un caracter patologic propriu
societatilor contemporane ; dar ea este gi o stare de fapt céreia e inutil s vrei
sd i te opui. Dar cel pufin s fim constienti de rezultatele pe care le antreneazi:
ea transformé din ce in ce mai mult indivizii in consumatori, mai degraba decét
in producétori de culturi; gi, paradoxal, aceastd cultura pe care ei o consumi
pasiv, devine tot mai séiracé gi mai pufin originald, deoarece culturile straine le
sosesc despuiate de prospetimea lor autentic, deja contaminate gi corcite prin
ceea ce ele au primit de la altii gi, cel mai adesea, de la a noastra. In loc s&
existe intre culturi, ca odinioari, separari distinctive, diferente de potential din

Tonc in ista deal, Pe vilce
Tonc in cela deal - Ninge
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care fiecare igi extrigea energia necesara propriel dezvoltéri, culturile tind sa
devina stafionare, deoarece intre unele gi altele s-au produs gi continua sa se
produci tot soiul de amestecuri hibride.

A pretinde c# remediezi din afari aceastd stare de lucruri, impunénd
culturilor s# se armonizeze pentru a respecta gi chiar gusta originalitatea
fieciireia in parte, n-ar face decit si le men{in# pe aceeagi panté. Aceasta ar
insemna ignorarea faptului cé “o vointé puternicéi pentru propriul sau da gi
pentru propriul s&u nu” — dupa formula lui Nietzsche — animé orice efort
creator: deoarece credinfa in propriile valori implics in mod inevitabil o anumita
surditate fatd de alte valori, mergénd chiar pané la respingere. Fiecare culturé
nu-gi poate trage din ea insisi forfa de a persevera in fiinta sa i de a se reinnoi
dup# propriul siu geniu, fie i cu riscul de a riméne inchisa altora. Céci daci,
spune Nietzsche in continuare, capacitatea de a aprecia o altii culturé este o
cucerire, aceastd cucerire se lasid scump platita.

S-ar putea cita societifile contemporane in care tinerele generafii nu mai
au nici un mijloc de a-gi face o simpla idee despre ceea ce au fost cu adevérat
marile opere, si spunem teatrale sau lirice, ale trecutului lor. Pretingi
“creatori”, in realitate produsi ai unui sincretism rudimentar, nu mai véd in
aceste opere decidt materia primé pe care ei igi arogé dreptul sé o modeleze
dup# propria lor fantezie. O culturs constituitd de-a lungul secolelor nu mai
poate evolua gi nici micar nu mai poate fi pus# in cauzi, datorita simplului fapt
ci nu mai gtim ce este ea.

Poate c#i cea mai bunii alegere, in orice caz cea mai putfin proasta, este cea
facuts de Japonia contemporani, o culturd cu doud viteze sau, dacé preferém, o
cultur# cu doui sectoare: unul in care se autorizeazi, se incurajeazé chiar,
metisarea gi aventura, gi in care romancierii, artigtii, muzicienii care scriu,
pictezd, sculpteazé sau compun in stil occidental au camp liber; celilalt rezervat
cu incrdncenare mentinerii culturii tradifionale. in acest fel avem pastrate — dar
pentru cat timp? — conditiile unei creafii sincere; fiindcé nu se poate decide
unde se merge daci nu se gtie mai intai de unde se vine.

Regiisim astfel cealalts problem# care prezint4, si ea, un aspect paradoxal:
orice creatie presupune o vointa de conservare. Nu poate exista creatie
autenticit decét intr-o confruntare de constringeri pe care creatorul se forjeaza
s4 le ocoleasci gi si le depiigeascd. Supusi regulilor prea exigente ale vechilor
corporatii — fiicute, se stie, mai degrabé din interdicfii decat din prescripfii -
ucenicia n-a sterilizat niciodat facultitile inventive. Dupa cum, uneori §i
astizi, in sistemul japonez “iemoto” pictorii, sculptorii §i meseriagii de
odinioar#, formati in dura disciplin a atelierelor, aduc proba strilucit ca
meseriile, transmise de-a lungul generatiilor pe cale de autenticitate, nu
exclusesersi, ba mai mult, sustinuseré geniul creator.

Un program vizénd “promovarea creativititii indivizilor” gi “favorizarea
aptitudinilor lor spre descoperire”, n-are prea multe de sperat de la constructiile
teoretice. Acest program fgi are cadrul trasat in tradifiile gi constrangerile
specifice fiecérei culturi, a cirui indelungats folosire, mogtenita din trecut, este
cel mai nimerit si stimuleze si s& intrefini creativitatea. A crea inseamna a
lupta mereu impotriva rezistentelor materiale, intelectuale, morale sau chiar
sociale. A crea presupune mai intdi asimilarea complet#i a cunogtintelor,
rezumAnd experienta, acumulati de-a lungul generatiilor, a raporturilor cu un
anumit tip de materie sau obiect; apoi, e necesar ca rezistentele sa continue,
altfel creafia s-ar exersa in gol: ea ar fi incapabil# s# capete o formé, fiindci
aceasta rezultd totdeauna dintr-o tranzactie intre proiectul inca vag al
. creatorului gi obstacolele pe care el le intalnegte. Obstacolele sunt cele pe care le
opun artizanului si artistului materialele, uneltele, tehnica; seriitorului,
vocabularul, gramatica, sintaxa; gi tuturor, opinia gi moravurile. A pretinde s&
eliberezi creatorul de constringerile inerente oricérei realitati - gi societatea
este una dintre ele — n-ar avea mai mult sens decét voinja de a elibera
sculptorul de constringerile lemnului sau pietrei, sau scriitorul de regulile
limbii de care depinde ca el sl se poat# face infeles de cititorii sai.

Ar trebui, de asemenea, precizati semnificatia pe care o ddm cuvantului
“oreativitate”. Oare creatorul este cel care, in mod absolut, inoveazi, sau care
resimte bucuria de a lucra pe cont propriu, chiar dacé ceea ce face, altii au
facut-o tnainte sau o fac tot atat de bine ca el? Marii novatori sunt, fara
indoial#, indispensabili vietii gi evolutiei societdtilor, dar - in afara faptului ca
harul lor ar putea s nu depind# doar de educatia primité nici, in genere, de
conditiile economice, sociale i morale asupra carora reformatorul poate acfiona

Unde-i dragoste putind
Lesne-i a giisi pricini.
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- Sor# sordl, soru-mea,

Hai cu mine-n cununie!

- Eu, fritiuci,-atunci m-oi duce
Cénd tu mie-atunci mi-i face
Pod de-argint peste pimént,
Pod de-arami peste vaméi

Si atunci cAnd mi-i aduce
Sfantul soare - ndnag mare
Si lunita - nénagita,

Fusteii de chemitori

Si stelele chemitoare!
Toate-acestea le-o plinit,

La cununie-o alergat.

(’and in bisercd-o intrat
Soarele s-o-ntunecat,
Luna-n singe s-o-mbricat,
[coanele-o lacramat,

Pe popé l-o intrebat:

- Deschide, popi, in carte

Ca cununi sord cu frate!
Colectia DOMNICA BREBAN, Chiuzbaia.

Colo-n jos, pe mare, ia’,

Vita verde iaddra
O pticat o brumé mare:
Umblé-un voinic sii se-nsoare,
Si ieie pe soru-sa.
Soru-sa din grai griia:
- Mai fratiue, fritiveu meu,
Eu {-oi face-o merinjoara -
Du-te, tu, -n lume gi-n fara
Si-4 catd o sofioari!
- Io-n lume, -n {ard-am imblat
Dar ca tine n-am aflat.
- Pune-ti pani-n pélérie,
Hai, merem la cununie!
Cénd in biserici-o-ntrat
Icoanele-o ldcramat,
Iconita Precestii
Diin fundu bisericii:
- Nu esti, popé, cu dreptate
S4 cununi sord cu frate -

Dumnezeu Sfintu te-a bate.
Grup CCP, 1998, Transariere DUMITRUY TUGA.

Colo susu-i, mai in sus,
Este-o dalbi ménéstire.
Da in ié cine gedé?

Sade, gade Miicuta

C-un fiut mnicuj in brata
Si fiutu tare plange.

- Taci, fiule, taci, dragule,
Ca {ie mama {-a da

Dou#i mere, doudl pere,
Dou# {éte dalbe-a mele
Si cheile raiului

S4 deschizi raiu cu ele,
S&-ti iei dousi miturele
S& maturi ceru de stele

Si lumea de vremuri grele.
Colectin ION ARDELEANU PRUNCU, Sighet.

Pe colo pe sub muncei
lesu-mi tri picurirei
Cu oile dupi ei.

Doi is mari

Si-s veri primari,
Unu-i mic

Si-i streinic.

Cel mai mic age o zis:
- Hei, mai fratiulutii mei,
Mi-{ sui,

Mi-t cobori

PAna ce mi-{ omori.
Si dacd mi-{ omori
Acolo mi-{ ingropa:

In strunguta oilor,

In locu giletilor;
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In ménuca de-a dreapta
Pune-mi-{ gi trimbdita:
Cénd vantufu g-a sufla
Tréambdita g-a trambdita,
Muntii s-or cutremura,
QOile s-or aduna

Si pe mine m-or cénta.
Colo, mai in jos, la {ar4,
Vi-f tdlni cu mama iard,
Numa ea v-a intreba:

- Unde-ati 1&sat siuca?

- Pe colo, pantre cotroape
Cu oile cele gtioape.

Colectia DUMITRU IUGA, Salistea de Sus.
De la Anuta luga, 40 and, 1980,

Vine hulpe di la munte
Hui-hui-nirule

Pan’ omit pini-n gerunte.
Vai-nu-le

- Ce hiru} ne-aduci tu, hulpe?

- Hiru-i bun i nici p(re bunu:

Cé ieu mosii fetile-lu

Si feciorii babile-lu!

- Nu hiti, feciori, supérati

C-or cregte cucutile

Si ne-om pune mérgelufa

S-om hi gi noi ca fitufi.

- Nu hiti, fete, suparate

C-or vini coacl in sate

Si ne-om pune dinfigorii

S-om hi i noi ca feciorii.

Grup CCP, 1998, Transcriere DUMITRU IUGA.

Sii, cocos, din pod in jos

S4 te presiirdm cu sare,

5S4 te punem la frigare,

S# te méncim la-o méncare,
Si tu, oala de cureti,

Ce gandesti cdnd socotesti
C4 la foc nu forcotegti?

Ci eu bine te-am tomnit

Cu untu} de godinag

34 te méincim mintenas.

Colectia GEORGETA MARIA IUGA, Mesteacin,
De la Ana Clocian, 68 ani, 1984,

Pe péréul cel cu roué
Este-o casi méndra, noud,
Si-acolo-i o gezitoare

De noui fete fecioare;
Téate, tite tore fuioare,
Numa una lacrimeaz4;
Vine mé-sa gi o-ntreabi:

- Ce suspini, fiicujii draga?
- Cum focu n-oi suspina
Cé-mi vini cinci petitori,
Petitori feciori de crai

S1 tu nu vrei s mé dai.

- Dragu mamii, cum te-oi da
C-acolo sunt patru frati -
Trebe patru cai gétati,
Acolo-s patru surori -
Trebe patru briie-n flori,
Acolo-s patru cumnate -

Trebe patru braie late.

Colectia GEORGETA MARIA TUGA, Mesteacin.
De la Ana Ciocian, 68 ani, 1984,

Daci tré apa boteazd

Tat cu ochii pe fereasté:

- Mamad-le, nu zine nime,
lars-oi réimané cu tine,

- Ba, iat#-l-ai, §-a meu zine
Cu un cioarec dupa sine,
Celilalt abdé se {ine
Céldreste pe un cine.
Mare bucurie-avem,

Fata ni o méritam -

e
- trebuie de asemenea s# ne intrebm cum ar arita o societate care ar vrea sa-l
fac# pe fiecare din membrii séi un novator in putere. O astfel de societate n-ar
putea progresa gi nici micar si se reproduci. Adordnd noutatea, nu pentru
reugitele sale mereu rare, ci pentru noutatea insasi, ea gi-ar vinde ieftin
achizitiile, nerbditoare sa puna fira incetare ceva nou in loc,

In schimb, dac#, mai modest, ne asteptéim ca fiecare individ sé géseasca o
satisfactie intima in opere, nu neapérat originale, dar in care sa-gi investeasca
gtiinta, priceperea gi personalitatea; dacd incercim sé reintroducem in
societatile industriale, gi s& men{inem in cele care nu sunt inca, o calitate a
muncii excluzdnd rutina si permifdnd tuturor si se simta creatori, atunci vom
recunoagte mai ugor ci societifile de tipul celor studiate de etnologi, ce
manifestd putin gust pentru noutate gi al cirui ideal este de a ramane aga cum
fuseserd create la inceputurile timpurilor, gtiu totusi sd intrefini la toti
membrii lor un spirit creator. Fiecare, sau aproape fiecare este, intr-adevar,
capabil sd produci singur obiectele artizanale de care are nevoie, 8i se exprime
in cAntecele gi dansurile lor gi chiar - fie gi cu un talent inegal - s& sculpteze, sa
picteze obiectele religioase sau de ceremonial in care ne-am invatat sa
recunoagtem admirabile opere de arti. |

Sunt aici lectii de care noi putem profita. Inifiativa la care UNESCO
chema participantii la Conferinfa mondiald asupra politicilor culturale este, ea
ins#si, o creafie: creatia conditiilor celor mai favorabile creatiei insigi. Pericolul
ar fi si credem ci este vorba numai de ridicarea barierelor, de eliberarea unei
spontaneitdti care de indaté ce nu va mai fi impiedicata gi-ar risipi intr-una
bogiitiile; ca gi cum pentru a crea, n-ar trebui mai intai s inveli; in sfargit, ca gi
cum problema care se pune societiitilor contemporane n-ar fi, pentru unele, de a
regiisi, pentru altele de a proteja o impiméntenire de traditii si discipline care,
demne de dispret din punctul de vedere al spiritului de sistem, exprima faptul
¢i nu se creeaza niciodatd decit pornind de la ceva ce trebuie cunoscut profund
si bine st#ipanit, chiar daci numai pentru a putea sd i te opui §i séa-1 depagegti.

(Din “Culture pour tous et pour tous les temps”, UNESCO, 1984)

in romaneste de MARIETA MRLUTIU

JOHN NANDRIS

Maramuresul este o pddure umana
si nu trebuie defrigata

dialog consemnat de GEORGETA MARIA IUGA

GEORGETA MARIA TUGA (I): Bine ati venit in Maramures, domnule
John Nandrig. Noi stim mai mult despre lingvistul si istoricul Grigore Nandrig,
despre biblioteca gi manuscrisele Domniei Sale ramase la Cernduti... Cine
sunteti D-Voastra?

JOHN NANDRIS (N): Nu este de mirare ci in Romania tatil meu este
destul de cunoscut. Fiind de origine din nordul Bucovinei, s-a preocupat de
istoria gi limba acestei provincii roménegti. A scris mult despre Bucovina de
Nord, despre Basarabia, despre intreagi Moldova, despre Roménia Mare; era
specializat in slavona veche... Desigur, eu ii continui interesele, dar nu in sensul
cercetdirii aceloragi domenii; nu sunt lingvist, preocupdrile mele sunt de istorie,
mai indepartati sau mai apropiaté; istoria Roméaniei, dar nu numai a Romaniei
in gine, ci in context sud-est european gi european.

I: Vi intereseazi indeosebi o perioada istoricd, ori 0 anumiti zona a
Europei?

N: Nu sunt preocupat, cum mul{i arheologi o fac, de o perioada limitata; in
mod special studiez paleoloticul, mezoliticul, neoliticul, dar ag spune ca ma
intereseazé mai mult o regiune decét o perioadi. ‘

Eu vreau si privesc spatiul prin timp: spatiul ar fi sud-estul Europei,
vzut prin prisma timpului care merge din paleoliticul superior pini la
etnografia moderni pe care o viid ca fiind o arheologie cu fafa umand, aga cum
vreau si eu sé o infijigez. Bine, ve{i spune, dar un om nu poate sa cerceteze
toate perioadele, Eu ins# vreau s privese totul in context european, fiindca nu

Rostogol int-on picior,
Curte alb4 pAn odor.
(B2T8)



