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Lasd-md cu Dumnezeu

DELIA SUIOGAN Ci mie nu-mi pare rau.

498
Primavara si conotatiile ei mito-simbolice iti trimet, mandra, scrisoare
Si mirosul de la floare;
“Omenirea joacd ordinea naturii” S-o desfaci, s3 o citesti
(Johan Huizinga) De ai gand s& md iubesti.

Si acum eu te sirut
Si-napoil raspuns sd-mi vie

Daca E—n lacut si fie.
ON [UGA, Sahistea de Sus, 1964

Omul culturilor de tip traditional a avut sentimentul apartenentei la cosmic, intre
macro §i microcosmos a existat o relagie de dependenta. Ritul, mitul, magia au fost Colectia
modalitatile de comunicare directd intre Om si Cosmos, ele fiind in mod evident
forme de manifestare a religiosului.

Un rol determinant l-au jucat in acest context pragurile dintre ani, dintre
anotimpuri, dintre varstele omului. Trecerea acestor praguri a impus necesitatea
initierii, o initiere pus# in cele mai multe cazuri sub semnul jocului. Nu este vorba
insd despre jocul lipsit de motivatie, jocul-distractie, ci despre un joc care are o
finalitate bine definitd, e vorba in fapt despre incheierea unei actiuni, sau despre
atingerea unei limite, $i inceperea altei actiuni, chiar daca ea este pusid de cele mai
multe ori sub semnul repetabilitatii. Avem de-a face cu acea relatie dintre particular
si general, o relatie de interdeterminare.

Ludusul este cel care permite depésirea limitei, facand posibil accesul catre formele
de manifestare propriu-zis ritualice §i ceremoniale. Am putea spune chiar ca
ludusul este cel care mentine acel stadiu de trecere intre doua stéri definite si
definibile intre limitele normalitatii, avind o functie dominanta de aparare a
protagonistilor de actiunea maleficului. in interiorul acestei perioade de trecere i se
oferd individului libertatea de a-si alege jocul, odati ales jocul el se va supune
regulilor acestuia, reguli impuse de acel model universal, creat tocmai pe baza
experientei consubstantialitd{ii omului cu natura, cu Cosmicul. Asadar, jocul are o
a doua functie fundamentald, cea de initiere.

Jocul devine o modalitate, daca nu chiar principala modalitate, de dotare cu sens a
actiunilor noastre si a lumii care ne inconjoard. Orice ipostazi a treceril ne pune in
fata unei situatii tragice, uneori congtientizatd, de cele mai multe ori insa
neconstientizatd. Constientizarea tragicului este generatd tocmai de nedescoperirea
sensului noii stdri spre care trecem, descoperirea sensului se face treptat, prin
invatarea regulilor, prin recuperarea modelului, ceea ce conduce, implicit, la
anularea tragicului. Neconstientizarea tragicului nu conduce la anularea acestuia, ea
este de altfel specificd culturilor de tip arhaic si tradifional, tragicul fiind transferat
in urdt, comic etc.; ea este efectul acelei intuiri a sensului dincolo de nonsens,
intuitie ce are la baza tocmai acel sentiment profund al apartenentei la Tot. Inainte 499

de a se pune de acord cu sine insusi, omul culturilor de tip tradifional se punea de :
acord cu valorile naturalului si ale etniei, toate actiunile individului se subordonea-

De la prima mea scrisoare

z4 unui cod de valori, de legi, validate de colectivitatea din care acesta face parte. iti doresc zile usoare
Primavara este un exemplu concludent pentru definirea unei stéri de trecere si a Si viatd-ndelungata
modului in care omul traditional se raporteaza la aceasta stare. S4 ne mai vedem odata.

Primavara, ca si toamna, nu sunt percepute in mentalitatea tradifionald ca
anotimpuri in sine, ambele sunt privite ca stari de “tranzitie” dinspre sau inspre
iarna si vard. De aceea ele apar in ipostaza unor stéri critice, care permit intrarea in Timpul trece cu grabire,

noul anotimp sub semnul normalitatii. Zilele se risipesc,

Primavara este o etapa esentiala In acea curgere a timpului, ea este vremea iti mai scriu o amintire
reinnoirii cosmice, perioada in care se incearcd refacerea totald a stdrii de echilibru,  Céaci nu stiu cdt mai triiesc.
pentru ca inceputul verii s stea sub semnul sacralitaii. 501

Primivara incepe, in mentalitatea tradifionald roméneasca in 24 februarie §i se
incheie in 23 aprilie. Daca vara §i iarna stau sub semnul masculinului, primdvara

500

Eu nu stiu a scrie bine,

sta sub semnul femininului deoarece orice inceput avea menirea de a reinnoi Cuvinte si potrivesc,
lumea, fiind perceput deci ca o (re)nastere. Dar un lucru iti pot spune:
Odati cu inceperea primaverii incepeau zilele urcugului, vorbind in fapt despre un Din inima te iubesc.

, rern : : : ST Colectia DUMITRU TUGA, Salistea de Sus
ciclu al renovirii ritualice a timpului. Acest anotimp std sub semnul Babei Dochia De la Vasile luga, 23 ani, 1988

si a celorlalte babe, personaje precrestine, mito-folclorice, care au atributele Zeitei- s

Tat birbatii-s ca bdrbatii : o g
S-a meu nu-i mai bun ca altii. Ti-ag trimite-0 Iflfﬂncmﬂ
Colectia PARASCA FAT, Desesti. Incarcatd cu partum
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Dar i calea prea departe
1 se scuturd pe drum.

olectia ION IUGA, Silistea de Sus, 1964

503

Ochii ta1 sunt doud stele,
Dintii - siruri de mairgele,
Gura ta e ca o fragi,

Vezi, de asta imi esti dragi.

De la Vasile luga, 23 ani, 1988.

504

Mai méndrior, spic de grau,
Raspunde-mi la ce iti scriu,
Scrie tu, cu ména ta,

Dacd ma iubesti ori ba.
De la Maria Dunca, 18 ani, 1988.

505

Te simt aproape, dragi,
$1-n inim& si-n dor,
lar inima imi bate
Pentru tine, puisor.

506

Veseld e pidsdrica

Care ‘céntid-ncetisor,
Dar mai veseld-i viata
Cénd iubesti un militar.

307

Flori frumoase, aurite,
S&-{1 rasard-n drumul t3u,
Zile lungi si fericite
Sé-{i dea bunul Dumnezeu.

508

Flori frumoase, aurite,
Sa-{i rdsard-n calea ta,
Zile lungi si fericite

Iti doresc din partea mea.

509

Cum alege ciprioara

Vara umbra cea mai deasi,
Tot asa si eu pe tine

Te aleg ca pe-o mireasa.

Mama3, avind drept scop invierea naturii, alituri de o serie intreagi de alte
personaje precrestine precum Dragobetele, Lazérelul, Sangeorzul. De altfel, se pare
cd in vechime anul era reprezentat printr-o femeie, Marea Zeitd a naturii, care
murea §i rendstea anual, primavara fiind frumoasa §i plina de viat3, iar iarna fiind
imbdtranita si hidoasa.

Daca natura st sub semnul reinvierii, si la nivelul umanului se observa acelasi
lucru. Dacd toate celelalte anotimpuri stau sub semnul nuntirii, primavara st3 sub
semnul jocurilor dragostei, pregatind viitoarele nunti.

Totul trebuia s# se inscrie la nivelul comunitatilor traditionale in sfera durabilului,
asadar intemeierea familiali i5i avea locul sau bine determinat in contextul
existentei umanului. Nunta nu era altceva decét incheierea §i deci consfintirea unui
lung proces de initiere.

In contextul interrelatiilor umane, dragostea trebuie privita ca o forma a initierii, ea
pregateste intrarea neinitiatilor in colectivitatea initiatilor,

Trebuie s& avem in vedere faptul ci dragostea era perceputd de colectivititile
traditionale ca o boala a sufletului, dar si a trupului, o boald de care insi nu poate
scdpa nimeni. De altfel nici nu se vorbea despre dragoste, ci despre Dragostele,
personificdri ale iubirii, asemanitoare lelelor si Rusalcelor.

Dragostele, ca personaje mitofolclorice sunt puse in direct relatie cu un alt
personaj mitologic, Dragobetele, purtatorul dragostelor, fiul Babei Dochia, zeul
dragostei, sdrbatorit in data de 24 februarie, numita si “cap de primivara”.

In aceasta zi, inca de pe vremea dacilor, aveau loc o serie intreagi de ritualuri de
infrdtire intre biieti i de insurdfire sau invdruichere a fetelor, dar aceasta zi marca
si prima iegire in grup a fetelor la cAmp. Baietii porneau dupa fete, alergiandu-le
peste cimp; dacd erau prinse, fetele trebuiau si se lase cilcate pe picior §i strdnse in
brate, semn al puterii i dominarii masculine, dupi care porneau pereche citre sat.
Pe ulitele satului ei erau agteptati de pirinti §i rude, fetele trebuind si se lase
sdrutate de acela pe care il acceptau drept partener.

Acest ritual marca doar inceputul intrarii tinerilor in acel Joc al Dragostelor, care se
aseamdna foarte mult cu acea hord a lelelor, un joc periculos, daci nu il stii, dar
mai ales dacd nu i respecti regulile. Pe toat3 desfisurarea acestui joc, tinerii
trebuiau sd se subordoneze in totalitate acelui “se cade”, care ne apare ca o forma
fundamental de constituire si de ordonare a unui cod comportamental, nimic nu se
ficea la voia intdmplarii, ci doar cu acordul comunitatii.

Dragostele pot fi 5i zane benefice, dar si malefice. Ca zéine benefice, ele nasc in
sufletul §i mintea tinerilor sentimentul de respect reciproc, supunindu-se bunei-
cuviinfe; ca zane malefice ins# ele dau nastere unui sentiment complicat,
obligindu-i pe cei doi tineri sa “riticeasca” si si “cada la grea boala”, doar vraja si
blestemul fi mai pot scipa de actiunea magic3 a acestora.

in directs relatie cu Dragostele malefice omul traditional pune un alt personaj
mitofolcloric, Zburitorul, un daimon erotic. A fi bolnav de dragoste era aproape
sinonim cu a fi bolnav de boala Zburdtorului, care insemna dorinta de dragoste, un
lucru nefiresc, deoarece toate lucrurile au o vreme a lor, incilcarea acestui cod
conducea in mod inevitabil la pedeapsa.

Dorul este privit ca forma pozitiva de manifestare a Erosului.

Roménescul dor defineste una dintre cele mai importante ipostaze ale devenirii,
fiind 0 “emblem3” a omenescului. Dorul are dubli semnificatie pe teren roménesc:
dorul-dorintd, specific varstei adolescentei, dorul-aspiraie, specific varstei
maturititii. In ambele ipostaze durerea este prezent, ca principala forma de initiere
in marile taine ale dorului.

Dorul-dorints, plicere, e o treapta importanta in interiorul procesului de reducere a
doiului la Unu, prin nuntire. Dorul-aspiratie e la rdndu-i o treaptd importanta in
invétarea modului cel mai firesc de a redeveni parte a Marelui Tot, pentru ci orice
nuntire deschide calea implinirii, dar tot ea face si legdtura cu moartea, ultimul
mare prag pe care omul este dator si-| treaca pentru a reveni in pantecul
Pamantului-mama.

Primavara este deci un anotimp al initierii, implicit al unei initieri erotice,
pregatind “maturizarea” din timpul verii si “coacerea/culesul” din toamna.

Un rol foarte bine marcat simbolic si ritualic in acest proces al initierii il aveau

Rdu md doare, rdu md doare, Dacd-l bagd, bine-mi pare.

(in}22427))
Colectia DUMITRU IUGA, Salistea de Sus.De la Anuta luga, 40 ani, 1980



Mihai Déncus: Familie de pe lza, in & de sirbatoare

intdlnirile indragostitilor §i schimburile ce se ficeau intre acestia.

Dupa cum am vizut, prima intélnire este pusd sub semnul cdmpului, iesirea la
camp, alergarea peste cdmp au menirea de a pune inceputul dragostei sub semnul
libertatii. Asistim la o iesire din spatiul inchis al satului-vatrd, oferindu-li-se
tinerilor posibilitatea alegerii. Campul oferd imaginea deschiderii totale, pe
orizontald, dind impresia anulirii oricdrei limite, trebuie sa avem in vedere insa
faptul ci fetele si baiefii aveau dreptul sa alerge pana la marginea padurii, sau, in
absenta acesteia, pana la hotarul satului. Norma era impusa de acel cod nescris al
onoarei fetei. Vom vorbi, asadar, despre o rimanere in interiorul cercului ocrotitor
al satului-mosie. Totodati, iesirea la cAmp presupune contactul direct al fetelor -
fecioare cu un simbol al fertilitatii, cdimpia roditoare, pentru cd, e bine stiut,
principalul scop al casitoriei era acela de a avea urmagi. Sa nu uitam ca intre
femeie i gradind/cdmpie este o permanentd relatie la nivelul mentalitagii
traditionale; meritd amintit in acest sens un vechi ritual, iesirea fetelor, aflate la
virsta pubertétii, i a tinerelor neveste la cdmp in ziua de Lisata Secului, pentru a
transfera asupra acestuia calitatea fertilita{ii, dar §i a puritafii.

Mai apoi, aceste intalniri vor avea loc pe deal, sub un mar sau sub un tei, dar si in
padure. Aceste iesiri repetate din sat, din ce in ce mai departe, dar i din ce in ce
mai spre sus au de asemenea o semnificatie simbolica. Este vorba despre
parcurgerea unui drum initiatic, marcind separarea celor doi de mama, dar si de
familie, in incercarea de constituire a acelui Unu format din unirea unor contrarii,
intrand in seria simbolic# a actelor ritualice de alegere a drumului.

Intrarea in padure devine sinonima cu intrarea intr-un spatiu de tip labirint, dar §i
cu descoperirea unui spatiu (altul) ocrotitor al dorului, de aceea de multe ori
padurea/codrul apare ca §i casé a dorului.

lesirea dintr-un plan al orizontalitéii i intrarea intr-un plan al verticalitatii este la
randu-i deosebit de semnificativi deoarece constituirea unei noi familii nu
inseamni doar o punere de acord cu cerinfele neamului omenesc, ¢i §i o intrare in
acord cu Cosmosul, orice nunti umana este in acelasi timp §i o nuntd cosmica.
Arborii sunt §i martorii iubirii, dar sunt, in primul rind, semnele acelui axis mundi
care permite comunicarea directd dintre toate planurile Cosmosului.

De remarcat este faptul ca foarte rar se vorbeste despre intélnirile in vale, de obicei
coborirea fiind pusa sub semnul neimplinirii sau chiar al pacatului. Nu acelagi
lucru vom spune despre cobordrile in sat, care sunt de fapt reveniri in sat,
semnificind reconstituirea centrului, ca forma de regisire a Sinelui.

Foarte importante sunt i intalnirile din spatiul satului, acum tinerii aflindu-se sub
ochiul atent al membrilor comunitatii, care-si vor da, sau nu, acordul in legitura cu
unirea celor doi. Cel mai adesea se intdlnesc la portifd, in gradinita cu flori sau la
fantand, toate trei fiind toposuri mitologice, spatii sacre care puteau veghea asupra
celor doi tineri aflati intr-o stare de criza.

Fi bine

Si asteaptd riu.
Colecfia DUMITRU TUGA
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510

Nimeni in lume nu crede
Cét de mult eu te iubesc,
Cate nopti si cate zile

Tot la tine ma géndesc.
De la Vasile luga, 23 ani, 1988

511

Du-te, carte, 51 te lasd

La badita meu pe masa
Si te lasd-n ména stanga:
Cand o va citi sd planga.

512

Numa-atunci esti fericit
Cand iubesti si esti iubit,

313

Bate, Doamne, dealurile
S4d se vadid sesurile,

Sa se vada dor cu dor
Si sd ne vedem §i noi.

514

Dac#-as stii cd ma iubesti
Si la mine te gandesti
Ti-as trimete, bade,-o floare,

De la mine-o sarutare.
Colectia DUMITRU [UGA, Salistea de Sus
De la Mana Dunca, I8 am, 1988.

515

Amintirea de la tine

Peste dealuri $i munti vine
Si-oricdt am fi de departe
Pand la mine strabate.

516

Spune-mi, bade,-adevarat
Dacd ma iubesti cu drag,
Dacd nu, sa ma retrag,
Supdrare sd nu-fi fac.
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1 s

Ti-as trimite o scrisoare
Incércatd cu parfum,
Dar mi-i frica, ci-i departe

1 se scuturl 1:[15 drum.
olecha DUMITRU TUGA, Silistea de Sus
De la Maria Dunca, 18 ani, 1988

518

intr-un co§ cu viorele
Cantd doud pisirele,
Ele cénti, ciripesc -
Eu pe tine te iubesc.

519

Cénd pe tine te-am vizut
De atunci te-am si plicut,
De la prima ta privire

Am ramas cu foc in mine.

520

Multe uitd omu-n lume,
Multe am uitat si eu,
Dar ca sa te uit pe tine
Mi se pare lucru greu.

VP

Cate fete am vizut

Toate mie mi-o placut,

Dar cénd te-am vizut pe tine
Nu mi-o mai plicut de nime
Ca-asa tare te iubesc

De stau sd md prapadesc.

522

Spune-mi, méndra, ce gandesti
$1 pe cine tu iubesti
De nu vrei s ma-ntelegi

Cidt de mult eu te visez.
Colecpa ION [UGA, Silistea de Sus, 1964

323

Departe esti de mine
Ca cerul de pamént,
Dar géndul mi-e la tine,

L-am pus cu Jurdmiant.
Colectia DUMITRU™IUGA, Silistea de Sus
De la Mana Dunca, 18 ani, 1988,

524

Cénd Dumnezeu marea va arde

$1 muntii i-a dirma

Atuncea, copilitd dragi,

Eu te voi uita.

Colecpa 1ON IUGA, Silistea de Sus, 1964
525

Citeste, drag, citeste,
Inima {-o-nveseleste.
Cine cité asti carte
De mine s aib3d parte
S1 noroc si alte multe
St de mine sd nu uite,

526
Cu mult dor §i cu placere
Te sidrut, la revedere,

Poarta este simbolul unei treceri, implicit al unei transformiri, permitdnd initierea
$i intrarea intr-o noud stare. Dac poarta face trecerea pe orizontald, fantdna o face
§i pe verticald, ea unind lumea de aici cu lumea adancurilor, dar si cu lumea inaltu-
lui. Cel mai important aspect ce trebuie avut in vedere in legatura cu intdinirile la
fantdna este insd performarea unui rit de fecunditate, stropirea reciproc cu apa
curatd, vie a fantanii, un rit investit si cu valente cosmice. Gridina este un spatiu
asociat fecundititii, care ofer3 tinerilor o protectie totald, fiind un simbol al
implinirii, deoarece se crede ca orice gradina reproduce chipul Cosmosului.

Cel mai important loc de intilnire din perspectivd simbolica este insi vatra satului,
cu ocazia participarii la hora satului. |

Revenirea in vatrd semnific3 reintoarcerea in centru, implicit confirmarea
reapartenentei la neam, iar intrarea impreuni in hora devine sinonima cu pecetlu-
irea aliantei dintre cei doi, dar si a aliantei celor dou familii reprezentate prin ei.
In ceea ce priveste schimburile, ele fac parte dintr-un limbaj erotic care opereazi
cu o serie intreagd de simboluri. La nivelul tuturor schimburilor vom identifica o
asociere simpatetica dintre obiectul daruit si donator sau destinatar, dar si forme de
manifestare a riturilor de contagiune.

Cel mai des utilizat obiect de schimb intre indrégostiti era si este floarea, de
remarcat este faptul ci floarea era daruiti de citre fati baiatului, floarea
reprezentind-o pe fata, care se daruieste pe sine. Asa cum sustin marii nostri
folcloristi, asistam la un gest magico-simbolic, ce fine de sacrificiul femeii in
numele constituirii noii celule familiale. Acest gest al daruirii de flori cunoaste
chiar etape distincte, etape ce se suprapun in totalitate peste secventele
ceremonialului prenuptial.

Dupéd cum am vizut, de Dragobete, fetele culegeau flori pe care le adunau in
buchetele, ddruindu-le feciorului pe care il placeau. Buchetul de flori ar semnifica
aici apartenenta fetei la un grup. Tot buchetele va primi feciorul si cu prilejul
intalnirilor din deal sau din padure. Odata ajunsi insi in gradinita cu flori a fetei,
feciorul va fi lasat s3-si aleagi o floare, pe care o va purta la pildrie la hord. Nu
mai este vorba deci despre grup, ci deja fata este exclusa din grup, pregitindu-se s
devind mireas3. Ruperea florii de citre fliciu de data aceasta, cu acceptul fetei,
inseamna nu doar diruirea dragostei de catre fati, ca in cazul buchetului, ci
daruirea fecioriei, un gest simbolic, care precede actul propriu-zis al daruirii
fecioriei din cadrul ceremonialului nuptial. Totul se incheie, inainte de inceperea
ceremonialului nuptial propriu-zis, cu mutarea florii “ce nu-nfloreste si nu rodeste”
din gradina de aici, a fetei, in gradina mirelui.

Fata va primi din partea baiatului, de obicei, mere, nuci, pere, mure, toate fiind
simboluri erotice, mai ales simboluri ale
fecunditatii. De remarcat si faptul ci toa-
Wl te sunt gi simboluri ale cunoasterii.
B} Consumarea impreuna a acestor alimente
devine un rit de initiere si de unificare a
zr n” 4T @l contrariilor. Ele pot fi daruite si de fati
e B 1 o @ baiatului,

.k @ @l Odata cu apropierea de hotirdrea
nuntirii, fata primea i giragul de mirgele
sau salba cu b#nuti, acestea nu mai sunt
41 doar obiecte de schimb, ci ele

|| consfinteau unirea celor doi, promovand
atat virtutile feminine cét si pe cele
masculine, fecunditatea, bogitia,
puritatea, Pierderea sau instriinarea
acestor obiecte, semnifica ruperea
! relatiei. Ele anuntau schimbul de inele
_ i = %+ din cadrul ceremonialului nuptial.
i = 8 In contextul schimburilor de obiecte
| S B trebuie s3 aducem in discutie si obiceiul
Miirtisorului, ritual strivechi, cand

Franci Nistor: Poarta d g

Am o cutiugi Plind de cuiugd..

(Dinn)
Colecia $TEFAN CAMARASU, Larga, 198|
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femeile daruiau birbatilor, se pare ci mai ales fetele ddruiau feciorilor, un gnur
impletit din doua fire, unul alb si unul negru, mai tarziu, unul alb iar celilalt rosu,
numit funia anului, care avea o functie de ap#rare, dar i de urare, semnificind
belsugul noului an, dar i fertilitatea. innobilarea snurului cu banutul de argint, sau
de aur, gaurit, apare mai tarziu iar sensul déruirii se schimbd, el fiind purtat de
citre femei, semnificatia fiind aceea de fecunditate §1 puritate.

Aflindu-ne intr-o situatie de tranzitie, erau permise o serie intreagd de gesturi §i
acte ritualice care aveau drept scop refacerea starii de echilibru la nivelul structurii
comunitatii. Astfel, un ritual foarte vechi, practicat la Lisata Secului, numit
Strigarea peste sat, Alimori sau Aujmdi, avea drept finalitate i anularea
dezechilibrului creat de intArzierea casatoriei de cétre unele fete, dar si de flacaii
tomnatici din sat. Chiar daci la o prima vedere ritualul are un caracter dominant
satiric, ironic, el are o functie reparatorie.

De asemenea, mai ales fetele, participau la anumite ritualuri de aflare a ursitului
sau de aducere a ursitului. Tot ele performau in aceastd perioada anumite gesturi
ritualice menite s3 le faci mai frumoase, pentru a le aduce in prag petitorii.
Primavara si dragostea sunt deci momente de criza, momente in care profanul si
sacrul actioneaza impreuna. Toate acele acte de ritual care pregatesc si sdrbatoresc
reinvierea naturii, precum §i toate aceste jocuri ale dragostei, nu sunt altceva decat
forme de participare la sacru. Ca toate actiunile membrilor comunitatilor de tip
arhaic si traditional si aceste acte premaritale aveau un scop precis, casatoria, tot
asa cum toate actele ritualice de lucrare a pamintului, aratul, sem anatul, aveau ca
scop ultim recolta.

Casitoria trebuie definit3, in primul rind ea insasi, dupd cum bine observa Mircea
Eliade, drept un ceremonial pe parcursul cdruia se repeta, prin imitare,un model
exemplar, “hierogamia intre Cer gi Pamént”, scopul ultim fiind Creafia cosmica.
Individul uman este o parte a Cosmicului, avind in vedere acest aspect vom
intelege mai bine de ce se acorda o atentie deosebitd momentului pregatirii nunfilor
si nu nuntii in sine. Vom inelege mai bine, poate, si de ce tinerii nu aveau o
libertate totala in alegerea viitorului partener. Cei doi trebuiau sa indeplineasca in
primul rind conditia suprapunerii totale a aspiratiilor in plan socio-economic,
familia fiind perceputi mai intéi ca “celuld” fundamentala a structurii de neam §i
mai apoi ca o forma de implinire a dragostei, in sensul restrins de implinire
sentimentala.

Avem de-a face cu forme simbolice prin care se reactualizeaza acel mit al “eternei
reintoarceri”, dupa formula lui Eliade, fiecare nou cuplu este in fapt imaginea
cuplului initial; era evidentd deci la nivelul mentalititii traditionale acea
“divinizare” a individului uman. Gesturile, ritualurile, formele de magie ne
comunica direct aceasta situare intr-o gandire de naturd mitic. Mitul isi
subordoneaza ritul si magia, cel putin la nivelul culturilor de tip traditional, cand
nu mai putem descoperi actele ritualice primordiale, mitul fiind deja construit.
Alunecarile de sens, dar mai ales alunec#rile de functie au condus de multe ori la
interpretari eronate ale unor acte si ritualuri si, implic it, la disparitia unora.

Mitul este inca destul de evident la nivelul simbolurilor, trebuie doar sa incercadm
si deslusim sensul corect al acestora, printr-o permanenta raportare la context.
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Ca jocu de babd bdtrana.

(Nu tine mult)
Colecfia PARASCA FAT, Desesti
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Si prin dorul meu cel mare

Iti trimit o sdrutare,
De la Vasile [uga, 23 ami, 1938

it

Nu te-au iubit parintii
De cind te-au facut
Mai mult decat te-am iubit

De cind te-am cunoscut.
De la lon luga, 13 ani, 1970

528

Limpezi, ochii tii albastri,

Un par galben si frumos,

Céand in drum te intalneste
Repede esti sagetat.

329

Te iubesc, micutd floare,
Da-mi si mie vraja ta,

Te iubesc cu nerdbdare,
Jur ¢i nu te-oi mai lasa.

530

Ochii caprui sunt fierbinti -
La-nceput te incalzeste,
Dar apoi te scot din minti,
Inima t-o sfredeleste.

531

Cand am dat ména cu tine
S-o0 legat un dor de mine,
Orisiunde am imblat

Dorul tiu nu l-am uitat.

Colecpa DUMITRU IUGA, Salistea de Sus

De la Maria Dunca, 18 am, 1988



