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de divinitate, uneste finitul de infinit, muritorul de cel nemuritor.

Nimeni nu are voie si doarma in ziua de Rusalii, ci si-i petreaca pe calusari
acolo unde vor juca. Bitrina care a ajutat la cusutul Steagului se prinde in
Cilus, ca simbol al integrarii intregil comunititi. Fetele si nevestele tinerc joaca
alaturi de calusari avind credinta ca vor fi sanitoase si iubite. Mamele aduc
pruncii si-i pun in bratele calusarilor sa-i joace, sa fie sdnatosi si VArtos.

Ceata calusarilor ajunge la casa unei bolnave despre care se crede ca nu a
respectat credintele si practicile aferente Rusaliilor si acestea In
rizbunarea lor au pocit-o lasand-o fara vlaga.

Cilusarii acopera bolnava cu 0 cergi iesind cu aceasta in batiturd. Este asezata
pe pimant in centrul calusarilor. Aici putem afirma ca este vorba de o
desfasurare dramatica, de O drama ritualica, de un dans cu functie terapeutica.
Cilusarii sar peste bolnava st 0 asimileaza. Cand pun diagnosticul, unul dintre
cilusari cade. Este semnul ca bolnava a avut de a face cu forta malefica a
lelelor. Este interesant de mentionat faptul ca se face legatura intre calusari,
lele. Rusalii, Dansele, Strigoaice. Acestea le sunt ostile, le vor raul, it urmaresc
cu dusminia lor pina la distrugere. Cilusarii prin ceea ce sunt supara aceste
zeititi, dand nastere unei lupte aprige intre cilusari si aceste forte.
Diagnosticul a fost pus de catre cilusari, deci este nevoic de un sacrificiu
de singe pentru rascumpararca holnavei. Se taie capul unei géini si se lasa
si-i curgd singele pe pamant.

Cilusarii executa in jurul bolnavei pasi inainte i inapoi ca simbol al
anularii timpului si spatiului. 5¢ aseazi in genunchi, imita actul sexual,
ating femeia cu betele, toate aceste gesturi avind rol protector side
fertilitate. in final, femeia isi revine si se prinde si ea in dansul cilusarilor.
Spargerea Cilusului s face cu un ceremonial asemanator Juramantului,
chiar mai impresionant, datorita atmosferei in care se desfasoara.

Cilusul se sparge in a doua marti seara dupa Rusalii. Se “ingroapa” Cilusul la
o margine de balta sau rau. Se desface Steagul intr-o tacere deplina. Pelinul si
usturoiul se impart fiecarui calusar. A doua luni dupa Rusalii se duc la hotar,
unde au depus Juraméantul. Aict frang Steagul in atatea bucati cati calusari
sunt. Fac o groapd in care ascund bucitile, o astupa si pleaca in sat.

Sub ochii nostri Cilusarii pierd din puritatea si caracterele originale.
Asistam la un proces de destramare a Cilusarilor i simultan la unul de
alterare totala.

Nu mai au desfasurarea spectaculoasa si integrald de alta data.
Ceremonialul de altd data a constituirii Cilusului, Legaméntul si toate
celelalte actiuni care-1 pregateau nu s¢ mai fac. Elementul folcloric care
constituia caracteristica Calusului, acela care il lega de trecutul indepartat, nu
mai existd. Astizi, Calusarii dau 0 reprezentatie pe scena Caminului, si, daca
mai au timp, fac un joc in sat, in centru. Acestia sunt niste calusari stilizati.
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Pasarea
Milai viseaza.
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Cind i frunza verde-n lunca

Fu si stau tot sub porunca?
De la Tonas Silimona lui Mihai, 68 ani,
Berchezoaia, 1920

3832

Drigutu mi-i dus catana,
De tri ani n-o purtat pana.
De-a purta cindva, vreodata,
A purta pand uscata

Ca m-a afla maritata.
De la lonas Silimona lui Mihai, 68 ani,
Berchezoaia, 1924

3833

Si tu, bade, -1 inturna

La rachita cea uscata

Si la mandra cea uitata,

La rachita vestejita

Si la mandra parasita.

De 1a lonas Silimon a lui Mihai, 68 ani,
Berchezoaia, 1920

3834

Lelita, dragutu tau
Prostu-i, bati-1 Dumnezau -
Saruta paretele

Gandeste ca-s fetele.
De la loan Pop a lui llie, 23 ani,
Berchezoaia, 1920

3835

Bade cu oi in Rastoace,
Baraie oile-ncoace

Pana la ograda popii

Ca-i otava si salcuta

Si vreu ca sd-ti fiu draguta.
De la loan Pop a lui llie, 23 ani,
Berchezoaia, 1920

3836

De jucat, ai juca bine,
Da’, mandrd, nu at cu cine,
De-ar juca si el ca tine

Vi s-ar cddea tare bine.
De la loan Pop a lui Ilie, 23 ani,
Berchezoaia, 1920

3837

Eu aici, mandra-n alt sat,
Vai de doru-mpristiat,
Fu aici, mandra departe,
De dragoste nu am parte.

De la loan Pop a lui Hie, 23 ani,
Berchezoaia, 1920

3838

Cine dracu si-0 vazul
Fati mare tunsa-n frunte?
Da’ nu-i tunsa de frumoasa
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Ca 11 tunsa de faloasa.
De la loan Pop a lui llie, 23 ani,
Berchezoaia, 1920

3839

Fost-am a peti in Boi

La fatd cu patru boi.

Boii-s buni $i imi plac tare,
Da’ fata pereche n-are

De uriata si batrana -

Gandesti ca-i cinha la stina.

De la Todor Costin a Alexel, 20 ani,
Valea Chicarului, 1924

3840

Mai badita, badisor,
Zis-al ca esti bunisor.
Da’ esti cane insetat,
M-ai iubit si m-ai lasat,
Nu te-ai temut de pacat.

De la Todor Costin a Alexei, 20 ani,
Valea Chioarulum, 1924

3841

Cucu canta pe crenguta,
Zice ca n-are draguta,

Mierla canta-n ramurea:
- Minti, cucule, nu-i asa.

De la Todor Costin a Alexei, 20 ani,
Valea Chicarului, 1924

3842

Draga mi-i lelea balaie
Ca imi face tat pe voaile,
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Mesajul textului intre motiv si ritual folcloric

Incercarea noastri isi doreste si reliefeze de ce naturi sunt relatiile ce se
stabilesc intre textul folcloric st modelul arhaic pe care acesta il reprezintai,
incluzand in acesta spatiul socio—cultural transfigurat in discursul poetic.
Pornind de la acest nivel de sedimentare si stratificare a unor complexe
rituale si rasfrante apoi in modelul culturii, vom observa ca, in subtextul
cuvantului poetic, se ascund marturn ale trecutului dintre acela mai
relevante. Este puterea prin care cuvantul numai intr-o astfel de stare se
darui polivalent si deplin.

Din acest punct de referinta privit, semnul si sensul acestuia in descantec,
balada s1 poezia liricd maramureseand sunt aceleasi si irepetabile, fira nici
un transfer sau o altéd riticire. Asupra unui astfel de text am dorit in
continuare si ne aplecim, nu atat pentru a descifra unele relatii textuale
intrinseci, ci, in primul rand si doar atat, pentru a desface haina poeziei
spre a surprinde relatiile contextuale extrinseci care leaga textul de
modelul socio—cultural aferent, pentru a putea desprinde elementele de
profunzime transpuse in simboluri. Este vorba de balada ,Horea fetei care
si-a pierdut oile”, culeasa de prof. lon Vancea si publicata in culegerea
Ceas pe ceas se alunga, Baia Mare, 1970. Acest text, la fel ca multe altele,
transpune in plan metaforic un stravechi scenariu ritual de natura
initiaticad, Nu ne vom referi, voit, la intentionalitatea estetici a textului,
intrucat acesta nu o contine, fiind exclusiv o creatie folclorica si, deci,
colectivd. Vom incerca insa sa surprindem in text, dupa cum ne-am i
propus, un ritual de initiere de tip feminin.

In balada se incearca acest lucru dupa un model eroic — propriu unei
manifestari integrate organic unui spirit de natura masculina si intr-un
spatiu de desfasurarea a actului in sine, de asemenea propriu barbatului.
Pierderea oilor — fapt ce declanseaza (si nu numai atat) nararea unor
cicluri — in numar de trei, de initiere delimitate in scenariu de acest
imemorial si metaforic ,, Tri-hu-ri-hu-ra-tu” pe care noi il identificam cu
un strigit de lupta — reprezinta in acelasi timp si un element epic, a carul
sintagma dezleagd natura altor doud sintagme din balada ,,oile plecatu” si,
respectiv, ,oile furatu”, acestea fiind de fapt sinonime.

In ordinea narérii, primul ciclu initiatic releva incercarea fetei de a dezlega
misterul trecerii intr-o alta conditie — de femeie — prin forte proprii:

., I ti-hu-ri-hu-ra-tu/ oile furatu/ pe mine legatu/..Io ma rugam/ mina
dreapta/ si mi-o dezlege/ Si porniram dupa e1”. Nereusita actiunii este
relatata astfel: ,Si credeam/ ca oile/ mi le napusteau./ Io acasa ma-
ntorceam/ nici o oaie nu aveam”. Asa-zisii hoti din balada reprezinta, de
fapt, metafora interdictier desfasurarii unui astfel de act initiatic intr-un
mediu impropriu si de catre o persoana neavenita. Ei nu sunt insi in carne
si oase cum s-au grabit unii sa creada, mutilind mesajul baladei,

In incercarea imediat urmatoare acestui prim esec se solicitd aportul unor
forte striaine (de aceastd data fiind fiintele cele mai apropiate eroinei,
parintii acesteia; ,,Acasa cu ta’ si ma’/ ma sfatuiam /.. Braul mi-l
descingeam/ puneam/ saua pe cal/ si-apol ma inturnam/ oile nu le aflam”.
Remarcam forma lapidara in care sunt narate, in numai citeva versuri,
fapte care cer o anume dilatare in timp §1 spatiu.

In a treia si ultima incercare se face apel la obiecte culturale din arsenalul
stinii, mai precis, la cantec. Iata o invocare unica, mitica, careia ise cere,
de fapt, sa implineasca actul initiatic: , Fluierul mi -1 apucam/ ca sa cant
odati/ din fluier/ o vorba méniata/ ca sa ma auda/ oatisa s1 bucalaia”.

Pe din afara-i rosu,
Pe dinduntru-i putred.
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Acum obiectul care a declansat intregul ritual este descoperit de subiectul
intreprinzator: ,,Oatisa ma auzea/ pe loc sta si plangea/ in ce data mi-a
raspuns/ plecam si ajungeam la ele” Si de aceasta data esecul este
‘nevitabil. Ba, mai mult, prin pribegi (metafora interdicticl) s¢ confirma
caracterul categoric al deciziei prin care actul in sine este interzis: ,,Ca-1a
noastra (in speta turma, n.n)/ si noi o pazim/ $i nu te mai gandi/ pleaca fata
mare/ si nu ne sta in cale”. Finalul baladei confirmd impacarea fetel cu
gandul nereusitel: .Cal, calutu meu./ bati-te cu zav/ _Jata-te mai tare/ nu-
mi mere inima-n cale/ cd mi s-a rupt inima/ dupa turma mea’.
Sensul pe care noi l-am atribuit versului ,, Tri-hu-ri-hu-ra-tu” la inceputul
descifririi ritualului din subtextul baladei ca strigat de luptd, invocat de 0
fata fecioara (fatd mare) in sncercarile initiatice ale acesteia de a deveni
femeie. poate fi convingator:

a) numai daca sintagma hu-ri — hu-ra-tu” are un inteles, fiind deci in
limba romAana o chestiune de substrat

b) numai daca acest complex sonor nu poate fi identificat drept O
expresie cu sens onomatopeic.
Raspunsul la aceste intrebiri ne este sugerat atat de faptul ca expresiile cu
radicina ,,hu-ri- hu-ri-ile” sntalnim in lexicul si mitologia unor popoare
indoecuropene si chiar semite, cat si de faptul cé in fiecare din aceste limbi
si culturi acestea au un Sens logic, abstract, apropiat si uneori identic cu cel
sesizat de noi in context romanesc.
[atd citeva din aceste intelesuri: in albanezi, limba cu care romana are
semnificative corespondente lexicale de substrat, este atestata expresia:

Lhyri”, careia i e atribuie urmatoarele intelesuri:
1. huri = femeie tanara sl frumoasa

2. domnisoara

3. frumos, limpﬂdc. i!‘lSDrit (Worterbuch Albanische — Deutsch, Leipzig, 1977, p.195)
Termenul este intalnit s1in germana sub forma ,.hurer — hurerei”,
insemnéand crai, desfrinat etc. (Dictionar German - Romén, Ed Academiei RSR 1966)
si sub forma Jhuri”, cu sens de femeie frumoasi, fata mare, prostituata etc.
(Dictionar German — Romin, Ed Stiintifica, Bucuresti, 1961)
in lucrarea lexicografica ,La grande encyclopedie, XX, Paris p. 329, este
atestat termenul de , Huri”, scris cu ou, despre carc se spunc ca vine de la
arabul hur-el-aim”, nume sub care Coranul desemna femeile ce urmau a
fi date companie musulmanilor sortiti s intre in paradis. Acestc femet
care erau de cea mai mare frumusete aveaul ochii mari si negri. Ele isi
pastrau intotdeauna prospetimea si frumusctea, jar virginitatea lor se
reinnoia la nesfarsit. Textele sacre nu spufl acestea in mod direct. Se pare
insi ca ,huriile” nu erau femei musulmane a caror prezenta sa produca
bucurie, ci erau fiinte anume create, pentru fericirea oamenilor intr-o viata
viitoare. latd ce se spune in Coran despre ,hurii”: , Jata ca noi le vom da
lor/ hurii cu ochi mari” (cap. 44, verset 54). _Vor avea acolo hurii cu ochii
mari/ aseminitoare perlelor ascunse/ drept rasplata pentru muncile lor”
(cap. 56, verset 22): _Mancati si beti in pace/ in recompensa faptelor le vom da

peste casitorie/ hurii cu ochii mari” (cap 52, verset 19-20 Traduction des sens du saint
Coran - Traduction par D Masson, revue par dr. Sabhi — El - Saleh, Ed Dar - Al = Kitab, Allub-

nani = Beyrouth)
Cu inteles tot de fata fecioard termenul este atestat in forma ,,huri’, cu
indicatia ca vine din persanul ,,houri”, care la randul lui vine din arabul
_houra” si care snseamni cu ochi de gazeld, dumnezeiesc de frumoasa (in
JLarousse du XX siexle, vol 111, Paris, 1930).
Cu sensul de strigat de lupta este atestat tot in Larousse du XX siecle, vol
111, Paris, 1930, unde se spune despre cuvantul , hure” ca are origine
necunoscuti si ¢ are totodata mai multe sensuri

1. cap, cu sens de conducator;

2. cap de mistret zburlit;

Parca are mamaligd in gura.

Draga mi-i lelea albuta -
Nu-i la tati raii draguta.
De la Todor Costin a Alexei, 20 ani,
Valea Chioarului, 1924

3843

Tu lelitd, alba esti,
Te tine ma-ta cu pest,
De-ai manca pestele tot

Raméneai numa un ciot.

De la Todor Costin a Alexei, 20 ani,
Valea Chioarului, 1924

3844

Vai de mine, ce-i §i asta
Ca mi-o spart raii fereasta
Si mi-o furat §i nevasta
Si o dus-o in alt sat

La fecior de om bogat.

De la Todor Costin a Alexei, 20 ani,
Valea Chioarului, 1924

3845

Mergeti acasa, femel,

Nu stati cu ochii scantei,
Mereti, pliviti cepele,

Nu ciufuliti fetele.

De la Gheorghe Sfara a lui Joan, 19 ani,
Valea Chivarului, 1924

3846

Uiu-iu-iu din Varaiu
Unde cucu paste grau
Si pupédza canepa
N-are lelea ce lucra

Si de somn s-a satura.
De la Gheorghe Sfara a lui loan, 19 ani,
Valea Chioarului, 1924

3847

Vai de mine, multe stiu,

Tat gandesc unde le tiu:

In poiata, sub lopata

Si-mi iau una cand si cand
Cand imi vine méandra-n
gand.

De la Gheorghe Sfara a lui loan, 19 am,
Valea Chivarului, 1924

3848

Te-o facut ma-ta, facut
Tare frumos si placut,
Inaltut si subtirel

Si ase de frumusel.
Cate fete sunt in sura
Tate t-ar da tie gurd
Si cate or mal vini
Tat pe tinc te-orI iubi.

De la Gheorghe Sfara a lui loan, 19 ani,
Valea Chioarului, 1924



