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Pin’ la umbra plopului

S-a pus jos sa hodineasca
Si pe Fiul Sfant sa-l nasca
Citre plop asa zisera:

- Stai, tu plop, de frunzarit,
Ca sa pot sa hodinesc,

Ca sa nasc pe Fiul Sfant.
Iar plopul n-a ascultat,

Ca mai tare-a frunzarit.
Maica Sfanta-a cuvantat:

- Fiere-ai, tu plop, blestemat:

De mine, de Dumnezeu,
Mai tare, de fiul meu.
Bata vantul, ori nu bata,
Frunza ta si se tot bata.
Fie vremea, cat de buna,
Frunza ta n-aiba hodina.
Mere, mere, Maica Sfanta
Pan la stava cailor,

S-o0 pus jos sd hodineasca,
Ca pe Fiul Sfant sa-1 nasca,
Catrd cai asa graira:

- Stati, voi cai de tontanit,
Ca sa pot sa hodinesc,

Ca sa nasc pe Fiul Sfant,
Iar caii n-au ascultat,

Mai tare au rontdit,

Maica Sfanta-a cuvantat:
- Fire-ati voi cai, blastamati,
De mine, de Dumnezeu,
Mai tare de Fiul Meu,

Sd nu aveti in voi sat,

Desigur nu putem desparti balada nici de vechile credinse legate de
fatalismul vietii s1 a contradictiilor ei si care ne sunt evidentiate de cate
cele doud cupluri opozitionale: mama — fiu, voinic — sarpe. De altfel
Mihai Coman sublinia ca in planul desfasurarii epicului, conflictul sta
sub semnul aleatorului, transformat in fatalitatea oarba.
Problema destinului joaca si ea un important rol in balada, iar modul in
care este tratat ne aminteste de Miorita, daca avem in vedere dorintele
testamentare ale eroului:

Sa dau foc padurilor Padurile si-or negri

Si pojar munceilor. Si pa mine m-or jeli.
Estelimpede ca eroul doreste sa i se implineasca ceremonialul funerar,
care ca si In Miorita, convine situatiei sale de tanar nelumit.
In acord cu credintele si gandirea arhaica destinul isi urmeaza cursul
cum i-a fost harazit, deoarece ceea ce 1i este menit cuiva trebuie si i se
intdmple intocmai. Este ilustrativa pe aceastd linie credinta in ursitori,
care urzesc destinul la nasterea cuiva si aceluia i se intampla tot
ceea ce au ursit.
Versurile bine slefuite ale baladei ne argumenteaza intensa ei circulatie
pana sd ajunga in stadiul de abandonare. Dialogul imprima naratiunii
nerv dramatic. Blestemul, daca analizam in plan narativ, varianta,
reprezintd impasul naratiunii, iar dorinta eroului de a se adresa mamei
reprezinta reabilitarea ei. Prin scrisoarea pe care doreste sa o adreseze
mamei, ca ultimd dorintd, eroul capdta suprematie morala:

Si sa scriu o cartice, Sa stie de moartea me,

S-o trimi la mama me, Daca m-o blastimat ie.
Cu sigurantd astfel de piese reprezinta veritabile documente asupra
conceptiilor despre lume si viata, elaborate in trcerea omului prin viata.

Janeta Ciocan

Obiectul etnografic muzeal la inceput de
mileniu trei in Romania

Mult timp muzeele au acumulat zeci de mii de piese, ca documente ale
culturii noastre traditionale, fara a se fi pus problema determinarii
notiunii de obiect etnografic muzeal. Putine au fost studiile care au
abordat aceasta problema dar ea nu a fost cu adevarat dezbatuta, desi in
a doua parte a secolului al XX-lea, am participat cu totii la disparitia
rapida a materialului etnografic. In principiu, obiectul etnografic de
muzeu, ca orice obiect muzeal, este un document, un reprezentatnt tipic
al unei culturi populare traditionale, specificd pentru o zona, pentru o
colectivitate umand, pentru un domeniu de viata si culturd, sau pentru un
gen al creatiei artistice populare.

Obiectul etnografic muzeal oglindeste un aspect al modului de viata
purtand in sine elementele (trasaturile) caracteristice cele mai definitorii
ale aspectului respectiv. Este un raspuns al gandirii colective la
solicitdrile vietii in interactiunea colectivitatii umane cu mediul si intr-o
etapa a istoriei sale. Este un raspuns colectiv si in aceasta calitate
exprimd un mod de a gandi si de a actiona al comunitatii umane
respective. Desigur, nu e cazul sa ne referim la diversitatea categoriilor
de obiecte etnografice muzeale care sunt tot asa de variate, multiple si

Cine sa scoala de dimineati doarme putén.
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complexe, ca si cultura si modul de viatd, multumindu-ne doar sa

precizam ca ele ilustreaza cultura populara traditionala si modul de viata

in ansamblu, fie ca e vorba de aspectul explicit al culturii (cultura
materiald), sau de aspectul implicit al culturii (cultura spirituald).
Relatiile sociale si structura, sociala, caracteristice pentru o comunitate,
colectivitate umana sau pentru un popor, intr-o etapa a dezvoltarii sale,
relatii si structuri care nu pot fi neglijate de etnograf, sunt reflectate, fie
prin obiecte de cultura materiala, fie prin cele de cultura spirituala.
Caracterul de document, de reprezentatnt tipic, al obiectului etnografic
muzeal, se referd la toate elementele componente ale acestui obiect sau
la toate aspectele din perspectiva carora poate fi analizat, si anume:

1. Materia prima.

2. Modul de productie (conditiile sociale , economia domestica, (economia

domestica=producatorul este si dastinatar sau este mic mestesugar) tehnologia
productiei, uneltele).

3. Elemente stilistice (forma, decor, proportii) ca expresie a gandirii
colective, ca solutie (rdspuns) adecvata data de colectivitatea umana.

4. Functia (functionalitatea) si destinatarii sai. Am considerat necesara si

utila aceasta introducere, pe de o parte pentru a incerca o definire a
obiectului etnografic muzeal, iar pe de alta parte pentru a sugera

unghiurile de vedere din care poate fi privita soarta obiectului etnografic

in conditiile revolutiei tehnico-stiintifice.

In aceasta analiza a destinului obiectului etnografic, nu vom pierde din
vedere nici o datd ca el (obiectul etnografic muzeal) este caracteristic
pentru o structura sociala de un anumit tip, societate arhaica, dominata
de economia casnica inchisa si cd in conditiile societatii moderne
industrializate supusa regulilor societatii de consum ramane un martor
(cu rol dominant) al unor stadii istorico-sociale depasite. Modificarile
fundamentale, aduse de societatea industrializata supusa regulilor
economiei de piata, in modul de viata sub raport economic, social,
cultural, rezolva problema trebuintelor de viata materiala prin
intermediul productiei industriale in special. Evolutia economica a
societdtii a eliminat practic din viata curenta obiectul etnografic in
forma sa traditionald, inlocuindu-1 cu produse industriale procurate din
comert. Studiul vietii rurale roméanesti, in a doaua parte a secolului al
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Felician Sateanu: Stand Targul Mesterilor, Festivalul Castanelor Baia Mare, 2005.
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La lucru uituc la mancare lup.
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Pana-n noaptea de Ispas
Si atunci numai un ceas.
Merge, merge Maica Sfanta,
La iezlea boilor,
Catre boi asa graia:
- Stati , voi boi, de rumegati,
Ca sa pot sa hodinesc
Si sa nasc pe Fiul Sfant.
Iar boii n-au ascultat
Si mai tare-au aburat,
Maica Sfantd-a cuvantat:
- Fire-ati, voi boi, alduiti,
De mine, de Dumnezeu,
Mai tare de Fiul Meu,
De mine, de Fiul Sfant,
Cari se naste pe pamant.

Din Paroseni

4050
Lauda-mi-se, lauda

Lauda-mi-se, lauda,

Da-i Domnului, Doamne,

Dalbu pacurar,

Ca el ca mi-si are

Atéatea o1, de multe,

Cite flori pe munte,

Pe cati brebenei,

Mai multi berbecei,

Pe cat viorele,

Tot mai multe miele.

El mi se lauda,

Cad el mi le-adapa,

In Dunarea neagra.

Dunarea negrira,

- Mare, ciobanele,

Tie nu ti frica?

Ca eu si-oi veni-re,

Neagra, tulburata

Si ti-oi Ineca,

Fruntea oilor,

Coada mieilor.

- Mie nu mi-i frica,

Cid eu cd mi-si am

Doi berbeci beli,

Cu lanita creatd,

Din argint ingheata.
Din Paroseni

4051
Miorita
Margu-si tri pacurarei,

Cu oile panga ei.
Cei mai mari 1s veri primari,
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Cel mai mic i strdinel.

Si péd el ca I-o manat,
Sa-si intoarne oile.

Oile si le-o-nturnat,

Gre porunca i-o picat:

Ori sa-l taie, ori sa-1 puste,
Ori sa-l puie-ntre tapuste.
- Mai fartat’, fartatl mei,
Daca-i ase si-i ase,

P& mine ma astupat’,

In strunguta oilor,

in locu gletilor.

Tét la caput ce m-it’ pune,
Tat la caput, trambita,

La picioare fluiera.

Cand vantutu’ si-a sufla,
Fluieru’ si-a fluiera,
Trambita si-a trambita,
Oile tate-or zdiera

Si pa mine m-or canta.
Mama-nainte-a iesi,

Tat pian lin si pa pelin
Pérut galban despletin

Si pa fiul ei jelin.

Si pa fiul ei jele,

Altu nu m-a mai vide.

De laTrifoi Ilisca, 84 ani Botiza 2004

4052
Sub cel rosu rasarit

Sub cel rosu rasarit,
Este-un pom mare-nflorit,
Nu stiu pomu-i alb cu flori,
Ori campu-i albu de 0i?
Da la oi cine sedea ?
Sedea dragu Dumnezeu,

XX-lea, demonstreaza in mod evident transformarile fundamentale in
modul de viata al tardnimii, creatoarea culturii populare, si disparitia
rapida a obiectelor care au caracterizat modul de viata traditional, pana
la mijlocul secolului al XX-lea si deci a obiectului etnografic.

Azi, sectoarele in care formele, tipurile si categoriile de obiecte
etnografice continud sd mai fie in folosinta si sd se producd dupa
canoanele si in spiritul gandirii traditionale, practic au disparut. Locuinta
si structura interiorului folosesc azi materiale, obiecte si formule
arhitectonice sau de organizare a interiorului, fundamental diferite fata
de trecut. Ocupatiile traditionale, cu uneltele corespunzatoare sunt azi in
intregime de domeniul trecutului. Dintre mestesugurile artistice doar
cateva au mai ramas in viata si sunt practicate doar in masura in care ele
sunt o sursd de venit pentru mester, in conditiile valorificarii lor prin
intermediul targurilor organizate de muzee sau de alte institutii care
promoveaza arta populara in cadrul turismului. Portul popular si-a redus
s el functia, utilizarea sa restrangandu-se, devenind practic costum
ocazional. Tot mai putine sunt zonele in care se mai poarta chiar si in
zilele de sarbatoare. El devine doar recuzita de spectacol in cadrul
manifestdrilor artistice. Astfel de situatii se pot constata in toate
domeniile culturii traditionale.

Ca urmare a faptului ca obiectul etnografic are tot mai putine
corespondente in viata curentd il transforma intr-un document al unei
vieti apuse. Dacd acum o jumatate de secol, studiul obiectului etnografic
era o cercetare a vietii curente, azi acest studiu este o cercetare de
istorie a culturii populare traditionale.

Din aceasi cauza si cercetarea etnografica, dintr-o cercetare monografic-
descriptiva (predominanta in trecut), a devenit o cercetare de analiza
istorica, de interpretare si comparatie, de corelare a structurii sociale cu
trebuintele si functiile culturale. A aparut astfel si necesitatea studierii
urgente a fondului etnografic inca existent in mediul rural, colectarea si
depozitarea acestui fond in muzee. Credem ca in acest sens ar trebui
stimulata dezvoltarea unei retele muzeale satesti. Trezirea interesului
administratiei locale fata de un asemenea demers prin constientizarea de
catre aceasta a faptului ca, printr-un astfel de muzeu, comunitatea
respectiva poate intra intr-un circuit turistic activ. Cand ne referim la
muzee, ne gandim la muzee care sa valorifice activ mai ales instalatiile
tehnice traditionale, industriile casnice, mestesuguri artistice locale, in
forme ce pot atrage turisti strdini, dar si autohtoni stimuland astfel o
dezvoltare turismului local si transformarea acestuia Intr-o industrie ce
nu poate duce decét la dezvoltarea zonei respective.

Mai este un aspect pe care as dori sd-1 relev. Sporindu-si functia de
document, de martor al unor realititi social culturale ale trecutului,
apare necesitatea unei evidente stiintifice muzeale riguroase a obiectelor
etnografice existente in muzee dar si a celor aflate Tnca in sate si care
pot face obiectul interesului unui muzeu local. Obiectul etnografic,
dobandind astfel si calitatea de sursa de inspiratie, in sensul ca el devine
singurul produs concret care poate fi valorificat si interpretat in noile
creatii si produse artistice, menite sd satisfaca cerintele cultural-artistice
ale contemporaneitatii. Obiectul etnografic devine, asadar, in conditiile
societatii de consum, suportul principal al permanentelor in stilul si
gandirea creatoare contemporand in domeniul culturii nationale.

Zine la sapa fiara sapa.



