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Obiectul este legat de semnificatia solard a sarbatoririi Craciunului,
vatra constituind actul ceremonial al arderii butucului, liantul dintre om
si Cosmos in momentel de criza cosmica (solstitiul de iarna).
Scormonitul in foc vizeaza aceeasi functie solard a focului prin
potentarea fortelor lui. Arderea lemnului are si o functie sacrificiala,
distrugerea totala prevestind regenerarea. Practica butucului aprins in
noaptea de Craciun capatd si o functie fertilizatoare.

Astfel, in satele maramuresene obiceiul este de a arde o creanga groasa
in noaptea Craciunului, intrucat se crede ca fara ea ramane saraca tot
anul. Pentru a cunoaste ce belsug va fi in bucate in anul ce vine, in seara
de Anul Nou pe Valea Izei, femeile iau pe o tava carbuni aprinsi din foc,
pe care 1i lasa sd se stinga. Fiecare carbune reprezinta un anume fel de
cereale, zarzavat sau alte produse agricole. Carbunele care are, dupa ce
s-a stins, cea mai multd cenusa reprezintd bogdtia viitoare a plantei pe
care o simbolizeaza. (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit.pag. 53).

Focul, tot cu rol purificator, este folosit si in scopul de a Infatisa
oamenilor puterea sa demonicd. Daca apa, primul element al existentei
universului, revine sub formd de potop pentru a anula o lume si a face
loc alteia asezata pe temelii mai drepte, sau pentru a da drept de
existentd si altor forme neafirmate, atunci focul este cel din urma
judecator si cel mai aspru. Dupa el urmeaza judecata de apoi.

Pamfil Biltiu

Sarpele antropofag, varianta maramureseana, balada
sau balada colind

Piesa comunicatd de catre performera noastra Todosia Tomoiaga, 71
de ani, din Sacel, avand ca miez sarpele antropofag, se evidentiaza ca
document antropologic de mare insemnatate si rarisim, nemaifiind
atestat pana acum in repertoriul zonei denumite Maramuresul Istoric.
Trebuie sa subliniem ca denumirea de cantec batranesc, folosita de catre
performera, pentru a defini specia, ne intareste convingerea ca am fi in
posesia unei balade, cu toate cd, asa cum arata cercetarile, termenii de
balada si de cantec batranesc nu sunt cunoscute in acest spatiu si nici
altor zon transilvanene. Maramureseanul peste tot defineste balada,
oricarei grupe i-ar apartine, cu termenul de hore, nediferentiind-o de
cantecele lirice. Pana si baladei, narand bravurile eroului haiduc Pintea
Grigore Viteazul, i se spune de catre performerii ei Horea lui Pintea. O
astfel de denumire deriva din functia indeplinitd in acest spatiu a
baladei, apoi din caracterul ei de cantec epico-liric si specificul
interpretdrii ei in sfera liricului.

In repertoriul transilvinean balada a fost atestata cu denumiri felurite:
Fiutu si sarpele, Sarpele si teciorul, Cantecul voinicului, dominanta fiind
denimirea Sarpele. Balada, catalogata de Al. Amzulescu la grupa celor
fantastice, sub indicele 6 (7) este de larga raspandire in toate regiunile
locuite de romani, fiind inregistrata sub variate denumiri:
Sarpele,Cantecul sarpelui, Balaurul, Canticu Iui lorgovan,lovan
Iorgovan, Voinicul Iortoman, dominanta fiind denumirea Cantecul
sarpelui.

memoria ethnologica m nr. 16 - 17 m iulie - decembrie =

Bota are doua capete.
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- Ba acolo nu m-oi duce.
Patu-i asternut cu flori,
Nu-ncdpem doua surori.

- Du-te sie si te culca,

In podutu grajdului,

Pa fanutu murgului,

Pa bratele mandrului.

- Bine-ai dzas, mamuca, dzau,
Aldui-te-ar Dumnezau,

C-ase mi-o foast gandu meu.
Ileana Iepan, 84 de ani, Rona de Jos,
2005

Colinde
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Cerbul vrijit
(varianta I)

Mandru-si cant-on cerb in
codru,
Nime-n lume nu-I aude,
Num-o dalba — mparateasa,
Di p-o tabla de ferasta,
La-mpadrat, de stire-o dat,
Si-mpdratu’ s-o sculat,
Pusca-n mana o luat
Si la cerb o d-alergat.
- Mai fartat’, fartatl mei !
Pa mine nu ma-mpuscat’,
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Ca nu-s siara-ncodrioara,
Ca-s Ionu’ Sintionu,
Blastamat de mamuca,
Noua ai si noua luni,
Si p-atitea saptamani.
Dac-acele le-oi plini,
Jos la tara — oi cobori.
Dac-acele plini-le-oi,
Jos, la tara duce-m-oi.
De la Trifoi Ilisca, 84 ani Botiza, 2004

4047

Cerbul vrajit
(varianta II)

Mindru cénta-on cerb in
codru,
Nime-n lume nu-1 aude,
Fara doamna-mparateasa,
Dip-o dalba de ferasta.
Veste la-mparat o dat
Si-mparatu’ s-o sculat,
Pusca-n spate si-o luat,
Sus, la munte-o alergat
Si-o aflat cerbu’ durmin,
Supt o creanga de molin.
Intins-o pusca sa-1 impuste.
- Ho, farta (te), nu ma-
mpusca!
Ca io nu-s cine gandesti,
Ca-s lonu’ Santionu’,
Maica me’ m-o blastamat,
Sa siu siara de padure,
Noua ai si noua zale.

Ca si 1n alte variante din Transilvania, inclusiv in balada colind pe
aceasta tema, mama isi blestema copilul sa fie supt de sarpe. Dupa ce
creste, este surprins de catre sarpe, care vine sa-si ia victima ce i-a fost
menita. Sarpele este amenintat de cétre voinic ca va fi zdrobit sub copita
calului, dar in fata animalului ndpraznic voinicul nu are nici o sansa,
deoarece ii fusese harazit de citre mama, incd de pe cand era copil mic
prin blestem. Spre deosebire de variantele de balada, ample cu
aglomerare mare de motive din alte zone, din afara Transilvaniei precum
Oltenia, Moldova, Arges, din varianta de la Sacel lipsesc multe episoade
si motive, precum cel al cdldretului, care sare in ajutorul voinicului,
lovind balaurul pentru a-1 ucide, urmarirea furibunda a eroului de catre
sarpe, tdierea sarpelui in bucdti, scaldarea eroului in lapte de catre
caldretul care incearca sa-1 salveze pe cel atacat de reptild, regéasirea de
cdtre cei doi eroi ca frati si cuprinderea lor ca frati de cruce.
Spre deosebire de alte variante, cea de la Sacel are un final neasteptat.
Inainte de a muri eroul solicita si i se dea un pic de ragaz pentru a-si
putea vesti printr-o scrisoare mama asupra mortii sale:

Daca-i ase si-i ase, Si creion care sti scrie

Tat on pic ma-ngaduie (ste),  Si sa scriu o cartice

Sa bag mana-n buzunari, S-o trimat la mama me,

Sa scot foaie de hartie Sa stie de moartea me.
Colindul balada, avand ca miez sarpele antropofag, a circulat odinioara
intens In spatiul transilvanean. Varianta cu incipitul Colo jos in
prundurele, inregistrata de catre noi la Gardani, in zona Codrului,
cuprinde aceleasi motive, blestemul prin care copilul este menit sarpelui
este oficiat, ca si In varianta de la Sacel, tocmai intr-o zi de sarbatoare.
Ca si in variantele din Transilvania in colindul de la Gardani voinicul nu
poate fi inghitit decat pana la jumatate din pricina armelor si a curelelor,
din cingatoarea eroului. Ca si 1n varianta de la Sacel si altele din
Transilvania, intdlnim motivul avertizarii eroului de catre sarpe ca i este
menit prin blestem:

Meret’ voi, in drumu vost’

Nu ne-avet’ voi, baiu nost!

Noud ma-sa ni l-o dat,

Int-o0 zi de sarbatoare,

Cand o fo’ zua mai mare.
Comparand variantele din Transilvania, care ne-au fost accesibile, ntre
care cea a lui Vasile Bologa, cele trei la numar din colectia Jarni —
Barseanu, ne convingem ca pe teritoriul Transilvaniei sarpele antropofag
a circulat, dupa toate probabilitatile, nu sub forma de balada, ci ia forma
unei balade colind. Dimensiunile variantelor ne slujesc drept un
argument in plus, ele nedepasind 27 de versuri sau 18 dimensiuni
specifice colindului - balada pe aceasta tema, varianta de la Gardani
avand si ea 22 de versuri. Motivul ragazului cerut de erou pentru a-si
vesti, mama asupra mortii sale, care lipseste din alte variante, daca avem
in vedere si facem comparatia si cu dorinta ciobanuluidin colinda
Miorita care intentioneaza sa-si cruce mama prin ascunderea adevarului
asupra mortii sale, probabil o verigd de dezvoltare a colindului catre
balada. Cu siguranta motivul ne dezvaluie unitatea puternica de familie
si de neam, generalizata in intregul nostru folclor.

Referitor la forma speciei trebuie sa subliniem ca, asa cum arata
cercetdrile, parasirea prilejurilor de interpretare a baladei, diminuarea,

Nu sa uita de unde o pticat,
Si cine l-0 lepadat.
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pana la disparitie a caracterului spectacular al interpretarii, a determinat
preluarea acestui repertoriu de catre femei, care i-au imprimat, cu
timpul, o functionalitate similara cu sa cantecului propriu-zis. Desigur o
singura varianta descoperitd ne ajutd doar partial la studierea motivului,
avand ca miez sarpele antropofag. Mai trebuie sd addugam ca prezenta
unei singure variante in repertoriul unui performer nu poate confirma un
repertoriu viu si nici valoarea concreta a tipului si a variantei. Deseori
acestea nu constituie decat forme mortificate, fragmente palide ale unor
forme candva infloritoare, aflate Intr-un accentuat proces de abandonare.
Substratul mitico-magic al variantei ne este limpede exprimat de
motivul blestemului, care, asa cum aratd Dumitru Caracostea, a avut
initial o dubla functie magica. El ne trimite la vechi forme totemice,
apoi la incredintarea copilului de cdtre mama sarpelui ocrotitor.
Ocrotirea mortii si afirmarea vietii, aratd cercetatorul, modeleaza
cantecele de leagan. Sunt frecvente in folclorul nostru basmele si
baladele, in care mama isi blestema copilul in leagan sa-1 manance
sarpele. Desigur sarpele a fost investit de catre omul din popor cu virtuti

ocrotitoare, cu putere miticd. Numai asa ne putem explica prezenta lui in

ornamentica portilor sau de pe zidurile caselor. Sarpele este un simbol
de o forta iesitd din comun. In unele religii, fiintele — serpi devin
intruchipari ale fortei zeilor si ale variantelor acestora.

Varianta ne introduce in complexul relatiilor parinti — copii, in jurul
careia s-au brodat numeroase credinte. Orice simptome ale evolutiei
anormale a unui nou — niscut genera teama de moarte a acestuia. intre
acestea se situeaza in prim - plan suptul ca formd de alimentatie
esentiald pentru o buna crestere. Cand considera cd este ratat inainte de
vreme, pervertit, mama se afla intr-o situatie liminald, céreia 1i cauta
remediul In plan mitico — magic. De aici incredintarea copilului sarpelut,
animal teriomorf si puternic. Blestemul este tratat de catre poetul
popular figurativ si trebuie citit in sens de urare.

Unii dintre exegetii baladei au descifrat in ea o reprezentare simbolicd a
luptei dintre puterile mortii si ale vietii, dintre duhurile cthoniene, stihia
intunericului si cea a luminii.

Aurel Bodiuc considera ca naratiunile pe tema sarpelui antropofag, ca si
D. Caracostea sunt reminiscente totemice, mentionand ca multe
comunitati ale societatilor primitive aveau ca totem sarpele. Blestemul
mameli, arata cercetatorul, il face pe voinic sa se recupereze in mod
direct. In felul acesta se realizeaza principiul material intre voinic si
sarpele nascut sub talpa casei. Sarpele reprezinta principiul material,
pantecul. lesirea din pantecele sarpelui in cadrul ritului este socotitd a
doua nastere, mai exact adevarata nastere a eroului. Sarpele devine
astfel principiul patern, stramosul. Lumea anticd a cunoscut un
asaemenea stramos, care era numit Cecrops. El era infatisat pe jumatate
de om, pe jumatate sarpe.

Privind din alta perspectiva balada, Aurel Bodiu punea variantele pe
aceasta temd pe seama unor vechi rituri de initiere. Drept urmare balada
poate fi conceputd ca un preambul la viata sexuald, o experienta
analoaga mortii si invierii. Initierea tinerilor comporta inghitirea
neofitilor de catre un monstru. Ecoul indepartat al ritului, este de parere
autorul, ne este sugerat de confruntarea voinicului cu sarpele.

Tate ulitele is cu ochi si cu urechi.
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Dac-acele plini-le-oi,
Gios la sate mere-mi-oi,
Beserici deschide-mi-oi,
Slujbe sfinte face-mi-oi,
Slujba sfanta cine-o ascultd ?
O asculta Maica Sfanta,
C-on fiut micut in brata.
Fiu zbiara, stare n-are.

- Taci, fiule, taci dragule,
Cé Maica t-a rindui,
Doua mere, doud pere,
Douad tita dalbe-a mele,
Sa te gioci 1n rai cu ele.

De la Ardelean Ana, 80 ani, Poienile Izei,
2004

4048

Colindatorii, Gazda si
Darurile

Puica neagra canta-n prag,
Scoald, gazda, da-m’ colac,
Da-m’ colacu’ marisor,

Cé mi-i frig la on picior,
Da-m’ colacu’ rupt in doua,
Cd mi-i frig la amandoua,
Ca mamuca n-o facut,

Ca cu tata s-o batut.

S-o batut mama cu tata,

Pintru ce i-o spart covata.
De la Trifoi Ilisca, 84 ani, Botiza, 2004.
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Mere, mere, maica sfinta

Mere, mere, Maica Sfanta,
Pe sub poala ceriului
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Pin’ la umbra plopului

S-a pus jos sa hodineasca
Si pe Fiul Sfant sa-l nasca
Citre plop asa zisera:

- Stai, tu plop, de frunzarit,
Ca sa pot sa hodinesc,

Ca sa nasc pe Fiul Sfant.
Iar plopul n-a ascultat,

Ca mai tare-a frunzarit.
Maica Sfanta-a cuvantat:

- Fiere-ai, tu plop, blestemat:

De mine, de Dumnezeu,
Mai tare, de fiul meu.
Bata vantul, ori nu bata,
Frunza ta si se tot bata.
Fie vremea, cat de buna,
Frunza ta n-aiba hodina.
Mere, mere, Maica Sfanta
Pan la stava cailor,

S-o0 pus jos sd hodineasca,
Ca pe Fiul Sfant sa-1 nasca,
Catrd cai asa graira:

- Stati, voi cai de tontanit,
Ca sa pot sa hodinesc,

Ca sa nasc pe Fiul Sfant,
Iar caii n-au ascultat,

Mai tare au rontdit,

Maica Sfanta-a cuvantat:
- Fire-ati voi cai, blastamati,
De mine, de Dumnezeu,
Mai tare de Fiul Meu,

Sd nu aveti in voi sat,

Desigur nu putem desparti balada nici de vechile credinse legate de
fatalismul vietii s1 a contradictiilor ei si care ne sunt evidentiate de cate
cele doud cupluri opozitionale: mama — fiu, voinic — sarpe. De altfel
Mihai Coman sublinia ca in planul desfasurarii epicului, conflictul sta
sub semnul aleatorului, transformat in fatalitatea oarba.
Problema destinului joaca si ea un important rol in balada, iar modul in
care este tratat ne aminteste de Miorita, daca avem in vedere dorintele
testamentare ale eroului:

Sa dau foc padurilor Padurile si-or negri

Si pojar munceilor. Si pa mine m-or jeli.
Estelimpede ca eroul doreste sa i se implineasca ceremonialul funerar,
care ca si In Miorita, convine situatiei sale de tanar nelumit.
In acord cu credintele si gandirea arhaica destinul isi urmeaza cursul
cum i-a fost harazit, deoarece ceea ce 1i este menit cuiva trebuie si i se
intdmple intocmai. Este ilustrativa pe aceastd linie credinta in ursitori,
care urzesc destinul la nasterea cuiva si aceluia i se intampla tot
ceea ce au ursit.
Versurile bine slefuite ale baladei ne argumenteaza intensa ei circulatie
pana sd ajunga in stadiul de abandonare. Dialogul imprima naratiunii
nerv dramatic. Blestemul, daca analizam in plan narativ, varianta,
reprezintd impasul naratiunii, iar dorinta eroului de a se adresa mamei
reprezinta reabilitarea ei. Prin scrisoarea pe care doreste sa o adreseze
mamei, ca ultimd dorintd, eroul capdta suprematie morala:

Si sa scriu o cartice, Sa stie de moartea me,

S-o trimi la mama me, Daca m-o blastimat ie.
Cu sigurantd astfel de piese reprezinta veritabile documente asupra
conceptiilor despre lume si viata, elaborate in trcerea omului prin viata.

Janeta Ciocan

Obiectul etnografic muzeal la inceput de
mileniu trei in Romania

Mult timp muzeele au acumulat zeci de mii de piese, ca documente ale
culturii noastre traditionale, fara a se fi pus problema determinarii
notiunii de obiect etnografic muzeal. Putine au fost studiile care au
abordat aceasta problema dar ea nu a fost cu adevarat dezbatuta, desi in
a doua parte a secolului al XX-lea, am participat cu totii la disparitia
rapida a materialului etnografic. In principiu, obiectul etnografic de
muzeu, ca orice obiect muzeal, este un document, un reprezentatnt tipic
al unei culturi populare traditionale, specificd pentru o zona, pentru o
colectivitate umand, pentru un domeniu de viata si culturd, sau pentru un
gen al creatiei artistice populare.

Obiectul etnografic muzeal oglindeste un aspect al modului de viata
purtand in sine elementele (trasaturile) caracteristice cele mai definitorii
ale aspectului respectiv. Este un raspuns al gandirii colective la
solicitdrile vietii in interactiunea colectivitatii umane cu mediul si intr-o
etapa a istoriei sale. Este un raspuns colectiv si in aceasta calitate
exprimd un mod de a gandi si de a actiona al comunitatii umane
respective. Desigur, nu e cazul sa ne referim la diversitatea categoriilor
de obiecte etnografice muzeale care sunt tot asa de variate, multiple si

Cine sa scoala de dimineati doarme putén.



