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Abstract

The existence of certain common characteristics of ecclesiastical singing in Banat and folk
music, in its authentic form, usually is not considered a surprise. It is a long ago noticed re-
ality in the sphere of polyphony, harmony elements and in the domains of ornamentation
and interpretation style. The mentioned similarities are evident after the analysis of repre-
sentative books of collected songs and, of course, the way church singers interpret the songs.
This is the moment when unconsciously the concept of beautification and musical material

enrichment comes on the scene.

Elemente de limbaj muzical comparabile in muzica
folclorica si cantarea bisericeasca din Banat

Una dintre principalele caracteristici ale muzicii populare o reprezintd desfasurarea
monodicd. Poporul de regula canti pe o singura voce. In afara de unison, in muzica populara mai
apare interpretarea la octava atunci cand grupul este de factura mixta.! Totusi, de-a lungul vremii
mijloacele de exprimare ale poporului s-au dezvoltat astfel ca in unele cazuri a inceput sa fie
tolerata aparitia antifoniei sau a heterofoniei. Aceste tendinte s-au manifestat §i in muzica
instrumentala mai ales odata cu aparitia instrumentelor capabile sd emita simultan mai multe sunete.

Cand vorbim despre fenomenul armonic in creatia muzicald a poporului, trebuie sd tinem cont

de faptul ca aceastd muzicd are o esentd orizontald* care persista si fara o invesmantare. Exista

' Comisel, Emilia. Folclor muzical. Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1967.
2 Idem, ibidem.
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insa o armonie ascunsa, latenta cum o denumea Bela Bartok, care reiese din unii piloni melodici.?

Timpurile moderne au adus 1n sanul muzicii folclorice o invesmantare armonica deplina.
Dorinta de a se incondeia cat mai puternic, din punct de vedere armonic, un cantec popular sau o
melodie de joc, a dus la asemanarea tot mai mare a acesteia cu o simpld lectie de armonie, condusa
dupa tiparele clasice si care nu are nicio legatura cu estetica populara.

Intorcandu-ne privirea spre cantarea religioasa din Banat, ne putem da seama cu usurinta de
anumite puncte comune cu muzica populara, in forma ei autentica. Este bine cunoscut faptul ca
muzica bisericilor ortodoxe trebuie sa respecte doud reguli importante. Prima dintre ele este legata
de caracterul vocal reiesit din ideea ca Dumnezeu trebuie slavit cu ajutorul instrumentului
desavarsit — vocea. Aceasta reprezinta un dar dumnezeiesc, pe cand instrumentele muzicale sunt
create de mana omului cu toate imperfectiunile care reies din acest fapt.

Mult mai interesant pentru noi este conceptul conform caruia muzica din biserici trebuie sa
fie monodica, unimelodica, céantatul pe mai multe voci fiind Inteles ca o divizare in fata lui
Dumnezeu. In esenta ei deci, asemenea muzicii folclorice, cantarea bisericeasca a ritului ortodox,
implicit cea din bisericile banatene, respectd acest principiu. Timpurile mai recente au adus si in
acest caz dorinta de modernizare prin iInvesmantarea armonica, ceea ce de multe ori a deteriorat
contextul originar. Interesant este faptul cd si in cazul cantdrii de strana din Banat, in anumite
situatii iese la suprafatd acea armonie /atenta despre care vorbea Bartok referindu-se la muzica
populara.

Am afirmat deja ca heterofonia este prezenta in creatia muzicald populara, reprezentand
interpretarea unei melodii de catre mai multi interpreti, la unison sau octava. O astfel de interpretare
aduce situatii in care un interpret se abate de la modul de cantat al celuilalt si astfel intre cei doi
apar intervale armonice altele decat octava sau prima. Heterofonia poate fi regasita in cadrul multor
categorii folclorice romanesti.

Modalitatea de interpretare pe mai multe voci pe care am amintit-o nu este straind nici muzicii
de strand banatene. De cele mai multe ori atunci cind interpretarea o fac mai multi cantareti,
heterofonia apare ca rezultat firesc fie a necunoasterii corecte a melodiei, fie a lipsei de abilitate
in aplicarea unui text nou pe o melodie cunoscuta. Mai sunt si situatii in care anumiti interpreti, din
dorinta de a ornamenta discursul melodic, se indeparteaza de la interpretarea celuilalt cantaret (sau
cantdreti). Putem chiar afirma cd atunci cand interpretarea la strana este realizatd de catre mai multi
cantareti, In majoritatea cazurilor apare heterofonia in forma manifestata si in muzica populara.

Interpretarea heterofonica mixta (voce si instrument) in cantarea de strana din Banat nu este

prezenta din cauza lipsei instrumentelor in cadrul serviciilor bisericesti.

3 Laszlo, Francisc. Bela Bartok si muzica populara a romanilor din Banat si Transilvania. Cluj — Napoca, 2003.
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Cantarea alternativa (antifonica) este prezentd atat in muzica populara cat si in cea
bisericeasca. Aceasta poate fi regasita in cantecele de petrecut (da pitricut) din Banat si in general
in categoriile folclorice vechi.* In muzica populara, de regula, la interpretarea antifonica isi dau
contributia 2 sau 3 grupuri. Aceasta interpretare poate fi de mai multe tipuri iar cele mai cunoscute
sunt:

- un grup cantd o melodie dupa ce primul grup termina strofa melodica;

- un grup canta impreuna cu grupul anterior ultimele sunete ale strofei melodice dupa care incepe
interpretarea sa;

- un grup incepe sa cante dupa ce anteriorul a interpretat numai cateva sunete;

Comparand tipurile de interpretare antifonica prezente in folclor cu cele regasibile la stranele
bisericilor din Banat, putem observa asemanari in sensul primului tip. Desi in ultimul timp
interpretarea antifonica autentica este tot mai putin prezenta in practica liturgica bandateana, totusi
atunci cand bisericile au la dispozitie mai multi cantareti (ceea ce este destul de rar), cantarea /a
doua strane, dialogul alternativ al acestora, este practicat.

Un alt fenomen pe care il remarcam in cantarea de strand din Banat isi are de asemenea
izvorul in folclor. Anume, mai multi folcloristi vorbesc despre cantarea melodiei cu acompaniament
armonic unde o melodie este deseori secondata de o altd melodie la interval de terta sau sexta.’
Interpretarea este dati de doua grupuri de cantareti. In unele cazuri mai intervine si un alt grup care
interpreteaza o pedala pe treapta [ sau a V-a.

Eugenia Cernea efectueaza unele cercetari in Banat iar Tn urma culegerilor realizate prin anii
cincizeci ai secolului trecut ajunge la anumite concluzii privind modalitdtile de realizare a
acompaniamentului vocal. Cercetatoarea descrie foarte bine modul bandtean de interpretare
folclorica observand o puternica influenta a functionalitétii clasice. Aceasta constatd de asemenea
cd vocea a doua a carei intrare variaza (poate debuta odata cu intrarea primului interpret sau mai
tarziu), reprezinta de multe ori o pedala armonica.

Fenomenul este prezent si in cantarea de strand. Daca pedala din muzica populara banateana
probabil 1si are originile in muzica bisericeasca, cert este ca in cazul prezentei intervalelor de terta
si sextd In acompanierea cantaretului la strand este vorba despre o influenta a muzicii populare.
inso‘girea cantaretului, a solistului, de catre o alta linie melodica la interval de tertd sau sexta, pe
parcursul intregului discurs sau doar partial, reprezinta poate cea mai evidenta influenta a muzicii
populare asupra stranei bandtene, atunci cand vorbim despre elementele de acompaniament. De

altfel, acest tip de acompaniament este si cel mai frecvent in muzica de strana din Banat.

4 Oprea, Gheorghe. Folclor muzical romanesc. Bucuresti, Editura Muzicala, 2002.
> Comisel, Emilia. Ibidem.
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Un alt element comparabil In cantarea de strand bandteana si in muzica populard este
ornamentatia. Aceasta reprezinta un fenomen pe care creatia muzicala populara il are in fiinta sa.
In timp ce muzica de factura cultd intr-o mare masura ingradeste spiritul improvizatoric, creatia
muzicala folclorica i dd acestuia o mai mare libertate dar in contextul estetic specific spatiului si
comunitatii din care provine.®

Unii cercetatori de seama precum Constantin Brailoiu sau Bela Bartok vorbesc chiar despre
tendinta interpretilor populari de a nu repeta niciodatd identic o anumitd fraza muzicala.’
Fenomenul se intdmpla instinctiv sau de multe ori dorit.

Muzica bisericeasca de strana in forma sa vie care nu tine neaparat de aspectul scris ci de
practica reald a ei, din punct de vedere al ornamentatiei, reprezinta o punte intre ceea ce Tnseamna
incondeiere de origine bizantina si cea de factura populara. Dacad aruncam o privire asupra textelor
muzicale pe care le regasim in colectiile de cantari bisericesti®, ne dam seama de aceste aspecte
desi colectiile prezinta materialul muzical fard ca elementele stilistice care intervin odatd cu
interpretarea sa fie tratate In mod deosebit. De adevaratele aspecte ale ornamentatiei ne dam seama
abia dupa ce notele se transpun 1n sunete, la stranele bisericilor banatene. Aici intervine oralitatea
si implicit conceptul de infrumusetare continud a interpretarii.

Improvizatia care este prezentd in cantarea de strana din Banat, totusi nu are deplina libertate.
Asa cum stilul unei piese folclorice, ornamentarea ei, este limitatd de conceptul estetic al
comunitatii, la fel i o piesa religioasa cantata la stranele banatene este incorsetata de acele elemente
care dau personalitate unui anumit glas (discurs melodic, turnurile melodice, turnurile melodice
cadentiale).

Dupa cum am amintit, cantecul popular bandtean a fost cercetat de cédtre Bela Bartok si
Constantin Brailoiu. In general, abordarile ajung la concluzia ci amploarea melismaticd pe care o
au unele cantece este de o datd mai recenta. Brailoiu constata anumite caracteristici ale cantecului
banatean si anume:

- vibrato-ul sunetelor cadentiale de la cezura principald si din final;

- predominarea pasajelor simple si multiple;
relatia de secunda mare ascendenta (bipolaritatea de secunda mare) dintre principalele sunete
cadentiale (la cezura si la final) care creeazd o anumita ambiguitate in raportarea la sistemul
sonor de referinta (subton — treapta I sau treapta I — treapta a II-a ) — cadenta bandteana cu

forma sa specificd de armonizare.” o .
¢ Radulescu — Pascu, Cristina.Ornamentica melodicii vocale in folclorul roménesc. Bucuresti, Editura Muzicala

a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, 1998, pag.13.

7 Laszlo, Francisc. Ibidem.

§ Belean, Nicolae. Cantari bisericesti. Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului, 1995 si Cusma, Dimitrie-
Teodorovici, loan — Dobreanu, Gheorghe. Cantari bisericesti. Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului, 1980.
® Radulescu — Pascu, Cristina. Ibidem.
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Caracteristicile de mai sus ne intereseazd in mod deosebit fiindca le regasim intr-o forma
aproape identica in cantarea de strand bandteand. Vibrato-ul este prezent atat in interpretarea
sunetelor cadentiale cat si pe parcursul discursului melodic, fiind o formd importanta de
incondeiere. Impresia pe care o cree aza sonoritatile vibrate se apropie mai mult de sfera folclorului
decat de originile muzicii bizantine.

Cea de-a doua modalitate de ornamentare specifica melodicii populare banatene, sesizatd de
catre Constantin Brailoiu si pe care o regasim transpusad In muzica de strand, o reprezinta pasajele
melodice atat simple cat si multiple. Fenomenul apare mai ales in situatiile in care interpretii din
diverse motive recurg la improvizatii melodice.

De multe ori discursul melodic al cantarilor bisericesti tinde sd ne conduca in directia opusa
celei de rezolvare fireasca. Uneori pilonul functional principal nu apare pe parcursul melodic desi
prezenta lui latentd este mai mult decat evidenta. in astfel de situatii, sunetele cadentiale ale
cantarilor bisericesti, care au o zestre de ambiguitate, de reguld conduc spre un final asemanator
cazurilor din muzica populara. Exemplele de acest gen sunt numeroase si le-am sesizat in
numeroase randuri in volumele de cantari abordate si la fel in practica de strana.

Modalitatea de ornamentare a unui cantec duce, dupa cum am spus, la conturarea unui anumit
stil de interpretare. Peste aceste particularitati se suprapun elementele care tin de personalitatea
artistica a fiecdrui interpret. Ornamentatia depinde in aceeasi masura si de aptitudinile native ale
cantaretului, contribuind impreuna la amprenta finala a creatiei. In ultima instantd, o interpretare

de valoare tine de corelarea dintre tendinta spre nou si dibacia pastrarii esentei ancestrale.
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