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Few research benchmarks on the folk aspects induced via sonorous
structures and systems to the church canticles of Banat area

Abstract

Analyzing the sonorous systems and structures and sometimes the modalities of ca-
dence (where it was necessary to be treated together with the sonorous systems or structures),
not in few times we can observe a similitude between some church canticles and folk music.
In some cases, the similitude is less visible when we talk about clear, compact structures,
without a functional incertitude. Where the sonorous content is reach, coexists the interval
of minor tierce and major tierce in comparison with the final of mode, coexist elements of the
various structures (Lydian, Mixolydian, Ionic, Aeolian, Doric, etc.), appear structures with

modified stairs, the approaches to folk music are more obvious.

Cateva repere in cercetarea implicarilor folclorice in cantarea banateana
de strana prin intermediul structurilor si sistemelor sonore

Incercand si analizim sistemele si structurile sonore prezente in cantarea de strana din
Banat pentru a vedea care este rolul elementelor de muzica populara in cadrul acestora, trebuie sa
ne referim mai intai la modul de manifestare a sistemelor si structurilor sonore in cadrul folclorului
muzical romanesc. Numai astfel putem Intelege modul de patrundere a acestora in sfera muzicii
bisericesti.

Elementul sonor a reprezentat un subiect permanent al cercetarilor folclorice. Totusi, nici
pana astazi anumite elemente ale domeniului respectiv nu au fost elucidate in totalitate. Explorand

diversele categorii ale muzicii populare, putem observa structuri inedite, uneori inexistente in alte
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spatii sau domenii de creatie muzicald. Mai trebuie spus cd la baza sistemelor sonore regésibile in
practica folclorului romanesc stau principiile pitagoreice de organizare a sunetelor. Nu trebuie uitat
nici principiul acustic, multe dintre creatii fiind bazate chiar pe armonicele din ordinea naturala.
Pentru anumite structuri provenite din aceasta ordine a fost folosit termenul de game acustice.!

Un rol important in cadrul sistemului il au relatiile existente In interiorul acestuia.
Functionalismul este fenomenul care reiese din aceste relatii. Constantin Brailoiu s-a referit de
multe ori la fenomenul pe care I-a denumit indiferenta functionala. Este, de fapt, vorba despre o
ambiguitate sau poate chiar incertitudine. Termenul a fost folosit de catre Brailoiu in dorinta de a
distinge functionalismul tipic tonal de cel prezent in muzica populara. Analizele creatiilor populare
au demonstrat faptul ca de multe ori fundamentala nu este aceeasi cu finala, ba chiar fundamentala
poate fi incertd. Aceasta indiferentd, ambiguitate, reprezintd una dintre importantele forme de
manifestare a elementelor folclorice in cadrul muzicii de strand din Banat. Putem observa situatii
in care finala modului nu apare niciodata pe parcursul discursului muzical dar totusi prezenta ei se
impune in mod clar.

In ceea ce priveste sistemele sonore si structurile prezente in cantarea de strand din Banat,
la prima vedere sau mai precis la prima audiere se pot constata certe apropieri de muzica populara.
Intervine aici necesitatea ca aceste afirmatii sa fie dovedite, scop pentru care vom descrie unele
particularitati ale cantarilor practicate In cadrul diverselor servicii in bisericile ortodoxe din Banat.

Glasul 1, modelul exprimat in cantarea Vecerniei Doamne strigat-am contine un material
sonor interesant?. Finala spre care tinde intregul sistem este sunetul RE. Interesante pentru noi sunt
finalurile pe sunetul MI (treapta a II-a) despre care stim ca sunt deosebit de frecvente in categoriile
folclorului banatean.

Putem depista un continut sonor asemanator cu cel al glasului 1 (cu terminatia pe treapta
a [I-a sau fara aceasta) si in cazul altor melodii populare a caror prezenta este frecventa in Banat.
Pe langa asemanarile la nivelul continutului sonor se remarca din nou terminatia pe treapta a Il-a
realizata ca si in majoritatea celorlalte cazuri, prin atingerea sunetului RE adica a treptei 1.

Urmatorul exemplu provine din partea sarbeasca a Banatului. Este vorba despre cantecul
propriu—zis, intitulat Descunund-ma parinte. Cantecul respectiv, ca multe alte creatii vocale cu
ritm rubat, sunt denumite in zona Banatului doine, desi ele se apropie mai mult de cantecele

propriu—zise. Vom prezenta doar ultimele doud randuri melodice in care este sintetizat intregul

' Oprea, Gheorghe. Sisteme sonore in _folclorul romdnesc. Bucuresti, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzi-
cologilor din Romdnia, 1998.

2 Cusma, Dimitrie- Teodorovici, loan — Dobreanu, Gheorghe. Cdntari bisericesti. Timisoara, Editura Mitropoliei Banatu-
lui, 1980.
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continut sonor al piesei:

EX. Descununda — ma parinte (fragment)?
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Continutul sonor al acestui fragment si implicit al intregului cantec este:
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Desi, dupa cum putem vedea, ambitusul piesei este amplificat prin addugarea sunetelor DO2 si
RE2, esenta continutului sonor este in cea mai mare parte foarte apropiatd de cea a glasului 1 din
cantarea bandteana de strana.

Exemplul urmator ne aduce la fel un continut sonor foarte asemanator, cu mici modificari,
de data aceasta manifestate prin atingerea sunetului DO#1 de sub finala modului. Este vorba despre
un fragment din cantecul Mdndra mea din Timisoara interpretat de cunoscutul doinitor banatean
Achim Nica:

EX. Mdndra mea din Timisoara — fragment*
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Observam ca acesta este aproape identic cu cel al glasului 1 pastrandu-se chiar §i terminatia pe
treapta a II-a (MI), specificd pentru unele categorii muzicale ale folclorului banatean.
Un alt aspect interesant al sferei sistemelor si structurilor sonore il constituie coabitarea

sunetelor FA — FA#, respectiv SOL-SOL# despre care putem spune ca se impun aproape in aceeasi

3 Repertoriul interpretului Nicolae Cinci.
4 Repertoriul interpretului Achim Nica.
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masurd sau cel putin in masura in care se poate stabili cu dificultate prezenta dominanta. in aceste
situatii poate fi vorba despre acea indiferenta sonora si functionald la care s-au referit in trecut
cercetatorii folclorului romanesc. Iata ca fenomenul se manifesta si in cazul cantarii de strana din
Banat. Ambiguitatea la care se referea Constantin Brdiloiu in studiile sale poate fi consideratd ca
fiind o influenta clara a sferei folcloricului. Modalitatea de transmitere a muzicii pe cale orala, atat
a celei populare cat si a celei bisericesti reprezintd una dintre cauzele fenomenului amintit. Nu
trebuie uitat faptul ca volumele de culegeri ale muzicii de strana au fost intocmite pe baza unei
munci de teren, materialul fiind cules chiar de la cantareti care de multe ori au adus /a strana
particularitati ale esteticului popular.’ Coexistenta in acelasi cadru a elementelor care creeaza
diverse modalitati de intelegere a sistemului sonor existent (in cazul de fata a sunetelor FA — FA#,
respectiv SOL — SOL#) a fost depistata si in cadrul cercetarilor noastre. Mai mult decét atat, in cazul
glasului 1 la unii cantareti s-a putut observa o oarecare distantare de variantele prezentate in
volumele de cantéri a autorilor Cusma, Teodorovici, Dobreanu, respectiv in volumul lui Nicolae
Belean. Cand este vorba despre continutul sonor apar numeroase variante ale glasului 1 dintre care
unele sunt destul de diferite fatd de variantele autorilor de culegeri. Prezenta variantelor de continut
sonor, implicit a variantelor melodice reprezinta unele caracteristici donate muzicii de strana
banatene de catre muzica populara.

Vorbind despre aplicarea practica a modelului glasului 1 la care ne-am referit pana acum,
vom marca inca un element important. Este vorba despre situatia in care se recurge la interpretarea
exclusiva a sunetului FA# si eliminarea din discurs a sunetului FA ceea ce schimba caracterul
sistemului sonor. Cantaretii, dirijati de auz, considera ca asa suna mai bine ceea ce denatureaza
structura sonora initiala.

EX. Una dintre variantele primului rand melodic ale cantarii Doamne strigat — am
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Cand este vorba despre troparul glasului 1 se poate spune cd materialul sonor este

aproximativ acelasi doar ca mai apar spre final sunetele DO2 si RE2. Vom avea deci :
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5 Belean, Nicolae. Cantari bisericesti. Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului, 1995.
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Asemenea modelului descris in cantarea Doamne strigat — am si in cazul troparului intregul
sistem tinde spre sunetul RE. Caracteristica pentru tropar este aparitia sunetului LA care Tn zonele
cadentiale tinde sd schimbe balanta functionala. Totusi cea mai plauzibild incadrare a structurii

sonore ar fi in sfera unui sistem lidico — mixolidic de tipul:
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Este bine cunoscut faptul ca in muzica populara romaneasca o astfel de structura sonora este
deseori prezenta.® Nu vorbim numai despre categoriile muzicale ale folclorului din Banat. Prezenta
unei constructii lidico — mixolidice de tipul celei prezentate este evidentd si in zonele de sud ale
Romaniei.

EX. Melodie din lunca Dunarii- fragment

Exemplul de mai sus ne prezintd un continut sonor foarte asemanator cu cel al modelului

de tropar al glasului 1 prezentat in volumul de cantari de catre Cusma, Teodorovici si Dobreanu:

Interesante pentru noi sunt aparitiile secundelor marite SOL# - FA pe care le notam in cazul
antifoanelor glasului 1. Secundele marite mai ales in zonele cadentiale finale reprezinta o alta
caracteristicd a categoriilor muzicii populare banatene.

Interpretarea troparului glasului 1 la stranele bandtene are aspecte cu totul deosebite si
interesante. In majoritatea cazurilor abordate in cursul cercetirilor noastre, modul de interpretare
a acestui glas a adus devieri vizibile fatd de modelul prezentat in culegerea intocmitd de Dimitrie
Cusma, loan Teodorovici si Gheorghe Dobreanu. Modificérile Tn esenta sonora apropie acest glas
de structurile frecvent intalnite in folclorul zonal dar si de sfera tonalului. Cel mai frecvent fenomen
prezent in interpretarea cantaretilor este dat de eliminarea unor sunete. De cele mai multe ori 1si
impune prezenta sunetul FA# fiind eliminat sunetul SOL#. Astfel se ajunge la o constructie de
esentd mixolidica pura’. Astfel, fenomenul oralitatii a condus constructia sonora initiald de factura

lidico — mixolidica sau doricd (in functie de interpretare) spre o constructie mixolidicd frecventa

6 Idem
7 In interpretarea cantdretilor ca de altfel si in modelul de tropar descris in volumele de cantdri, elementul mixolidic
apare de reguld spre finalul discursului melodic
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in folclorul zonal. Mai mult, conducerea discursului spre sunetul MI (treapta a I1-a) pe parcursul
melodiei, prezenta atat in cazul modelului expus in volumele reprezentative de cantari cat si in
exemplele culese in teren, are mai mult ca sigur origini folclorice®.

Glasul 2, primul model melodic intruchipat in cantarea vecerniei Doamne strigat — am are
o structurd sonord mai clar definita.® Intregul sistem tinde spre sunetul SOL care este destul de
prezent. Materialul sonor este structurat in sase sunete coborand pana la FA# si MI de sub finala
modului. In concluzie, structura sonora este una hexatonica, de factura ionica, avand in vedere
faptul ca nu apare sunetul RE.

Cand vorbim despre situatia constatata pe parcursul cercetarilor de teren, trebuie mentionat
faptul cd si in cazul modelului melodic al glasului 2 intervin devieri fata de varianta prezentata in
colectiile de cantari. In mai multe cazuri apare sunetul RE, pastrandu-se insi ca pilon principal
sunetul SOL. Astfel, apare o heptacordie ionica veritabild. Introducerea sunetului RE de catre
cantareti este de cele mai multe ori facuta cu scopul de a se aduce o oarecare infrumusetare liniei
melodice. Vom prezenta cateva exemple in care interpretii introduc sunetul RE, comparate cu
variantele prezentate in volumul celor trei autori.

Fenomenul de transformare a unei structuri hexatonice in una heptacordica este descris de
catre prof. dr. Gheorghe Oprea ca fiind un proces firesc si specific in evolutia folclorului.!'
Structurile ionice sunt o realitate a folclorului muzical nefiind exclusa posibilitatea ca acestea sa
fi patruns in creatia muzicald populara din muzica tonald. Un exemplu de prezentd a structurii
heptacordice ionice in folclorul zonal este un fragment dintr-o hora bine cunoscutd in Banat,

intitulatd Buna seara dragii mei:

EX. !
j £ - = | * — — __! H
o 1 I  — I [
Din fragment extragem urmatorul continut sonor, de altfel identic cu cel al exemplului
precedent:
{
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Un material sonor asemanator primului model al glasului 2 prezentat in volumul celor trei

autori - Cusma, Teodorovici si Dobreanu, caracterizeaza si stihirile stihoavnei, doar ca aici apare

8 Idem.

? Cusma, Dimitrie — Teodorovici, loan — Dobreanu, Gheorghe. Ibidem.
0 Idem

I Repertoriul interpretei Ana Pacatius.
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sunetul RE 1, care devine totodata pilonul functional principal. De data aceasta sistemul tinde
spre sunetul RE, iar melodia are un evident curs descendent, asemenea melodiilor antice. Continutul
sonor 1l putem incadra intr-o structura heptacordica dorica avand treapta a I'V-a urcata. Troparul
glasului apartine unui sistem care tinde spre sunetul FA si are o structurd pentacordica. Interesant
este faptul ca aceeasi structura si aceleasi tendinte de rezolvare pe care le observam in acest caz,
le vom regasi si in cadrul altor glasuri ceea ce dovedeste inca odata faptul ca nu se poate alcatui o
sistematizare a glasurilor bisericesti doar pe baza analizei scarii, ci acest procedeu presupune
patrunderea in mult mai multe detalii.

Structura sonora Intalnitd in interpretarea cantaretilor de strana este de cele mai multe ori
diferita fata de continutul sonor al troparului, descris in volumul de cantari al celor trei autori
banateni Cusma, Teodorovici si Dobreanu. In multe cazuri interpretii introduc alituri de sunetul
SOL# si sunetul SOL, atribuindu-le ambelor entititi o importanta egala. In alte cazuri, sunetul
SOL# este eliminat existand doar sunetul SOL.

Antifoanele glasului 2 au o structurd sonord putin diferitd de cea a troparului. Putem
constata aici prezenta lui RE1 si MI1 si de asemenea aparitia lui SI in forma nealterata. Este
modificat si pilonul functional central asa ca sistemul de data aceasta tinde spre sunetul RE. Vorbim
despre o structura heptacordica dorica in care treapta a ['V-a este urcata. De data aceasta doricul cu
treapta a I'V-a este incadrat intr-o constructie heptacordica. Cadentele pe treapta a doua sunt
realizate in forma FA-MI sau trecand prin treapta I (RE — MI) si dau o oarecare sonoritate folclorica
banateand. De fapt, antifonul glasului 2 ca model si ca mod de interpretare se apropie de melodica
populara in practica stranelor banatene. Aceasta apropiere melodica isi are originile mai mult in
modul de ornamentare decat in sfera structurilor sonore.

In cazul modelului de antifon al glasului 2, sunt interesante cadentele. Acestea se realizeaza
pe treapta a IlI-a (MI), trecandu-se fie prin sunetul FA fie prin sunetul treptei I (RE). Astfel de
rezolvari sunt specifice pentru unele melodii bandtene apartinand atat folclorului romanesc cat si
celui sarbesc.

Glasul 3, asa cum 1l prezinta volumul intitulat Cantari bisericesti de Dimitrie Cusma,

preotul loan Teodorovici si Gheorghe Dobreanu, contine urmatoarea structura sonora:
{
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Tendintele de rezolvare sunt indreptate evident catre sunetul FA discursul melodic mergand
pana la DO1, deci sub finala modului. Materialul muzical are in totalitate 9 sunete. Structura sonora
s-ar putea percepta ca fiind una de factura ionica, de altfel frecventa in muzica populara si prezenta

in cantarea de strana.
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In cazul glasului 3, terminatiile sunt deseori realizate pe sunetul LA. Daca ne-am referi la
aceste terminatii din punct de vedere melodic am putea spune ca este vorba despre treapta a I1l-a.
Aici apare insd un fenomen destul de interesant pe care il vom regasi in cadrul mai multor glasuri.
Anume, daca ne adancim in discursul melodic si nu il abordam rezumandu-ne strict numai la
melodie, vom putea sesiza o armonie /atenta care ne face sa credem ca sunetul LA de fapt nu
reprezintd treapta a IlI-a ci terta unui acord presupus al treptei I. Fenomenul apare destul de des si
provine probabil din sferele oranduirii sonore tonale a carei influente nu au omis nici muzica de
strand din Banat.

Pe langa finalurile pe sunetul LA, in cazul glasului 3 vom intalni si terminatii pe sunetele
RE sau DO.

Cand este vorba despre continutul sonor, In cazul modelului insusi glas in interpretarea
cantaretilor nu au fost sesizate devieri semnificative fatd de original. Cantaretii de reguld pastreaza
structura sonord initiala. Aceeasi situatie este si in cazul cadentelor, fiind pastrate finalurile pe
sunetele LA, RE sau DO.

Stihirile stihoavnei aduc alte aspecte interesante. Anume, in forma prezentata de cei trei
autori ai volumului de cantéri apare sunetul SI in forma nealterata, adevarat doar sporadic dar
impunerea lui ar fi putut conduce spre o structura de tip lidic. Totusi, in interpretarea cantaretilor,
in nici unul dintre cazuri nu a fost sesizatd prezenta sunetului SI, pastrandu-se de fiecare data
sunetul Sib si in acelasi timp esenta sonora.

In anumite situatii se ating si sunetele MI sau RE de sub finala modului dar prezenta lor
nu se impune. De reguld aceste sunete apar in zonele cadentiale, sunetul RE chiar reprezentand
sunetul final. Este vorba din nou despre cadentele pe treapta a VI-a a caror prezenta este frecventa
in muzica populara.'? Lasand de-o parte structura sonora si indreptandu-ne atentia doar catre
modalitatea de realizare a cadentei, ne amintim de un exemplu din muzica populara banateana in
care sunetele cadentiale, de regula cele interioare, sunt realizate pe treapta a VI-a:

EX.
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12 Idem.
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Troparul glasului nu aduce schimbari semnificative. In varianta prezentata in volumele de
cantari dispare sunetul DO iar prezenta lui SI continud sporadic ceea ce nu este cazul in practica
bisericeasca unde cantaretii interpreteaza de fiecare data Sib in loc de SI. Celelalte elemente sunt
destul de apropiate de cele specifice modelului insusi glas.

In ceea ce priveste glasul 4, tendinta de rezolvare a sistemului este spre sunetul FA.
Finalurile se realizeaza de regula pe sunetul LA pe care l-am putea considera ca fiind terta
acordului treptei I. O astfel de abordare nu trebuie sa para bizara daca stim si a fost de atatea ori
afirmat si confirmat de catre cercetatori faptul ca atat muzica populara cat si muzica bisericeasca
au fost intr-o oarecare masurd influentate de tonalism. Am putea specula ideea ca patrunderea
elementelor tonale in muzica bisericeasca din Banat s-a produs prin filiera muzicii populare dar
afirmatiile trebuie cercetate. In orice caz, elemente de tonal exista in ambele cazuri.

Revenind la glasul 4, vom spune ca sunetul Mib apare doar sporadic si totusi intreaga
structurd a glasului poate fi inteleasa ca una de tip mixolidic, prezentd foarte des si in muzica
folclorica." Nici in acest caz, pe parcursul interpretarii, cantaretii nu modifica structura sonora a
modelului. Devierile care apar fata de varianta prezentata in colectia lui Cusma, Teodorovici si
Dobreanu tin de turnurile melodice si de modul in care este condusa melodia.

In stihirile stihoavnei, desi prezenta reald a principalului pilon (FA) nu este atat de
insemnati, acesta se impune ca centru de rezolvare a sistemului. In @ Ndscdtoarei de Dumnezeu
(varianta prezentatd de Cusma, Teodorovici, Dobreanu) apare sporadic sunetul SI dar prezenta lui
nu se impune. Cand este vorba despre modul de abordare al cantéretilor de strana se poate afirma
¢4 nu s-a sesizat prezenta sunetului SI, pastrandu-se de fiecare data sunetul Sib. In cazul stihirilor
alte devieri ale cantaretilor fatd de forma originala nu au fost depistate.

Troparul glasului are urmatorul continut sonor:

y
oo o = P = ﬂ
Y

Putem observa ca materialul sonor este identic cu cel al troparului glasului 2, ceea ce

demonstreaza ca diferentierea celor doud se va face pe alte criterii decat cele legate de scara. Un
rol important in identificarea glasului il au turnurile melodice de pe parcursul discursului melodic,
respectiv cele cadentiale. Ca in cazul troparului glasului 2, tendinta de rezolvare este spre sunetul
FA iar finalul se realizeaza pe sunetul LA.

Structura antifoanelor glasului 4 este data de sunetele:

f
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Tendinta sistemului este spre sunetul FA iar sporadic apare sunetul SI in forma nealterata
ceea ce ar putea duce spre o structurd de tip lidic. Tot sporadic apare si sunetul Mib. Interesant
este faptul ca sunetul FA, pilonul functional principal nu apare fizic dar totusi exista latent si atrage
sistemul spre el.

In cantarea Ceea ce esti mai cinstitd din cadrul glasului 4 apare sunetul SOL# alaturi de
sunetul SI (ambele apar sporadic). Impunerea lor ar fi dus la crearea unei structuri de tip lidic cu
treapta a II-a urcatd. Presupunem existenta latenta a lui FA.

Un fenomen deosebit de interesant pentru noi il reprezinta aparitiile sporadice ale unor
sunete care de reguld conduc intregul sistem spre o noud zond, de obicei apropiata de folclorul
romanesc. Acest fenomen se datoreaza probabil faptului ca in mare parte colectiile de cantari
bisericesti reprezinta rezultatul unor culegeri de teren.'*

Spre deosebire de colectiile de cantari (volumul realizat de Cusma, Teodorovici, Dobreanu
si cel al preotului si profesorului Nicolae Belean) unde prezenta sunetelor SI si Mib 1n cadrul
antifoanelor poate fi consideratd sporadica, In practica, aceste sunete sunt mult mai prezente.
Sunetul SI coexistd alaturi de sunetul Sib §i primeste o importantd majora. Sunetul Mib desi apare
mai mult din dorinta cantaretilor de infrumusetare a discursului, in unele cazuri devine dominant
luandu-se in considerare frecventa aparitiei. Impunerea sunetelor amintite nu ar fi atat de interesanta
pentru cercetarea noastrd daca ea nu ar fi directionat continuturile sonore ale cantarilor de strana
spre structuri specifice muzicii populare. Introducerea sunetului SI creeaza climatul favorabil
pentru aparitia unei constructii lidice iar sunetul Mib pentru aparitia unei constructii mixolidice.
Avand in vedere ca de multe ori cele doud sunete sunt introduse 1n acelasi context sistemic, acestea
dau nastere unei constructii de factura lidico — mixolidica, specifica unor categorii muzicale
folclorice.'s Interpretarea cantaretilor de strana conduce antifoanele glasului 4 spre structuri lidico
— mixolidice, familiare muzicii populare.'® Desigur, in muzica populara sunt prezente si cazuri de
structura lidica pura. In unele cazuri, linia melodica a antifoanelor (de regula in interpretarea
stihului prezentat mai sus — Si acum..) este imbogatita prin introducerea sunetului MI2 si chiar
FA2. In astfel de situatii, contextul sonor se transforma in unul ionic. Despre prezenta structurilor

ionice Tn muzica populard am vorbit deja Tn paginile anterioare.

4 Cusma, Dimitrie — Teodorovici, loan — Dobreanu, Gheorghe, Ibidem.
5 Idem.
1% Idem.
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