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Representative volumes of liturgical songs - clear evidence of the
religious - musical serbian - romanian conexions

Summary

A collection under the title Pravoslavno srpsko narodno crkveno pojanje — opste po-
Jjanje (Serbian Orthodox Folk Church Singing — General Singing) was published in
Belgrade in 1935, written by the composer and conductor Stevan Stojanovi¢
Mokranjac, edited by his well-known biographer Kosta Manojlovi¢. The very first
pages of the book draws our attention to interesting contents, especially when we
read the preface written by Manojlovi¢, where he describes some of the fields of
work of the great composer. We will consider the collection of Stevan Mokranjac in
the context of similarities between Serbian and Romanian Church singing, as well
as in the context of common people influence in both cases.

Volume reprezentative de cantari bisericesti — marturii ferme ale conexi-
unilor muzical - religioase sarbo — roméane

In anul 1935 a aparut la Belgrad, prefatata si redactati de Kosta Manojlovié, colectia de
cantari intitulata Pravoslavno srpsko narodno crkveno pojanje — opste pojanje (Cdntarea ortodoxa
sarbeasca populara bisericeasca - cantarea generald) a compozitorului si dirijorului Stevan
Stojanovi¢ Mokranjac. Inca din primele pagini, aceasti colectie stirneste un interes deosebit, mai
ales dupa ce aruncdm o privire asupra prefetei realizate de Kosta Manojlovi¢, in care acesta ne
descrie cateva momente deosebite din trecutul preocuparilor marelui compozitor Mokranjac,
privitoare la cantarea bisericeasca sarbeasca.!

!'Vojislav Ili¢. Prefata la Stevan Stojanovi¢ Mokranjac - Duhovna muzika I - Liturgija (Stevan Stojanovi¢ Mokranjac -
Muzica religioasd I - Liturghia). Editura Zavod za udZbenike i nastavna sredstva (Institutul pentru Manuale si Mijloace
Didactice), Belgrad, 1994, XVII.

64



memoria ethnologica nr. 32 - 33 * iulie - decembrie 2009 ( An IX)

Anume, prima parte a Cantarii ortodoxe sarbesti populare bisericesti, colectie realizata
de Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, purtand si titlul Osmoglasnik (Octoih), a aparut sub egida
Seminarului Teologic Sfantul Sava din Belgrad, in anul 1908. Amintind acest fapt, intr-o scrisoare
adresata unuia dintre episcopii sarbi, Mokranjac il roaga pe acesta sa grabeasca decizia Bisericii
de a sprijini aparitia volumului II la care ne vom referi in paginile ce urmeaza. Dupa ce Adunarea
Bisericeasca a decis sprijinirea lui Mokranjac, dar si cumpararea drepturilor asupra textului care
avea sd apara, compozitorul a Inceput realizarea colectiei, 0 munca ce avea sa-i ocupe cincisprezece
ani din viata. Manuscrisul lui Mokranjac a fost in cele din urma litografiat in anul 1914, aparand
lucrarea intitulatd Opste crkveno pojanje (Cdntarea bisericeasca generala). Originalul a fost pastrat
in seiful Mitropoliei.?

Odata cu inceperea Primului razboi mondial si retragerea mitropolitului Dimitrije in
interiorul Serbiei, manuscrisul original a pornit si el in exil. In anul 1915, se aminteste prezenta
textului la Para¢in, iar mai tarziu, apare printre unii oficiali ai Bisericii, povestea ca manuscrisul
ar fi fost ingropat in apropierea manastirii Studenica. Kosta Manojlovi¢, cel care a fost preocupat
de activitatea lui Mokranjac, a incercat sa afle unde se gaseste cu adevarat acest text. A vizitat chiar
si manastirea Studenica, cercetand diverse texte din biblioteca manastirii, insa totul fara succes.
Astfel, originalul nu a mai fost gasit.>

Lucrarea la care ne referim, partea a doua a Cantarii ortodoxe sarbesti populare bisericesti,
a aparut in anul 1935, dupa mai multe peripetii. O prima incercare de editare a avut loc Tn anul
1920, imediat dupa Primul razboi mondial, cand Manojlovi¢, pe atunci profesor la Seminarul
belgradean, redacteaza si editeaza colectia pe baza editiei litografiate, deja existente, a lucrarii lui
Mokranjac din anul 1914. Odata cu inaugurarea sectiei care permitea tiparirea notelor, in cadrul
Tipografiei de Stat, in anul 1925, se creeaza conditiile ca lucrarea lui Mokranjac sd apara in conditii
moderne la acea vreme. Astfel, dupa mai multe incercari si renuntari, in anul 1935, sub indrumarea
lui Kosta Manojlovi¢, apare prima carte a partii a doua din Cantarile ortodoxe sarbesti populare
bisericesti, cu indicatia cdntarea generala, volum la care ne referim noi in paginile de fata.

Pentru a putea recurge la analiza unor cantari descrise de Mokranjac in volumul redactat
de Kosta Manojlovi¢, mai ales atunci cand dorim sa realizim o comparatie cu alte colectii de acest
gen, prezente in cantarea bisericeasca romaneasca, trebuie sa tinem cont de anumite indicatii ale
redactorului, foarte interesante §i pretioase pentru noi. Acesta isi exprima respectul profund fata de
activitatea lui Mokranjac, o dovada fiind si contributia data la aparitia volumului de cantari ale
compozitorului, reiesit, dupa spusele lui Kosta Manojlovi¢, din dorinta de a nu se mai modifica
muzica bisericeasca de la cantaret la cantaret. Pentru a descrie aceste metamorfozari ale muzicii
bisericesti care au aparut de-a lungul vremii, Manojlovi¢ prezinta de multe ori In colectia redactata,
pe langa variantele notate de Mokranjac si variantele notate de catre alti culegatori. Acestea sunt
date cu o scriiturd mai marunta, iar de multe ori o cantare apare cu douad, trei sau mai multe variante.
Vom face cunostinta, spre exemplu, cu variantele melodice notate de Kornelije Stankovi¢, Gavrilo
Boljari¢, Nikola TajSanovi¢, Tihomir Ostoji¢, Petar Kosti¢, Jefta Petrovi¢, Jovan Kozobari¢, Joco
Pajkanovi¢, Dimitrije Stojaci¢, Lazar Terzin sau alti culegatori, melozi, mai putin cunoscuti sau
chiar necunoscuti. Aceste variante de multe ori aduc modificari esentiale fatd de varianta unei
anumite cantari datd de Mokranjac, ceea ce dovedeste o puternica implicare a oralitatii in practica
mugzicii bisericesti.

2 Kosta Manojlovi¢ Spomenica St. St. Mokranjcu (in amintirea lui St. St. Mokranjac). Belgrad, 1923, prefata.
3 Ibidem.
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Mokranjac a cules cantarile bisericesti de la cei mai Inzestrati cantareti, in perioada anilor
1890-1910. Totusi, culegerile nu au cuprins toate cele de trebuinta pentru o colectie completa sau
cel putin ele nu au fost aduse la lumina zilei de catre Mokranjac. Astfel, Kosta Manojlovi¢ a fost
nevoit sd intervind cu unele adaugiri si completari pentru ca volumul la care ne referim sa
alcatuiasca un intreg. Redactorul editiei mentioneaza faptul ca Mokranjac a incercat sa elimine
melismele foarte abundente din cantarea bisericeasca, rezumandu-se la esenta sonora si considerand
cd Incondeierile excesive nu au o origine bizantin, ci mai degraba una orientala si laica.*

Dupé cum este lesne de inteles, nici muzica bisericeascd sarbeasca, precum nici cea
romaneasca, nu a putut fi lipsita de influentele folclorice si in general, extraeclesiastice. O situatie
deosebit de graitoare care ne prezinta una dintre modalitatile prin care cantarea bisericeascd a fost
patrunsa de elemente exterioare, a fost descrisa de catre Kosta Manojlovi¢, in prefata colectiei lui
Mokranjac. Anume, dupd spusele lui Lazar Terzin, unul dintre melozii amintiti mai sus, profesorul
acestuia de la Sombor, a venit intr-o zi la ora si a inceput sa invete elevii cantarea Hvalite. Dupa
ce si-au insusit melodia, profesorul i-a intrebat daca le place, primind raspuns afirmativ. Atunci
profesorul a inceput sa interpreteze aceeasi melodie, intr-un alt tempo, elevii dandu-si seama ca
este, de fapt, vorba despre Cantecul calugarului (Kaluderska pesma), pe atunci destul de cunoscut.
Acesta nu reprezintd un exemplu izolat de patrundere a melodiilor laice Tn muzica bisericeasca.

Slava casei la romanii din Serbia; foto: Carmen Darabus

Chiar Manojlovi¢ afirma prezenta melodiei cantecului popular Trei calatori (Tri putnika putem
putovahu) in cantarea bisericeasca, sub forma glasuluil, respectiv 4.

Cert este faptul ca folclorul nu este singurul care a influentat cantarea bisericeasca in acest
colt al ortodoxiei. Muzica Occidentului, chiar cea bisericesca, are la randul ei unele elemente pe
care le-a imprumutat si muzicii Bisericii surori.’ Prezenta unor elemente gregoriene si ambroziene
chiar in paginile volumului la care ne referim este afirmata si de catre Kosta Manojlovic .

4 Lazar Mirkovi¢, Pravoslavna liturgika ili nauka o bogosluzenju pravoslavne isto¢ne crkve (Liturgica ortodoxa respectiv
stiinta despre slujba religioasa in cadrul Bisericii Ortodoxe rasaritene). Sremski Karlovci, 1918.
5 Eugen Cinci, Opusuri muzicale romanesti.Varset, KOV, 2006.
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Volumul redactat de Manojlovi¢ ne aduce 495 de pagini de text muzical, un cuprins si o
eratd, fenomen des intdlnit in volumele publicate din trecut, datoritd conditiilor tehnice destul de
precare. Cum este si firesc, organizarea cantarilor respectd anumite principii, iar cand este vorba
despre colectii menite uzului practic la stranele bisericilor, de reguld se urmareste fie cursul unui
an bisericesc, fie organizarea pe glasuri sau in conformitate cu cerintele unei zile liturgice.® Volumul
la care ne referim noi Imbina toate aceste principii. Astfel, ordinea cantarilor respecta desfasurarea
zilei liturgice (Vecernia, Pavecernita, Utrenia, Liturghia). In cazul Liturghiei, sunt date mai intai
partile muzicale componente ale Liturghiei Sfantului loan Gura-de-Aur, apoi cele din Liturghia
Sfantului Vasile cel Mare si cele din Liturghia Darurilor mai inainte sfintite. Urmeaza, in volum,
unele tropare, condace, prochimene si alte structuri melodico — literare.

Referindu-ne la conexiunile muzicii de strana sarbesti si romanesti, in cazul de fata, prin
compararea volumului de cantari bisericesti realizat de autorii roméani Dimitrie Cusma, loan
Teodorovici, Gheorghe Dobreanu’ si cel realizat de Mokranjac, incd din primele pagini sesizam
asemandri semnificative. Pagina 1 a volumului realizat de Mokranjac aduce un model melodic
foarte apropiat de modelul dat in Podobiile glasurilor de autorii romani. Este vorba de o apropiere
de cantarea Cand de pe lemn, podobie a glasului 2. Armura la Mokranjac este Sib, Mib, Lab, Reb,
pe cand la autorii romani este dat Sib, fapt care nu ne impiedica in sesizarea esentei melodice, a
conturului melodic si a cadentelor mediene foarte asemanatoare. Caracteristice pentru ambele
cazuri sunt si salturile de cvarta (LA1-RE2 in cazul autorilor roméani, respectiv Lab1- Reb2 la
Mokranjac), pe parcursul melodic. Desfagurarea turnurii cadentiale finale la Cusma (Sibl — LA1
—Sibl — DO2 — LA1), apare pe parcursul melodiei la Mokranjac (Sibl — Labl — Sibl — DO2 —
Labl), fireste, incadrata intr-un nou context functional. De asemenea, tinand cont de contextul
amintit, putem afirma ca si finalurile in cele doud cazuri sunt destul de apropiate (Sibl- DO2—
LA1, la autorii romani; Sibl — DO2 — Labl1, la Mokranjac). Luand in considerare armurile, este
evident ca in ambele cazuri sunt vizibile aceleasi tendinte spre centrul sonor, desigur raportate la
fiecare caz in parte.

Modelul melodic, pe care Mokranjac ni-l prezintd in pagina 3, se apropie de podobia
glasului 6, Toata nadejdea, descrisa de autorii romani. Afirmatia se refera, inainte de toate, la
desfasurarea melodica, mai ales la debutul melodic si turnura finala (LA1 — SI1 — DO2 —SI1, in
cazul autorilor romani, respectiv LA1 —SI1 — DO2 — RE2 — SI1, la Mokranjac). Armurile sunt
identice (FA#), la fel si tendintele de rezolvare ale sistemului (spre sunetul SOL). O alta asemanare
consta in faptul ca pe parcursul melodic, in ambele cazuri, apare sunetul Mib (Mib2).

In pagina 5, Mokranjac ne face cunostintd cu un model melodic, destul de apropiat de
modelele melodice ale glasului 5, in varianta de tropar, cunoscute in Banat. Este proeminenta
turnura Sibl- Labl — SOL1 — FA1 — SOL1, la Mokranjac, adica DO2 — SI1 — LA1 — SOL#1 —
LA1 1n cazul lui Cusma, Teodorovici, Dobreanu. Trebuie amintit cd armura la Mokranjac este Sib,
pe cand autorii romani nu indica o armura la inceput. Conturul melodic este asemanator, in ambele
cazuri pe parcurs apar modificari rapide ale unor sunete, entitati care pot fi considerate pieni, anume
Lab — LA, in cazul lui Mokranjac si RE#- RE, la autorii romani. Turnura finala pe care o aduce
Mokranjac (Labl — SOL1 — Labl — Sibl — Lab1l- SOL1 — FA1 — SOLI1), este o turnura specifica
a glasului 5 in varianta banateana, pe care o intalnim in cantarea Isaie dantuieste, descrisa de
autorii romani in pagina 330 a lucrarii Cantari bisericesti (Labl — SOL1 — Labl — SOL1 — FA1 —
¢ Ibidem.

7 Cusma, Dimitrie — Teodorovici, Ioan — Dobreanu, Gheorghe. Cantari bisericesti. Timisoara. Editura Mitropoliei Banatu-
lui, 1980.
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SOL1 - Lal — Sibl — Labl — SOL1 — FA1 — SOL1). Armurile la modelul melodic descris de
Mokranjac in pagina 5, respectiv cantarea Isaie, dantuieste, data de autorii romani, sunt identice
(Sib). Este din nou prezentd modelarea rapida a unor sunete (Lab — LA, in ambele cazuri). Mai
trebuie amintite cateva turnuri pe care le intdlnim in ambele cazuri, cum este DO2 — SI1 —DO2 —
RE2 —DO2 sau LAbl — SOL1 — FA1 — SOLI1, care reprezintd si una dintre turnurile cadentiale
finale la Mokranjac. Acelasi model melodic este prezentat de Mokranjac si in urmatoarele pagini.

In pagina 7, este notat cu numarul 1 un model melodic asemanitor cu modul de tropar al
glasului 4, In varianta cunoscuta in Banat. Armura la Mokranjac este Sib, pe cand la autorii roméani
troparul descris in pagina 107 are armura Sib, SOL#. Desfasurarea melodica este destul de
asemdnatoare. Turnura melodicd LA1 — SOL1 — LA1 —Sib1l —LA1, prezentd in melodia descrisd
de Mokranjac, apare in finalul troparului dat de autorii romani, fireste, cu un SOL# in loc de SOL.
In ambele cazuri, apare turnura melodica Sibl -DO2 — LA1 — Sib1 — LA 1. Modelul melodic amintit
continua la Mokranjac si in paginile urmatoare.

Un alt caz interesant pentru noi ne este prezentat de Mokranjac in pagina 10, fiind vorba
despre un model melodic pe care il putem cu usurintd aduce in legatura cu varianta banateana a
glasului 3 — el insusi glas. In ambele cazuri este prezentd aceeasi armuri si aceeasi esentd a
debutului melodic (LA1 —SOL1 — LA1 — Sibl — DO2). Prima cadenta interioara importanta este
in ambele cazuri pe sunetul RE, deci sub fundamentala FA, spre care tinde sistemul. Discursul
melodic continua cu sunetul SOL in ambele cazuri, sunt prezenti aceiasi piloni melodici, se merge
spre un nou moment cadential pe sunetul DO, continudndu-se, la fel, in ambele situatii, cu sunetul
FA. In acest peisaj de asemaniri izbitoare intervine si o turnura specifica glasului trei, variantei
prezente in Banat (FA1 —SOL1 —LA1 -Sib1l — LA1). Finalul este, de asemenea, destul de apropiat,
doar cd la autorii romani apare saltul FA1 — Sib1 — LA1, modificand conturul melodic.

Mokranjac, in pagina 14, aduce inca un model melodic apropiat de cantarea de strana
bandteana, anume modelul de glas 6 — tropar. Armura data de autorul sarb este Sib, pe cand la
Cusma, Teodorovici, Dobreanu, avem de-a face cu armura Sib, SOL#, ceea ce coloreaza materialul
sonor. Esenta desfasurarii melodice, este insa aceeasi (debuturile melodice: FA1 — SOL1 - LAl la
Mokranjac, FA1- SOL#1 —LA1, in cazul autorilor romani). Cadentele finale pe sunetul LA apar in
ambele cazuri. Sistemul sonor tinde spre sunetul FA, atat la Mokranjac, cat si la Cusma,
Teodorovici, Dobreanu. In unele stihuri la Mokranjac, in final apare turnura melodica SOL1 —LA1
— Sibl — LA1, specifica pentru finalurile bandtene care apar si in volumul autorilor romani,
incadrate in sistemul sonor respectiv. Ne atrage atentia in mod deosebit aparitia sunetului SOL#,
notat si in armurd la autorii romani, fapt pe care l-am amintit deja. Probabil ca in trecut aceasta
modificare, respectivul implant sonor, a aparut din cauza transmiterii orale a cantarii de strana.
Ne este greu sa credem ca acesta a existat din timpuri stravechi si ca ar fi fost inlaturat sau ar fi
disparut din varianta sarbeasca a cantarii bisericesti. Materialul sonor al modelelor amintite mai
sus (Mokranjac si autorii romani), este unul cu putine sunete. Ambitusul este cuprins intre FA1 —
RE2 la Mokranjac si FA1 — DO2 la Cusma, Teodorovici, Dobreanu.

Pagina 24 ne face cunoscut un model melodic apropiat de melodiile glasului 7 bandatean.
Debutul cantarii Doamne, strigat-am, descris in pagina 170 de autorii romani are o esentd melodica
asemanatoare cu melodia data de Mokranjac. Armurile sunt identice (Sib), la fel si primul contur
cadential important (LA1 — SOL1 — LA1 —FA1). Ambele sisteme sonore tind spre sunetul FA. in
ambele cazuri apare turnura specifica glasului care conduce discursul spre cadenta finala, trecand
prin sunetul RE, sub finald (fundamentald), dupa care continud imediat cu sunetul LA. Finalul
propriu-zis (FA1 — SOL1 — LA1 —FA1), este identic din punct de vedere melodic. Nu trebuie sa ne
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deruteze primul sunet al discursului la Mokranjac (MI) care este, probabil, produsul evolutiei
cantarii bisericesti sau a oralititii. Esenta sonora este de o asemanare incontestabila.?

Cantarea notata cu numarul 1, in pagina 26 a volumului autorului sarb, se aseamana foarte
mult cu modelele melodice ale glasului 8 bandtean, mai precis cu varianta insusi glas. Autorii
romani ne aduc armura FA#, DO# pe cand Mokranjac impune Sib. Asemanarile pe parcursul
discursului melodic sunt evidente. Se debuteaza la autorii romani cu sunetul RE iar la Mokranjac
cu FA, apare desfasurarea specifica glasului 8 — insusi glas, pendularea spre centrul sonor RE,
respectiv FA si turnura caracterizantd a variantei glasului (LA1- Sibl — LA1 — SOL1 — LA1 —
SOL1 — FA1, la Mokranjac si SOL1 — FA#1 — MI1 — FA#1 — MI1 — RE1, la autorii romani) care
aduce sunetul cadential. Apar unele deosebiri in turnura cadentei finale unde, la autorii romani,
discursul melodic este mai condimentat, coborand sub sunetul final. La Mokranjac, discursul este
mai simplu (LA1 — Sibl — LA1 — SOLI1 — LA1 — SOL1 — FA1. Este vorba, insa, tot de turnura
melodica specifica glasului 8.

Pagina 34 a volumului lui Mokranjac ne aduce prochimenele saptamanii, incepand cu cel
duminical si Incheindu-se cu cel pentru ziua de sdmbata. Avand in vedere faptul cd melodiile
prochimenelor sunt agezate pe fragmente de text relativ reduse, in aceste conditii este o adevarata
artd a cunoasterii cantarii de strana, accentuarea elementelor definitorii ale glasurilor. Nu este deloc
usor sd evidentiezi o multime de turnuri melodice, conturand esenta glasului, pe o portiune de text
literar de dimensiune mica. Mokranjac reuseste cu succes acest lucru, fiind un bun cunoscator al
caracteristicilor glasurilor, ceea ce ne este dovedit de modul in care au fost descrise melodiile
prochimenelor. Daca putem constata anumite deosebiri intre muzica practicata in bisericile
romanesti din Banat si muzica eclesiastica sarbeasca al carei slefuitor deosebit de dibaci a fost
Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, atunci cu siguranta acestea se datoreaza printre altele si fenomenului
oralitatii. La pagina 44 a volumului lui Mokranjac debuteazd prezentarea mai multor stihuri ale
glasului 6, dupd cum indica autorul, fapt de care ne-am convins si noi. Este intr—adevar vorba
despre esenta melodica a glasului 6, varianta tropar, pe care o cunoaste fiecare cantaret de strana
din Banat. Desi la prima vedere existd anumite diferente pe planul sistemului sonor (varianta lui
Mokranjac are la armuri Sib iar sistemul tinde spre FA, pe cand Troparul Invierii glasului 6, descris
de autorii romani la pagina 154 a colectiei Cantari bisericesti are la armura Sib si SOL#, pilonul
functional fiind tot sunetul FA), ele nu degradeaza personalitatea glasului 6. O astfel de situatie ne
demonstraza ca oralitatea, de-a lungul vremii, a facut ca anumite elemente in cantarea bisericeasca
sa fie denaturate (in varianta romaneasca banateana apare secunda marita fatd de cea fundamentala,
un specific al folclorului bandtean). Daca privim din punct de vedere strict sonor, al continutului
sonor al scarii, am putea crede ca este vorba despre doua entitati diferite - autorii romani si
Mokranjac. Glasurile, insa, trebuie privite dincolo de limitele unei scari, ale unei turnuri melodice.
Toate aceste elemente trebuie luate in vizor, iar identificarea glasului se va face cu o privire in plan
larg care sa le cuprindd. Chiar oralitatea ne face sa avem o astfel de atitudine, fiind obligati sa
patrundem in esenta elementelor glasurilor §i sd nu ne incurcam in elemente minore in acest caz,
,hevazand padurea de copaci”.

La pagina 64, Mokranjac incepe prezentarea unor cantari, in special tropare si voscresne,
ale glasului 5 (conform indicatiilor autorului). Daca aruncam o privire, observam ca intr-adevar este
vorba despre glasul 5, asa cum 1l cunoaste si cantarea de strand din Banat.

8 Eugen Cin¢, Modalitati de insusire de catre copii a cantarii de strana din Banat. Timisoara, Studii de imnologie, vol. II,
2004.
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Glasul 5, ca esenta sonora si modalitati de conducere a discursului muzical, este poate cel
mai apropiat de estetica si stilistica folclorica banateana. Se pare ca in cazul glasului 5, oralitatea
a fost deosebit de creativa. Prezenta in acelasi context a mai multor sunete 1n stare naturala si
alterata (LA —Lab, Si-Sib), alternarea lor foarte rapida si aproape fireasca, fac din acest glas o
entitate deosebit de bine impregnata in mentalul profund folcloric. Stabilitatea instabilitatii unor
trepte, deloc deranjanta, creeaza o incarcatura spirituala aparte. Dramatismul melodiei glasului
care este prezent in Slujba cununiei, Intruchipat in cantarea Isaie, dantuieste, adus de secundele
marite, mai ales cele descendente (SI — Lab), rezoneaza foarte bine cu acele cantece ceremoniale
de nunta banatene alituri de care mireasa isi ia rimas bun de la familie. Incarcitura dramatici este
prezenta atat in cazul variantei melodice a lui Mokranjac, cat si in cazul melodiei descrise de
Cusma, Teodorovici si Dobreanu, cele doua fiind evident foarte apropiate.

O dovada clard a implicarii oralitatii Tn cantarea bisericesca, de data acesta sarbeasca, ne
este prezentata de catre redactorul editiei lui Mokranjac, Kosta Manojlovi¢, in paginile 86-87.
Anume, pentru a demonstra metamorfozarea unei constructii melodice, prin timp si spatiu,
Manojlovi¢ prezinta atat exapostilarele /ui Mokranjac cat si varianta culeasa de Kornelije Stankovic¢
si aflata in custodia Academiei de Stiinte a Serbiei. Desi pilonul functional este acelasi (se tinde
spre sunetul FA), conturul melodic este si el foarte apropiat, inclusiv turnurile melodice si
cadentiale, modificarea armurii (Sib la Mokranjac, Sib, Mib, Lab, Reb la Stankovi¢), duce la
modificarea calitatii tertei fatd de fundamentala. Privind, nefiresc desigur, prin prisma unei gandiri
tonale, am putea afirma ca se trece de la esenta sonora majora la cea minora. Totusi, gandirea tonala
nu isi are locul aici, desi atait Manojlovi¢, cat si Insusi Mokranjac, in mai multe randuri, vorbesc
despre variante majore, respectiv minore, probabil pentru a facilita intelegerea si Insusirea
glasurilor. Trebuie insa afirmat ferm ca glasurile au o profunda esentd modala, poate uneori
penetrata de tonal, dar in nici un caz nu sunt de sorginte tonala, prin urmare, nu au ce cauta nici
termenii tonali in descrierea lor.

Fantana din Petrovasala; foto: Carmen Darabus
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