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“If | Were Harap-Alb” — Is It a Cinematographic Experiment or a Parody?

Summary

The directors and script writers’ interest for the literary works offerred, during the
time, memorable cinematographic accomplishments, which captivated generations after
generations. ”If I Were...Harap-Alb”, for instance, made up in 1965, is a cinematographic
production, placed from the very beginning under the sign of experiment. The movie is based
upon Ion Creanga’s literary work, but it is not an exact screening of the ”Story of Harap-
Alb”, but it represents a personal approach of the director and script writer, lon Popescu-
Gopo. A traditional fairy-tale, belonging to a well-known author, the text combines the
traditional scheme of the story with the saviour of the authentic Moldavian language. The
characters, far away from being a mere scheme, have their own psychology and they are
individualized through their emotions and complex feelings. The hero, which is the youngest
son of the king, isn’t too different from an ordinary peasant’s son, just that he has to prove
himself worthy of inheriting his uncle’s throne.

The film created by Gopo can be considered a parody of the heroic ideal and, at the
same time, of the ideal existential model offerred by the fairy-tale. Being quite old, as
compared to the present days, aspect which is visible from the technical point of view, the film
proves, very early, the interest of the film-makers in the fairy-tale, which is placed between
reality and cinematographic experiment. Likewise, the film places the story under the sign
of the ridiculous, because it tries to demistify a heroic and exemplary pattern, throughout the
specific means of the seventh art, combining word and image.
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“ De-as fi...Harap-Alb ” — experiment cinematografic sau parodie ?

Filmul, arta de sinteza si sinteza a limbajelor, a captat atentia publicului de toate varstele
inca din 1895, de la prima proiectie a fratilor Lumicre. Reunind imaginea, cuvantul, sunetul,
muzica, migcarea scenicd, dansul, arhitectura, mijloacele tehnice, filmul —si in sens larg,
cinematograful- se impune ca arta de sine-statitoare, care farmeca, incanta si adesea, impune
standarde morale sau modele de viata.

Arta preponderent vizuald, filmul trebuie sd fie discutat din mai multe puncte de vedere,
dar mai ales sub aspectul raportului dintre cuvant si imagine. De altfel, niciun moment nu a putut
fi separatd imaginea de cuvant, nici chiar la Inceputuri, cand vorbele erau scrise pe cartoane, care
alternau cu imaginile propriu-zise. Cu atat mai fireascd apare, atunci, legatura dintre film si
literatura, in ciuda opiniilor impdrtite ale criticilor de film $i nu numai.

Succesul de care se bucura filmul poate fi explicat ca o urmare a suprematiei pe care, din
ce in ce mai mult, imaginea o capitd asupra cuvantului: /n zilele noastre, imaginea se substituie
textului pentru cd viata senzoriald tinde sd ia locul pe care-l ocupa viata intelectuald. Odinioard,
traditia orald practicatd de vechile societdti n-a fost tot la fel eliminatd de aparitia tiparului?/[...]
Cuvintele isi uitd functia lor primd de a exprima perceptibilul, sensibilul, functie al carei apanaj
il revendicd, la randul sdu, si imaginea.'

Banala carte pierde din ce in ce mai mult teren in fata noilor mentalitati si stiluri de viata
si de gandire. Cititul este, pentru multi tineri, o ocupatie desuetd, care nu aduce nicio satisfactie,
ba mai mult, chiar plictiseste. Poate cd, intr-o oarecare masurd, acesta este unul dintre efectele —
nedorite, desigur - ale filmelor, sau mai bine zis, ale ecranizdrilor. Mirajul oferit de imaginile
prefabricate, facilitatea urmaririi si a intelegerii, fascinatia exercitatd de acestea tin spectatorii
atenti 1n fata productiilor unei arte-spectacol, asa cum este filmul.

Cuvantul scris a luat locul, prin carte, cuvantului rostit, minimalizandu-i, fara sa vrea,
puterea. Imaginea, prin picturd, sculpturd, arhitecturd, depaseste forta cuvantului, datoritd
impactului mult mai puternic pe care il are asupra privitorului. Civilizatia cirtii este detronata de
civilizatia imaginii, mai mult chiar, de obsesia imaginii: Proliferarea imaginii, consideratd ca un
instrument de informare, precipitd tendinta omului modern spre pasivitate: chiar ldsand la o parte
acele imagini pe care unii au incercat sd le proiecteze pe ecranul cinematografic prea rapid pentru
a fi remarcate, dar suficient, totusi, pentru ca ele sd se imprime in subcongstientul nostru cu o putere
de sugestie pe care nimic nu o mai impiedicd, se poate spune cd acest asalt continuu al privirii
vizeazd crearea unei inertii a spectatorului.? Deci, un efect negativ al imaginii este tendinta de a
inlocui judecdtile personale cu pareri deja formate, preconcepute, cu pdrerile altor persoane, de
fapt, fie ei scenaristi, regizori sau actori. Cartea si cuvantul scris au fost inlocuite de cinematograf,
de radio, de televiziune, aceste furnizoare de distractii gata facute, distractii care nu cer din partea
celor care cautd pldcerea nicio participare personald §i nici un efort intelectual, oricare ar fi. 3

Cu toate acestea, insa, incasarile uriase ale filmelor de succes demonstreaza fara vreo urma
de indoiald suprematia imaginii, mai ales ca, de mult, filmul nu mai este doar o arta, ci o adevarata
industrie. Zeci si sute de oameni sunt implicati in procesul de realizare a unui film, de la simpla

' Rene Huyghe, Dialog cu vizibilul, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p. 31-32
2 Rene Huyghe, Puterea imaginii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 20
3 Rene Huyghe, Dialog cu vizibilul, p. 62
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alegere a subiectului care va fi dezvoltat de scenaristi si concretizat de regizori i producétori, pana
la complexul proces de montare si post-productie, in urma caruia rezulta filmul propriu-zis.
Interesul regizorilor si al scenaristilor pentru productiile literare a oferit, de-a lungul
timpului, realizari cinematografice memorabile, care au captivat generatii dupa generatii. De-as
fi...Harap-Alb, spre exemplu, realizat in anul 1965, este o productie cinematografica agezata de

Calareti; foto: Felician Sateanu

la bun inceput sub semnul experimentului. Filmul porneste de la creatia literara a scriitorului Ion
Creanga, dar nu este o ecranizare fidela a Povestii lui Harap-Alb, ci reprezinta o viziune personala
a regizorului, 1n acelasi timp si scenarist, lon Popescu-Gopo. Basm cult, de autor, textul imbina
schema traditionala a povestii cu savoarea limbajului moldovenesc autentic. Personajele, departe
de a fi simple scheme, asa cum se Intdmpld, de obicei In basm, au o psihologie proprie, sunt
individualizate prin trairi si procese sufletesti complexe. Eroul, cel mai mic dintre feciorii Craiului,
nu este cu mult diferit de un fiu de tdran obisnuit, doar ca trebuie sa se dovedeascd demn de a
mosteni tronul unchiului sau, situatie tipica a basmului. Pe parcurs, evenimentele din basm sunt
pastrate, insa sensul lor si realizarea popriu-zisa le indepdrteaza de modelul traditional al scrierii.
Intalnirea cu batrana cersetoare, alegerea calului si a armelor, confruntarea cu ursul, toate respecti
logica actiunii, dar deosebirile incep sa apara la nivelul imaginii, care trebuie sa aiba un impact mai
puternic asupra privitorilor.

Filmul creat de Gopo poate fi considerat o parodie a ideii de eroism si, totodata, a modelului
existential ideal oferit de basm. Tehnica folositd este aceea a povestii in poveste, procedeu care
permite personajului identificarea cu eroul basmului lui Creanga. Personajul imaginat de Gopo
este tot mezinul unui Crai, care, insa, spre deosebire de prototipul sau narativ, esueaza in proba
trasului cu arcul. Pentru a se salva de mania tatalui, isi proiecteaza neputinta intr-un fabulos in
care se include si in care totul este posibil. Permanentele referiri la poveste transforma filmul,
uneori, intr-un deja-vu, din care scenaristul incearcd sa iasa, prin modificari subtile, dar de
substantd, ale schemei epice.

Povestea lui Harap-Alb, relatatd de doicd in fata copiilor, aduce in atentie o lume dominata
de violentd, o lume 1n care imaginile si situatiile din basm alterneaza cu imaginatia tanarului
complexat de esecul sau si care cautd, astfel, o salvare. Protagonistul, care nu se distinge prin nimic,
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la fel ca cel din basm, are o singurd solutie: stie foarte bine ,,Povestea lui Harap-Alb” si-si doreste
sa-1 refaca destinul.

Daca scenariul urmeaza desfdsurarea epica a basmului, decorurile §i vestimentatia
personajelor reflectd perioada in care filmul a fost realizat — anul 1965 — deci, un film destul de
vechi, daca ne raportdm la epoca actuald si mai ales, la mijloacele tehnice de care dispunem in
prezent. Curtea Craiului, spre exemplu, este o gospoddrie tardneasca mai instarita, hainele sunt o
combinatie de port popular i costum medieval, ospetele la care eroii iau parte reflectd atat belsugul
si opulenta specifice basmului, cat si mentalitatea petrecaretilor de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Doar curtea imparatului Verde incearcd sa fie o adevdratd reprezentare a unei Curti imparatesti
medievale, insa la modul grotesc-naiv, la fel ca majoritatea decorurilor din film.

Personajele, in schimb, cu exceptia Spanului si a lui Harap Alb, respecta spiritul basmului,
chiar si cei cinci Tovarasi Nazdravani, care il ajuta pe erou. Sfanta Duminica este o transpunere
fidela a personajului lui Creanga, la fel si Craiul si imparatul Verde. Bine individualizat apare
imparatul Ros, care, din postura de vrajitor in care 1l plaseaza povestea, se dovedeste, in final, un
tata orgolios, si mizantrop, care incearcd sa schimbe firul narativ, provocandu-l pe Harap Alb la
aceeasi violenta care domina tot spatiul filmului.

Harap Alb nu este doar personajul lui Ion Creanga, el 1si asuma destinul acestuia printr-un
act constient si intentionat. Pe parcursul filmului, protagonistul demitizeaza permanent povestea
si scenariul, totodatd, prin acelasi vesnic orgolios ,,Stiu. Stiu tot. Stiu povestea.” , fard sa inteleagd
vreun moment ca ,,a sti”’ nu are nicio valoare fara a fi trait, efectiv. Protagonist cand al unor scene
comice (cand alege calul, spre exemplu, 1si da seama care dintre ei a mancat jaratic pipaind burta
unuia si frigdndu-se sau cand se luptd cu ursul si realizeaza cd este un urs adevarat, fuge
inspdimantat in bratele tatalui sau), cand al unor scene care frizeaza tragicul (intalnirea cu Spanul,
chinuit de amintirile indepartate ale macelurilor trecute, incercarile Spanului de a-1 ucide, lupta cu
oamenii imparatului Ros, urmatd de inchiderea in casa de aramd) sau al unor scene grotesti
(intalnirile, succesive, cu Tovarasii Nazdravani, ospatul de la curtea imparatului Ros), Harap Alb
este un personaj care se apropie, ca $i omonimul sau din basm, de conditia unui anti-erou, cu atat
mai mult cu cat, la fel ca si acesta, nu invata nici din propriile greseli, nici din puterea exemplului
celorlalti. Astfel ca, degeaba spune cé stie povestea, degeaba reproduce frazele lui Creanga, pentru
ca, de fapt, se trezeste in final fugarit de tatal sau pentru ca a esuat in proba trasului cu arcul.

Pe de alta parte, Spanul, opozantul eroului din basm, menit, printr-o pedagogie inversa, sa
faciliteze initierea tanarului fiu de crai, este, in film, o chintesenta a negativului, un personaj
dominat de porniri violente si care isi gaseste linistea doar in maceluri sdngeroase. El este un
personaj demonic, in sensul romantic al cuvantului, care schimba evenimentele din basm. Spanul
incearca sd-1 omoare pe Harap-Alb, o tine prizoniera pe Craiasa Albinelor, trece curtea imparatului
Verde prin foc si sabie si pregateste un alt macel pentru imparatia Craiului, dovada a violentei
omniprezente din film. Finalul povestii, cand este ucis de Harap-Alb in ,,luptd dreapta” restabileste
echilibrul daramat prin interventia lui malefica.

Dincolo de a fi o simpla punere in scena a unei povesti, filmul lui Gopo este atat un
experiment, cat si o parodie, imbinand in chip fericit frazele consacrate ale lui Creanga cu replicile
scenaristului care a inteles spiritul modelului popular. Intentia parodica este vizibild, in primul
rand, tocmai 1n alegerea si rostirea replicilor lui Creanga, mai ales cd acestea sunt reproduse pe un
ton demonstrativ, aproape programatic. Apoi, scenele re-create ale basmului, cum ar fi: alegerea
calului, intalnirea cu Tovarasii Nazdravani, comportamentul lui Gerild in casa de arama, ospatul
de la curtea imparatului Ros, in care petrecaretii cer cantece de pahar si alungd pe oamenii
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impdratului, de la care nu aud ce doresc, toate scenele comice ale povestii, devin, in film, parodii
ale imaginatiei lui Creanga, prin mijloacele specifice artei vizuale. Accentul pus mai ales pe
grotescul situatiilor, exagerdrile si, nu in ultimul rand, specularea calitatilor actoricesti ale lui Puiu
Calinescu in rolul lui Gerila transforma filmul lui Gopo intr-o savuroasa reprezentatie.

Pe linia experimentului, ,,De-as fi... Harap-Alb” este una dintre primele transpuneri ale unui
basm 1n imagini, din cinematografia romaneasca. La nivelul scenariului, adaptarile si transformarile
personajelor, accentuarea unor evenimente si minimalizarea altora pot fi inscrise intre notele
experimentale ale filmului. Insistenta asupra violentei lumii din trecut are implicatii evidente in
schema epica a filmului, fiind concretizatd in evenimente specifice: scena omorului de la fantana,
de la inceput, din relatarea doicii, incercarile Spanului de a-1 omori pe Harap-Alb, lupta lui Harap-
Alb si a Tovardsilor Nadzdravani cu oamenii imparatului Ros, urmaté de inchiderea in casa de aramd,
de fapt, in casa cu tepi, proba alegerii fetei imparatului Ros, tot o provocare la violenta pe care
impdratul o adreseazd lui Harap-Alb, pentru ca i cere sa ucida copia fetei sale, macelul al carui
zgomot obsedant il urmareste pe Span, crimele de la curtea Impératului Verde, imaginile terifiante
ale rotilor pe care erau indltati oameni, padurea de spanzuratori pe care Harap-Alb o traverseaza.

Chiar si titlul filmului, alcatuit dintr-o constructie conditional-optativa, al cdrei sens este sporit
prin punctele de suspensie, agaza demersul In lumina unei incercari. Pe parcurs, se dovedeste ca
incercarea este una dubld, atdt din partea regizorului-scenarist, cat, mai ales, din partea
protagonistului, care Tncearca, prin proiectarea in dorinta, sd-si indeplineascd destinul. Personajul
imaginat de Gopo este, asadar, o replica a personajului lui Creanga, un tanar care se apropie mai
mult de mentalitatea lumii moderne, prin apelul la povestea care ii ofera un model existential.

Fantana, Muzeul Astra, Sibiu; foto: Florin Avram
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Lipsa evidenta de insusiri iesite din comun caracterizeaza ambele personaje, si justifica apropierea
de conditia de anti-erou, mai ales ca personajul lui Gopo este conditionat de povestea pe care alege
sa o urmeze. Dorinta anuntata prin titlu este, in fond, dorinta oricdrui tanar care, aflat in dificultate,
incearca o salvare prin identificarea cu un model consacrat. Asadar, experimentul cinematografic
al lui Gopo poate fi considerat unul reusit, daca nu neaparat la nivelul realizarii efective si al
mijloacelor artistice, macar prin posibilitatea de a oferi o alternativa in fata unei realitati
necorespunzatoare. Accentele parodice, judecate astfel din perspectiva inceputului de secol XXI,
completeazd demersul scenaristului care nu a intentionat o simpla ecranizare a povestii lui Creanga,
ci o re-creare, in stil propriu, a unei realiziri memorabile. In felul acesta, filmul se dovedeste un
experiment, care a deschis drumul multor altor ecranizari.
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