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Repertoriul de colinde din zonele Salajului si Codrului

Rezumat

Bogdtia repertoriului de colinde din zonele Sélajului si Codrului reiese
clar din varietatea categoriala si tipologica a textelor. In aceste zone am
identificat 10 categorii de colinde reprezentate prin 120 de tipuri si
subtipuri: (1) colinde protocolare - 8 tipuri; (2) cosmogonice - 11 tipuri;
(3) profesionale - 19 tipuri; (4) feciorul si fata - iubiti si petitori - 14 tipuri;
(5) familiale - 6 tipuri; (6) edificatoare si moralizatoare - 8 tipuri; (7) biblice
si apocrife - 23 tipuri; (8) colinde-balada - 7 tipuri; (9) colinde de razboi -
1 tip si (10) colinde-cantec - 23 tipuri. Colindele contin un important numar
de teme si motive costituite in veritabile familii. Ele surprind cele mai
variate aspecte ale existentei umane. In acest fel se naste o imagine
atotcuprinzatoare a vietii rurale dintr-o epocd indepartata a evolutiei
acesteia. Astfel, colindele protocolare redau spectacolul folcloric al
desfasurarii datinei si relatiile speciale: oficiant, adresant, divinitate; cele
cosmogonice contin credinte si legende despre facerea lumii, despre astre
etc.; colindele profesionale prezinta personaje deosebite, credinte si
obiceiuri cu elemente magico-rituale in legatura cu stravechi ocupatii
umane: categoria feciorul si fata - iubiti si petitori cuprinde piese cu adresa
directa catre fete si feciori; cele familiale aduc aspecte privitoare la relatiile
de familie din satul arhaic; colindele edificatoare si moralizatoare dau
raspunsuri unei largi serii de probleme ale omului, facand educatie morala
in spirit popular si crestinesc; subiectele din colinde-balade raspundeau
problematicii vietii rurale prin dramatismul celor narate si prin valoarea
educativa a modelelor prezentate; colindele de razboi, ca si cantecele lirice
cu aceeasi tematica, constituie un raspuns artistic dat de popor ororilor fara
margini provocate de razboaiele moderne; de regula, colindele-cantec nu se
cantau la casele gazdelor, ci pe cale, de la o casa la alta. Ele provin din
creatii lirice. S-au adaptat, In mare, melosului specific, li s-au addugat
refrene potrivite si astfel s-au integrat genului.

! Slobozia, Romania
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The Folk Carols Repertoir in the Salaj and Codru Areas

Summary

The richness of the folk-carol repertoire in the Salaj and Codru areas
is obvious if the category and typological variety of the lyrics is taken
into consideration. In these areas, we have identified ten categories of
carols, which are subdivided into 120 types and subtypes: 1. protocol ca-
rols - 8 types; 2. cosmogony carols - 11 types; 3. professional carols - 19
types; 4. the young lad and the lassie - lovers and courteship agents - 14
types; 5. family carols - 6 types; 6. character building and moralizing
- 8 types; 7. Biblical and apocriphal - 23 types; 8. ballad- carols - 7 types;
9. war carols - 1 type; and 10. song-carols - 23 types. The carols contain
an important number of themes and motifs (which could be analysed in
family branches of themes and motifs). They are related to the most par-
ticular aspects of human life. Consequently, a complete image of rural
life is presented, in its diachronic development and evolution since very
old times. Thus, the protocol carols show the traditional scene with its
special relationships between the actors: the facilitator, the addresser, the
addressee, the divinity; the cosmogony carros contain beliefs and legends
about the creation of the world, about the planets, etc.; professional carols
present various characters, beliefs and customs, which contain magic and
ritualistic elements related to the oldest human occupations; the lad and
lassie category have a direct address to the behaviour of young men and
women waiting to be married; the family carols shed light to aspects of
family relationships in the archaic village; character building and
moralizing carols give answers to a long series of human questions and
issues, and help towards a moral education, from the angle of traditional
and Christian spirituality; the subjects of the ballad carols answered a
series of problems of rural life, by the dramatic character of the narration,
and by the educational value of the role-models presented; war carols, as
well as the lyrical songs which share the same themes, are an artistic
answer given by the people to the endless horrors of modern wars;
usually, song-carols were not performed at the houses of the hosts, but on
the way from one house to another.
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Repertoriul de colinde din zonele Salajului si Codrului

Colindele, ca basmele si descantecele, sunt creatii orale care aduc in fata cititorului imaginea
unei lumi stravechi ale carei raddcini se afla departe in preistorie. De acolo, trecand prin luminile si
umbrele mileniilor, aduc la noi credinte, ritualuri, obiceiuri, naratiuni i personaje mitice, mentalitati,
atitudini si trairi omenesti, viziuni ale acelor traitori despre Univers, Timp si Spatiu, despre Om
vazut in raport cu lumea reala si cea ideald, cu existenta de Aici si cea de Dincolo.

Lumea infatisata in poezia colindelor este un produs al imaginatiei si reda credinta partici-
pantilor la desfasurarea datinei, de a-si vedea implinite dorintele spre care aspira in perioada propice
a sarbatorilor de iarna - 25 dec. - 6 ian. - , cAnd intreaga existenta renaste, parci se re-creeaza.. in
aceste cantece augurale, viata e prezentatd nu asa cum este, ci cum si-o doresc oamenii: buna, fru-
moasd, luminoasa, cu eroi deosebiti ca cei din povestile fantastice, trdind ca 1n rai intr-o lume a
abundentei de bunuri, a bucuriei si fericirii generale, unde sunt vizitati si ocrotiti de bunul Dumnezeu,
de ingeri si de sfinti, care coboara la oameni, ii Incearcd, discuta cu ei, le raspund la intrebari, se
scalda, mananca si beau impreuna, aflandu-se in comuniune ca bunii crestini ai unei comunitati din
copilaria crestinismului.

Inainte de a face cateva observatii asupra repertoriului asa cum acesta se reflecta in volumul
alcatuit de noi: Colinde romanesti. Texte poetice din zonele Salajului si Codrului, Editura Caiete
Silvane, Zalau, 2011, dam cuvantul catorva cercetatori consacrati care au realizat studii insemnate
despre genul colindelor.

Mihai Pop (1907-2000)

“Functia colindelor nu a fost imuabila, ci a fost supusa procesului general de evolutie a
folclorului. [...] In acest proces de evolutie, vechile simboluri si-au pierdut sensul originar si au de-
venit imagini poetice, accentul mutindu-se pe valoarea esteticd. In general, accentul cizdnd pe fiu-
mos, colindele au iesit din limitele sincretismului primitiv al ritualurilor si au intrat in domeniul
artei.” (Pop Mihai 1999, p. 81)

“Colindele au pastrat pana astazi una dintre cele mai vechi forme ale poeziei populare
romdnesti. [...] poezia colindelor pastreazd ceea ce a creat mai de seama literatura romdneascd
medievald, inainte de a aparea primele texte scrise.” (Idem, p.53)

Ovidiu Birlea (1917-1990)

“[...] colindele sunt acele care intruchipeaza urarile cristalizate sub forma de arta pe care
le aduceau oamenii la inceput de an. La baza colindelor profane sta dorinta ca idealul de viata
potrivit starii si profesiei respective si se realizeze intocmai. In aceastd dorintd trebuie cdutatd
cheia intelesului lor §i a particularitatilor stilistice. Colindele profane zugravesc lucrurile cum ar
trebui sa fie, nu cum sunt, iar putinele elemente realiste raman intru totul subordonate reveriei.
(Birlea 1969, p. 279)

“[...] colindele contin valori artistice de mare pret, greu accesibile necunoscatorilor §i
reprezintd una din minunile (s.n.) culturii noastre populare.” (Idem, p. 282)

Monica Bratulescu (1930-2009)

“Cercetarile moderne de folclor au surprins colinda in anumite zone ca un fenomen pe cale
de dizolvare, iar in alte zone ca o practica mentinuta cu destula vigoare”. (Bratulescu 1981, p. 71)

“O [...] caracteristica a repertoriului transilvanean consta in faptul ca tipurile, in majori-
tatea lor, se mentin inca relativ active in circulatia orala* (Idem, p. 67)

Ion Talos (n. 1934)
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“Repertoriul colindelor (romdnesti, n. .n.) e foarte vast si cuprinde aproximativ 400 de
tipuri §i subtipuri.” (Talos 2001, p.41)

Toan Bocsa (n. 1947), referindu-se la situatia de azi a colindei in Sélaj, scrie: “Merita sub-
liniata in mod special rezistenta colindei, ca gen, demonstrata de faptul ca s-a pastrat in timp in-
tacta, iar in unele zone este inca vie, practicandu-se dupa ritualul stravechi.” ( Boesa 2009, p. 24)

In privinta repertoriului, zonele vecine a Salajului si Codrului sunt comparabile cu cea a
Hunedoarei. Bogatia repertoriului ne-o demonstreaza faptul ca pana in prezent au fost publicate
de aici peste 2200 texte de colindat. Exista cateva localitati din care provin de la 30 pana la peste
100 de colinde: Alunis - 115, Baita de sub Codru - 67 din care 47 de la inf. Ana Dumuta, Oarta de
Sus - 63, Urmenis - 60, Chechis - 44, Basesti - 38, Tamasesti - 32. Ce s-ar putea spune despre
aceastd zestre inestimabild daca am avea la indemana si toate piesele imprastiate de-a lungul vremii
prin cotidiene, pe cele depozitate in arhivele de folclor ale Academiei Roméane precum si pe cele
existente la unele facultati de litere?

Marea bogatie a repertoriului se vadeste cu prisosinta si din varietatea categoriala si tipo-
logica a materialului. Urmand tipologia realizatd de M. Bratulescu, in zona noastra de cercetare,
am identificat 10 categorii de colinde reprezentate de 120 de tipuri si subtipuri: colinde protocolare
- 8 tipuri; cosmogonice - 11 tipuri; profesionale - 19 tipuri; colinde la flacau si fata - 14 tipuri,
familiale - 6 tipuri; edificatoare si moralizatoare - 8 tipuri; biblice i apocrife - 23 tipuri; colinde-
balada - 7 tipuri; colinde de razboi - 1 tip si colinde-cantec - 23 tipuri. Unele tipuri exceleaza prin
capacitatea de a da nastere la noi si noi variante. Urmatoarele trei sunt de exemplificat: 35 -
Sacrificiul zidirii - 42 de variante, toate din Salaj; 36- Miorita, oaia nazdravana, cu subtipurile -
36 A, 36 B, 36 Csi 36 E - 209 variante si 135 - Cununia fratilor - 32 de variante. Ultimele doua
tipuri sunt prezente in ambele zone.

Colindele protocolare (n. 1-34)? infatiseaza in imagini adecvate un vast tablou al des-
fasurarii datinei colindatului, care, dupa traditie, are loc pe scena cea mare a satului in ziua de
Ajun si in noaptea de dinaintea zilei de Craciun. O atmosfera de sarbatoare deosebita cuprinde
toatd existenta, caci aista praznic mare este Sarbatoarea ce aleasa de care se bucura toti: Nu-/
alegem pe cel gazda / Dintre cei fara de-o brazda,/ Nici pe cel mic de cel mare -/ Azi la tati e sar-
batoare (4). Asa cred si spun colindatorii, constienti cd sarbatoarea Craciunului tine de traditie si
ea trebuie pastrata: Noi umblam sa colindam, / Obiceiu’sa-1 pastram / Pan-om fi-n lume romani /
Cu-obiceiuri din batrani. (5)

Aceasta categorie de colinde dezvolta o serie de motive privind relatia dintre real si ideal,
dintre actanti neobisnuiti: colindatorii ca vestitori ai marelui eveniment de dimensiuni §i impor-
tanta cosmice, adresantii, adica gazdele (boierii, domnii) carora le sunt destinate cantarile ca
daruri spi- rituale si Divinitatea, in cinstea si spre slava careia au loc, de fapt, toate manifestarile
sarbatoresti.

In toate textele si in desfasurarea obiceiului, cum e descrisa in colinde, ca mesageri ai Di-
vinitatii si mediatori intre oameni si Divinitate, colindatorii se vadesc a avea un rol determinant,
caci tot ce se petrece, se vede sau se spune, intotdeauna la timpul prezent, se leaga direct de
prezenta si actele lor. Poate ca de aceea, uneori, colindatorii apar alegoric ca niste porumbei (23),
amintindu-ne de aratarea simbolica a Sfantului Duh in chip de porumbel.

In colinde, ca in basmele fantastice, realul si idealul se afla impreuna sau foarte aproape,

2 Numerele dintre paranteze (. . . ) trimit la texte din vol.: Augustin Mocanu: Colinde romdnesti. Texte poetice din zonele
Salajului si Codrului, Editura Caiete Silvane, Zalau, 2011. Observatiile noastre privitoare la repertoriul de colinde se bazeaza
pe studierea productiilor poetice cuprinse in volumul sus-mentionat.
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nedespartindu-le nicio bariera. Un domn urca in cer dupa flori, folosindu-se pentru aceasta de o
scara de ceara (13); Domnul Hristos sta dupa masa ca un gospodar de la tara, asteapta colindatorii
si-i cheama in casa (26); domnul bun a pregatit masa cu masar de matase, mancare aleasa, un vas
cu vin si, langa el, paharul plin, spunand: Eu astept pe Dumnezeu, / Dumnezeu cu Fiul Sau, / Ei sunt
azi oaspetii mei / Si-mi petrec pranzul cu Ei. (34)

Chipul pruncului lisus este insemnat de trei stele simbolice: raza soarelui - izvorul de viata

Seara de Craciun in Tara Codrului; foto: Felician Sateanu

a lumii, spicul graului si vita vinului - simboluri crestine fundamentale. (3)

Raiul, locul fericirii din lumea si viata de Dincolo, e zugravit in imagini idilice, luate din
lumea reald. Acel spatiu apare mai intai ca o gradina frumoasa de pe la noi: Unde-s pomii rasadit,
/ Primavara-s inflorit, / Toamna pica de rodit‘ . (33). Se pare ca undeva Sus exista chiar o tara a
fericirii: Sus in tara ce inalta, / Unde sta binele balta, / Unde-i bine de trait: / Casdle-s acoperite /
Cu scoverz §i cu placinte; / Usile-s de turte dulci, / Din oricare poti sa-mbuci, / Pareti-s de balmosg
dulce, / Cdt vede tat si imbuce...(25) In acea tard inalti e raiul celor siraci care niciodati nu s-au
saturat de mancare, numai de truda grea, de neajunsuri, de chinuri si de suparari, de aceea ei nu au
cum visa un rai cu alt chip.

Colindatorii, vestitori ai marii sarbatori si ai innoirilor pe care le aduce, infrunta conditiile
vitrege ale vremii ca sa-si Indeplineasca misiunea. Batuti de ploi si vanturi, izbiti de viscol si patrunsi
de frig, ei cer adesea gazdei sa-i sloboada in casa: Slobozi-ma, gazda,-n casa, / C-afara ploua de
varsa, / Ca de-asara-s tot pe-afara, / Ca ninge si foitaseste / Si murgu-mi intepeneste. (2) Prin
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traditie, ei trebuie sa ducd vestea cea mare in fiecare casa si sd ureze tuturor sandtate, viata lunga
si frumoasa, prosperitate si fericire ca in rai.

La origine, colindele sunt cantece magico-rituale. Imaginile lor creeaza o lume a aspiratiilor
implinite Tn momentul cantarii sau cel mai tarziu in anul ce vine, ceea ce iInsemneaza ca adresantii
- boierii, domnii, gazdele, gospodarii si membrii familiilor acestora, de orice varsta si sex - colindati
se vedeau in postura personajelor exceptionale din colinde. Aceasta viziune se bazeaza pe credinta
in puterea magicd a cuvantului, care, pronuntat in anumite Tmprejurari, nu numai ca evoca realitatea
dorita, ci poate s-o determine a se implini. Dar, pentru ca forta magica a cantarii sa prinda viata,
oficiantul trebuie daruit, de aceea colindatorii nu se sfiesc deloc sa ceara plata pentru colindat. De
fapt, aici e vorba de dar contra dar. Colindatorii ofera daruri spirituale, cantari, si vor in schimb
daruri materiale. Toti colindatorii din zonele in discutie cer ca platd in primul rand un colac de
grau curat, mandru si frumos ca pielita lui Cristos. Dupa varsta si imprejurari, colindatorii mai
pretind: carnati, clisa, mere, nuci, palinca si vin. In cateva texte e cerutd chiar si fiica gazdii, cé fru-
moasda, (8, 9) ca dovada ca feciorii se considerd nu numai colindatori, ci si petitori, care ureaza
fetelor si feciorilor gazdei sa se casatoreascd in caslegile ce vin: Ba s-un coc g-ar avea loc, / Ca
sd-i cantam de noroc. / Or vini caslegile - / S-or mdrita fetile, / Si pe feciori si-i insori / In cdslegile
cu flori. (14) Colindat fara daruri nu poate fi conceput: Pa cei ce-o zds colinda, / Treaba de a-i us-
pata/ Tat cu vin §i cu palinca. (14) Repertoriul cetei feciorilor din zona Codrului contine doua texte
foarte interesante despre rolul darului si relatia oficiant / adresant: unul se canta la intrarea in casa
- Noi bagam corinda-n casa - (11) siunul la incheierea colindatului la aceeasi familie - De la masa
ne sculam - (12)

Oficialitatile satului au o atitudine lamentabila fata de colindatori. Fiecare “se afla* intr-o
situatie de a nu “putea” darui sau de a da cat mai putin: popa nu da nimic, zicand ca nu are macinat,
primarul 1i cinsteste cu varzare, fatul trage clopotele si Mitre, posibil, un gospodar instarit, le arata
portile. (16)

Tema Craciun, desi nu e prezenta intr-un mare numar de variante, totusi este una de mare
insemnatate pentru a cunoaste fondul obiceiului si intelesul cantarilor performate. Craciun este
mai intdi numele marelui praznic luminat, de importanta unica pentru omenire. Asta-i sara de
Ajun, / Mani i zua de Craciun (26) auzim cantandu-se intr-o colindd. Sa nu uitdm, insa, cd intai
si mai presus de toate, colindatorii si adresantii lor sunt oameni cu tot ce contine sfera de cuprindere
a acestui nume. Ei asteapta cu nerabdare Craciunul, i inteleg si acceptd semnificatia adanca a fap-
tului mantuirii de pacatul stramosesc, dar ca oameni supusi firii lor, bucuria cea mai mare de care
sunt coplesiti odata cu sosirea Craciunului isi are cauza in aceea ca ei se elibereaza de constran-
gerile impuse de post. Acest fapt il si canta: Bine-ai sosat, Craciun drag, / Ca §i noi ne-am sdaturat,
/ De-atata curechiu morat! (28) Malaiu si prunile / Stranga-si catrafusale, / C-o intrat jumerile!
(29). Aceasta imagine a scaparii de oprelisti si bucuria libertatii de a se hrani dupa dorinte revin si
staruie in mai multe piese. (V. si 24, 25)

Mos Craciun din colindele noastre este altfel decat cel din creatiile culte, din programele
de televiziune si din comert. E foarte batran: De batran abie paseste, / La tat pasu sa opreste. (31)
... Candu-i colea pa-nsarat, / Mog Craciun sa baga-n sat, / Cu opincile-nghetate, / Cu mustatale
burate. (32) El nu aduce daruri cumparate de prin magazine, ci declangeaza desfasurarea sarbatorii,
caci: La tata casa-i lumina / Si pe cuptor oala-i plina / De cdrnat §i de slanina / Si ne faca voie
bund. (32) In textul n. 31, Mos Craciun vine cilare si-si indeplineste misunea ca in celelalte piese:
Vine Craciun cel batran / Cu calutu rantezdnd, / C-un carnat panga grumaz / Si c-un toc de lapte-
n spate. (31)
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Craciun, gospodarul, boierul sau domnul este infatisat in trei situatii, nu toate destul de
onorante pentru un astfel de personaj.

a. Intr-o seara de Criciun, sade la masa si-i pofteste pe colinditori in casa pentru a-i darui,
dar e refuzat, deoarece tinerii au mult de umblat. (27)

b. Ca stapan al unor curti, o izgoneste pe Sfanta Maria, care-i ceruse un locas langa cuptori,
fiindca o cuprinsesera durerile nasterii. Motivatia refuzului este neintemeiata: Marie, nu te pot lasa!
/ Colo pa la cantatori, / Ne-asteptam colindatori. (192)

c. Craciun, mort de beat sau bolnav, doarme inconstient ca un veritabil petrecaret. Cucul si
Moartea - prevestitorul binelui si aducatoarea raului - il strdjuiesc: Cucul canta sa-l trezeasca,
Moartea canta sa-1 duca.

Colindele cosmogonice (n. 35-61) transmit legende si credinte stravechi despre facerea
lumii, despre astre - soare, luna, luceferi, stele - si posibile relatii ale oamenilor cu acestea. De aseme-
nea contin reminiscente ale unor practici magico-rituale din stravechime care puteau influenta mersul
vietii oamenilor. Viziunea filosofica generala pe care o comunica aceste creatii este cea de integra-
litate fireascd a sistemului cosmic. Omul, ca parte componentd, se afla in relatii directe cu toate
celelalte parti ale sistemului. Fantasticul si miraculosul 1i permit creatorului popular sa depaseasca
barierele dintre componentele cosmosului si sa aduca aici, la noi in sat, actanti din lumea ideald, ba
chiar si sa-i transforme in fiinte umane.

Dumnezeu face lumea, ridica cerul pe trei sau patru stalpi de argint si-1 impodobeste cu as-
trele. Soarele este izvorul si ocrotitorul vietii, cu razele lui lumineaza muntii cu brazi, sesurile cu
holde verzi si ferestrele caselor (35, 36). In mijlocul cerului e insemnati mana lui Dumnezeu, Cre-
atorul, si o galeata cu busuiocul fetelor si crucea nevestelor, toate fiind simboluri specifice.

Masurarea pamantului si cerului (37, 38), facutd de un imputernicit al Divinitatii, preschim-
bat in cerb (37) sau de catre Insusi Dumnezeu (38), insotit, dupa traditia populara, de Sfantul Petru,
este legata direct de facerea lumii, fiind o continuare si o luare in seama a aceleia. Simbolic, pentru
a asigura fertilitatea pimantului, dand roade bune si indestulitoare, trimisul lui Dumnezeu face: /n
varvutu dambului, / Fantanioara raiului. (37)

Maturatul este considerat un ritual de purificare. Acest motiv apare in mai multe categorii
si tipuri de colinde. In textul 39, maturatul cerului si pimantului simbolizeaza inliturarea relelor
pentru a-i face pe oameni mai buni. Se matura Pamantu de gozurele / Si ceriu de tunuri grele. Actul
purificarii il executa chiar Dumnezeu, care, coborand pe pamant, este prins de jidovi, rastignit si chi-
nuit apoi i se dau bani jidovesti sa cumpere trei maturi si sa faca lucrarea ceruta de ei.

Motivul furarea astrelor (40, 40-b) se crede ca e de origine apocrifa. Prin el se demonstreaza
ca viclenia si rautatea lui Tuda sunt fara leac. Sfantul Ilie, fiind foarte suparat pe ITuda, capata de la
Dumnezeu invoirea de a folosi tunetul si fulgerul impotriva raului. El il amenintd pe Iuda, care
furase astrele si le dusese in iad, 1l determina sa le inapoieze si-1 bucura pe Dumnezeu prin aceasta
isprava.

Vestmantul de purpura impodobit cu astre, uneori stralucind si arzand, (41, 42, 43), imbracat
de Dumnezeu si de Hristos, simbolizeaza rangul de autocrator cosmic al purtatorului. lata o imagine:
la iesi, gazda, pan-afara.../ Si vezi pa Domnu’ Cristosu’/ Cum coboara de frumosu’/ Tat arzdnd si
stralucin’. (43)

Fetele din multele variante ale tipului 27 - Doua stele, doud surori se vad amenintate sa tra-
iasca drama despartirii definitive, deoarece parintii decid sa le casatoreasca: Pa una la rasarit, / C-
acolo-i locu sfintit, / Pa una la scapatat, / C-acolo-i locu curat (44 - 48), de parca le-ar destina pe
fiecare cate uneia din marile arii ale bisericii crestine din Europa, cea demult si prea mult dezbinata
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fara cauze reale.

Variantele tipului 29 - Merele capatate de la soare (49-51) impreuna cu cele ale subtipului
29 B - Merele trimise la o fata de crai (52-54) evoca realitati, credinte si acte magico-rituale
stravechi. Mai intdi e vorba de un cult al soarelui, caci merele se obtin in urma unor rugéaciuni
adresate astrului zilei, sus, pe varful muntilor. ( Biltiu, Pop, p. 21) Si in descantecele de dragoste
se Intalnesc astfel de rugaciuni. Trimiterea merelor unei fete de crai releva functia marului de a fi
simbol erotic, prezent, de altfel, si in lirica de dragoste. Variantele (56-58) tinand de tipul 30 -
Mana campului aduc 1n prezent, prin imaginea poeticd, un vechi rit de fertilitate bazat pe magia
imitativd, care se practica prin stropirea cu apa a locului semanat, folosind un strut de busuioc
bine intins (muiat) in apa. lata imaginea: Rumpe-on strut de busuioc / Si-l intinge-n ce fantana /
Sa merem mandru plouand.../ Si sa merem rourand / Sa dam roada graielor, / Si dulceata viilor /
Si mirosu florilor! (57). O mentiune speciala merita textul 56, in care chiar plugarul, Fiul Omului,
dupa ce ara §i seamdna grau rosu, rupe o creangd, o bagd in fantana si roureaza locul insamantat,
sperand sa fie: Roadda-n grau ii pana-n brdu / Si ovesa pana-n mesd.

Cercetatorul Pamfil Biltiu (Biltiu, Pop, p. 22) este de parere ca in variantele fragmentare
ale colindei lleana §i Soarele (59, 60) s-ar afla miezul stravechi al baladei romanesti Soarele si
Luna si, zicem noi, al colindei tip /35 - Cununia fratilor.

Categoria Colinde profesionale (62-119) este cea mai bogata ca numar de texte, ce repre-
zintd cele 19 tipuri si subtipuri care compun grupa. Bogatia de care vorbim este datd si de prezenta
aici a unor tipuri celebre, de mare frecventa circulatorie in teritoriile romanesti intracarpatice, intre
care sunt: 34 - Seceris funest, 35 - Sacrificiul zidirii s1 36 - Miorita, oaia nazdravana.

Profesiile traditionale care ocupa spatii largi in poezia colindelor, in ordine alfabetica, sunt:
pastoritul, pescuitul, plugdritul si vanatoarea, adica toate acestea si altele care apar mai rar, caci
niciodata, de-a lungul istoriei, romanii si stramosii lor n-au avut o singura ocupatie, ci intotdeauna
mai multe.

Cat priveste tipul Gazda la arat (62-64), ilustrul cercetator care a fost Dumitru Pop (Pop
1978, p. 22), discutand colinda n. 62 din Racova, Satu Mare, vedea 1n ea un stravechi plugusor co-
lindat, un rit agrar de fertilitate. Textul 63 cules din Bicaz, Maramures, sat vecin cu Racova, este
aproape identic cu primul, lipsindu-i, insa, forma arhaica a exprimadrii. E interesant a mentiona ca
in piesa 64 plugarul care iese la arat odatd cu rasaritul soarelui este Insusi Iisus Cristos: Cdnd
soarele rasareare, / Cristos boii si-i prindeare / Si la plug i-araduiare.

In tipul 34 - Seceris funest (65-69) numai decorul natural tine de munca cimpului. Des-
fasurarea subiectului, actele personajelor si intelesurile adanci dezvaluie o mare drama erotica. O
fata, mergand singura la secerat, cand se apleaca sa taie manunchi de grau, gaseste O floare de rai,
pe care o ia si o pune in san. Floarea incepe a trambita un cantec-strigit de dragoste pe care nu-1
aude nimeni numai lon, un pacurar din munte. El vine la fata, o strange in brate si o saruta pe fata.
In cele mai multe variante, fata il respinge, zicandu-i cdne cu fatd si temandu-se ¢ nu va termina
holda de secerat. Pacurarul o invata sa-i spuna mamei ca n-a putut gata lucrul, fiindca a lovit-o un
junghi rau fara vrere. Ca sa-si scape fata de primejdie, mama vrea sd mearga dupa leacuri cu noud
ulcele, dar fata o opreste, spunandu-i sa nu mearga pentru ca e departe, preot in sat nu este si pe
ea boala o jioieste (Invinge). Fata isi cunoaste si accepta soarta: - Stiu io ce mi-i leacu:/ Jolju si co-
lacu, / Popa si diacu / Si luan, saracu. Acestei stravechi si frumoase colinde, cu mare frecventa
circulatorie in ariile Salajului si Codrului, ajunse prin vreme la o structura motivica uniforma, con-
centrata si stabila si la o tinuta artistica vecina cu perfectiunea, i s-au dat mai multe interpretari. O
amintim mai intai pe cea datd de Dumitru Pop, care spune: “Nu poate exista nicio indoiala ca
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avem de-a face, la origine, nu cu o colinda de doliu, ci cu una de dragoste, care se va fi colindat
probabil la casele cu <feciorite>, aflate la varsta celor dintdi elanuri erotice. Lectura atentd a tex-
telor ei prilejuieste constatarea ca [...] intreaga creatie e o poezie a mitului Zburatorului, cea mai
izbutita, cum spuneam, la nivelul poeziei noastre populare.” (Pop 1987, p. 18)

In urma unei analize cuprinzitoare, Pamfil Biltiu, preocupat si dezviluie semnificatia co-
lindei, conchide: “In motivul florii descifram coabitarea dintre doi parteneri. Célcdnd o interdictie
cu mare punct de greutate, fetei nu-i mai ramane de facut decat sa ia calea sinuciderii.” (Biltiu, Pop,
1996, p. 30) Si cercetatorul continud, exprimand alt punct de vedere: “Frumoasa si larg rdaspandita
colinda <Ma luai, luai> [...] ar putea primi (sic!) si o alta semnificatie. Ea ar putea fi integrata intr-
un repertoriu poetic mai bogat reprezentat in folclorul nostru; ne gandim, mai intdi, la balada avand
ca tema soarta logodnicilor nefericiti, avand la baza ideea implinirii dragostei prin moarte.*
(Ibidem)

Varianta n. 66, originara din Cizer - Salaj, aduce un final unic care da colindei un cu totul
alt inteles. Secerand, fata afla O frunza de rai pe care o pune la buze si zice. Pacurarul din munte
aude si vine: M-apuc-a juca, / Sara m-apuca - / Mama m-a-ntreba /- Gdtat-ai holda? / - Invatd, md-
nvata / Ce sa spui acasa? /- Ca tu spune-asa: / Ba nu o-am gatat / Ca m-o apucat / O durere grea,
/ De o-as tit avea / In toatd vremea! Credem ci acest final e unul placut, cici cantecul din frunza
aduce ursitul fetei si dragostea nascuta din cantec si vis se Implineste.

Creatiile apartinand celebrelor tipuri: 35 - Sacrificiul zidirii (70-73) si 36 - Miorita, oaia
nazdravana (74-92) functioneaza in teritoriul cercetarii noastre drept colinde. Ion Talos, in (Talos
2004, p. 305), examineaza comparativ aceste colinde si versiunile lor poematice din sudul si estul
teritoriului national romanesc. Savantul spune ca versiunile colind “sunt considerate a fi un nucleu
epic, ale carui valente poetice n-au fost exploatate in intregime. Actiunea lor, care contine mai multe
elemente in stare latenta, a putut fi dusa mai departe, in variantele din sudul si estul Carpatilor, aces-
tea devenind balade poematice de mari dimensiuni.”

Variantele saldjene ale subiectului Sacrificiul zidirii, necunoscut zonei Codrului, au actiunea
concentratad asupra dramei trdite de familia mesterului celui mai mare, mama, tata si fiu, dezvoltand
numai motivele: surparea zidurilor, decizia de a zidi femeia care va veni prima cu mancare la mesteri,
ruga mesterului pentru Tmpiedicarea sosirii sotiei lui, zidirea treptata, natura si soarta copilului mic
ramas fara mama.

Diversitatea motivica a tipului 36 - Miorita, oaia nazdravana si regimul metric de 5/6 s17/8
silabe au dat nastere, in teritoriul investigat, subtipurilor: 36 A - cu 58 variante, 36 B - 13 variante,
36 C - Fata de maior - 132 de variante si 36 F - 2 variante, total 205 texte, adica 10,25 % din intregul
material publicat - 2000 de variante, dupa aprecierea lui N. Constantinescu. (Constantinescu,
Dobre, 2001, p. 122), destul de multe, socotim noi, pentru un teritoriu nu prea intins, tarziu si relativ
slab cercetat.

Textele n. 91 si 92, cu greu admise ca mioritice, au subiecte neobignuite, de aceea nu le-am
incadrat in niciunul dintre tipurile existente in Colinda romaneasca, 1981, de Monica Bratulescu.
Pe scurt, subiectul spune ca in sat se aude O turma mare de 0i / Si cu trei pacurarei. / Unu-i mdi mnic
dintre ei (92). Micul, considerat si strdin, e trimis sa intoarca oile. Intre timp, cei doi mari hotirasc
ca pe micut Sa mi-I duca-ntre paduri / Si sa-1 taie din sacuri, / Ori sa-1 arunce pe ape, / Bolovanii
sa-1 ingroape. (91) lar cel mic pacurarel / Si la fata frumusel nu accepta decizia sortii, de a muri.
In varianta 91, el le spune celor mari ci se stie apira de dusmani, ci marii sunt veniti si se afld pe
mosie straina. Nu se stie daci s-a produs ori nu crima pregatita. In varianta 92, intervine Dumnezeu,
care il scapa de moarte pe micul pacurar: Dumnezo l-o aparat, / La moarte nu [-o lasat / Ca-i pruncut
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fara pacat / §-i crestin adevarat.

Nu prea vedem cum tipul 38 - Osanda grea (93-95) se incadreaza in categoria colindelor
profesionale. Avem in fatd o creatie cu continut misterios, greu a se descifra.. Incipitul 7ri cocosi
negri cantara sugereaza de la inceput faptul ca in <poveste> se va intdmpla ceva trist, poate chiar
tragic. Traditional, cantatul cocosilor sau pe la cantatori sunt sintagme care aratd depasirea
miezului noptii si apropierea zorilor, cand spiritele malefice isi pierd puterile si se retrag. Dim-
potriva, tri cocosi negri care cantd seara arata afundarea in noapte si sub puterea raului. Aceeasi
sugestie o comunica si locul departat de lume si, oarecum izolat, al intdlnirii celor trei feciori
bizari: Mai I-on loc, mai la mijloc; / In mijlocu codrului, / La fantdna corbului, alteori, La fintina
lotrului. Varful inalt i singuratic al codrului, mijlocul greu de atins, intunecat si putin umblat pre-
cum si fantana de acolo sunt locuri de popas ale drumetilor de orice fel, dar mai ales ale fugarilor,
criminalilor, hotilor si tuturor proscrisilor. Acolo, intr-un loc blamabil, se decide omorarea celui mai
mic dintre feciori prin injunghiere cu un cutit. Acesti trei feciori, ingisi decid sa dezerteze din
colectivitatea sateasca. De aceea comunitatea nu-i considera ai ei $i nu-i mai ocroteste. Mama con-
damnatului amenintat de moarte nu vrea nici sd-si rascumpere fiul cu bani si nici sa-i faca, dupa
moarte, ingrijirile cerute de obiceiurile traditionale si de biserica. Feciorul o trateaza cum crede el
ca meritd: Ramdi, mama, sanatoasa / Ca o pard viermanoasa, / Ca §i io marg sanatos / Ca un mar
putregaios, / Di pa creanga pica jos. (93)

Exista o serie de 4 tipuri de colinde: Oaia care asteapta primavara, Oaia amenintatd cu
vanzarea, Ciobanul satul de ciobanie si Colinda mielului, reprezentate in acest volum prin 13
texte (96-108), care, desi sunt pastoresti, nu sunt si mioritice. In genere, aceste colinde dialogate
sau descriptive, mai putin narative, aduc in fata cititorului imagini din viata pacurarilor si ani-
malelor pe care le cresc. Pastorii au chipuri foarte diferite, a caror diversitate o intuim dupa cum
sunt numiti: un pui de pacurar, un pacurar, un lar de pacurar, un mos de pacurar, Petru, bun bar-
bat, lonu San’ Ionu si chiar Insusi Dumnezeu. Ei vireaza oile in frumoase locuri prielnice si intr-
o atmosfera cam idilica: oile pasc clocotei (ghiocei) si mierdoare (viorele) iar pastorul le insoteste
cantand din fluier, dupi care, ele joaci, plang, pasc sau se intorc cum doreste stapanul. in fiecare
colinda se afla un animal deosebit, avand capacitatea de a vorbi cu pastorul despre dorintele
turmei. De aici pana la oaia ndzdravand din Miorita nu e decat un pas.

Tipul Voinicul §i ciutalina, un singur text (109), corespunzand, in mare, tipului 67 - Ciu-
talina, ciuta fara splina din clasificarea Monicai Bratulescu, formal tine de tema vanatorii, dar ca
inteles se apropie de colindele de petit, ciutilina se identifica alegoric cu fata indragita pe care
Jjunele si-o doreste sotie. Scenariul vanatorii ne aminteste de oratiile de nunta si gestul taierii cositei
semnifica schimbarea statutului civil al tinerei din fata in nevasta.

Colindele de tipul 47 - Marea si pomul (110,111) apar de parca ar fi vorba de marea si
omul. Imaginea rezultata din dialogul dur dintre marea tulburata, crascand de manie, si pom su-
gereaza, probabil, lupta neincetatd a omului de a descoperi, atrage, imbunatati si utiliza in folos
propriu a noi si noi locuri. Proiectat in viitor, rezultatul luptei este foarte imbucurator: - Taci, tu
mare, nu crasca-re! / Cd io de m-oi supdra-re, / Pd unde ti-s vadurile, / Intoarce-or feciori
plugurile; / Pa unde-i apa mai lind, / Face-or fetile gradina. (111)

Colinda despre vidra - 517 - Pescarii si vidra (112, 113) - scoate la iveald interesul omului
de a cunoaste tainele lumii. Cei trei frati pescari, cunoscand insusirile neobisnuite ale vidrei, i
prind puiul si-1 chinuie, cerand sa le raspunda la trei intrebari: Cat ii marea de-a cufunda? Ca cati
pesti in mare sunt? si Catu-i veacu omului? Ca sa-si scape puiul nepriceput, vidra, care stie raspun-
surile si dispune de puteri oraculare, raspunde ea. Raspunsul la a treia intrebare este un fel de aver-
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tisment privind necesitatea pastrarii familiei ca celuld unica si fundamentald ce poate asigura o
existenta fireasca si frumoasa. Ruperea legaturilor de rudenie bazate pe consangvinitate insemneaza
sfarsitul existentei speciei umane. Vidra spune: Eu cu dreptu spune-v-oi / Cand ii capu veacului: /
Cdnd da pruncu-n tata-sau, / Fata mare-n maica-sare, / Cel mai mic in el mai mare, / Asta-i capu’
veacului! (112) intr-o colinda din Bordusani, lalomita, culeasd in 1933, intrebat, Cristos da un
raspuns aproape identic, ceea ce constituie un argument forte privind unitatea culturii noastre po-
pulare. Redam raspunsul: - §i, Doamne, te-am intrebat / Cand e capul veacului, / Sfarsitul paman-
tului, / Concenirea mirului? / - Cand o bate fiu pe tat-su, / Fiica-sa pe maica-sa, / Cei mai mici pe
cei mai mari, / Atunci, capul veacului, / Sfarsitul pamantului, /Concenirea mirului. (Neagu 1946,
n. XII, p. 14)

Subtipul 53 C- Voinic devorat de sarpe (114, 115) este o scurta naratiune dialogata pe tema
sarpelui antropofag, subiect din aceeasi familie cu al baladei lovan lorgovan. Aceasta colinda nu este
un fragment dintr-o astfel de baladd, ci e o naratiune completd, care concentreaza in ea miezul fa-
bulei, suficient pentru a putea fi dezvoltat prin adaugarea unor noi episoade. Se povesteste ca undeva,
Colo jos, in prundurele, stralucesc ochii sarpelui, in vreme ce mananca un voinic: Jumatate I-o man-
cat, / Jumatate nu-l mai poate / De curele-ntantalate, / De cutdte ascutdte. (114) Victima cere ajutor
unor drumari care trec pe acolo. Sarpele 1i avertizeaza ca nu au ei de ce sa se amestece, deoarece,
prin blestem pronuntat Intr-o sfintd sdrbdtoare, mama l-a menit pe voinic sarpelui inca de cand era
copil. Blestemul de mama: Suga-ti serpii sangele, / Cum mi-ai supt tu tdtale! / Suga-ti serpii trupu
tau, / Cum mi-ai supt tu pieptu meu! (115) trebuie sa se implineasca, dupa credintele si mentalitatea
unor vremuri vechi. Subiectul este aproape identic cu al tipului de balada: 154 (310) dupa clasificarea
lui Alexandru I. Amzulescu.

Subiectul de balada 64 - Vanatorul si draguta, pasare pribeaga (116), a carui denumire ne
apartine, este foarte rar intalnit. O Dalba fata copilita, blestemata de O neagra calugarita, se preface
in pasare. Dumnezeu o lasa a zbura in padure, unde va trai pana la desfacerea blestemului. Un fecior
din sat, afland ca draguta lui nu mai este in localitate, ia pusca si merge in padure. Acolo afla o pasare
deosebita pe care vrea s-o vaneze. Pasarea 1si destainuie identitatea, rugdndu-1 sa n-o Impuste: Ca
io ti-s draguta ta, / Mai demult, nu de-acuma. Tanarul vanator mai incearca de doua ori s-o rapuna
si 1 se spune acelasi lucru. Pe masura deruldrii naratiunii dialogate, fata il intreaba ce fac: mama-
sa, tata-sau si fratii, carora le trimite vorba sa-si duca viata in mod firesc, sa nu fie suparati si sa
n-o caute, nici s-o planga: Pa mine nu ma jeleasca, / Ca io-s pasare rara-n pene, / Batuta-s de vre-
muri grele. In afara textului 116 din Basesti, am mai avut sub priviri doua variante din Biltiu, Pop
1996, n. 414 din Oarta de Sus si 415 din Mandu. Cea din Basesti, de 57 de versuri, este mult mai
lungd, mai complexa si mai interesanta. Aici iesirea de sub puterea blestemului nu are loc la im-
plinirea sorocului, Noua ani si nouda zile, ci prin rostogolire peste cap de trei ori consecutiv, ceea ce
asigura desfacerea vrajii de metamorfoza, care, credem noi, a devenit posibila datorita iubirii stator-
nice a baiatului pentru draguta lui blestemata sa fie pasare. Iatd finalul original de care am vorbit:
le din drum ca s-o zburat, / Pasta cap s-o-mborbocat / Si de mana l-o luat, / De tri ori I-o sarutat,
/ Cata casa s-o-alergat.

Colindele despre vanarea unui animal neobisnuit cum e cerbul din basme, de tipul 68 4, B,
C - Vanatorul si personajul metemorfozat, (117-119) au cunoscut o intensa frecventa de circulatie
in teritoriul nostru de referinta. Functia unor astfel de creatii raspunde perfect cerintelor obiceiului,
laudand barbatia, vitejia, curajul, eroismul si iscusinta vanatorului, cel inzestrat cu atare Tnsusiri
fiind, de fapt, chiar gazda ca adresant al colindei. Actantii intamplarilor narate sunt: cerbul, sub a
carui aparenta se afla fiinte umane ce nu pot constitui obiect al vanarii - o fiara sfanta, un june de
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vita impardteasca, un sfant precum lon Sant-Ion; alt actant e o femeie deosebita, o Tmparateasa sau
o doamna, avand capacitatea sa auda de acasa si sa recunoasca ragetul sau cantecul cerbului aflat
in padure; apoi un actant important e vanatorul, adica insusi imparatul sau un domn, ambii - artisti
ai vanatorii.

Savantul Mihai Pop considera ca vanarea cerbului pastreaza vestigii ale unui stravechi rit
de initiere. (Pop Mihai 1999, p. 63).

Categoria colindelor Flacaul si fata, iubiti si petitori (120-147) cuprinde piese care erau
cantate cu adresa directa la fetele si feciorii aflati in preajma casatoriei. Atmosfera creata de poezia
acestor colinde este una apropiata celei de basm, caci lumea visata si dorita este adusa in cea
reald. Ca toti mirii si miresele din poezia nuntii, fata si feciorul din colinde sunt personaje minunate,
avand insusiri deosebite.

Flicaul, voinicul, este neaparat fecior de imparat sau de crai ori cel putin un domnut, baiat
de boier. El are grajd de aur si un cal graur asemenea celor din povesti, bun prieten, sfatuitor si slu-
jitor, pe care feciorul 1l hraneste cu fan, dar mai ales cu grdu rosu vanturat si-1 adapa cu vin rosu
strecurat. Acest cal aproape nazdravan isi trece stapanul peste mare fara sa se ude si ia parte la
batalii cu turcii. Cand domnutul vrea sa-1 vanda, insa nu cere pretul meritat: 7at parutu taleru, /
Tat parutu galbanu (120) calul se supara. La despartire 1i propune stdpanului sa-si aminteasca
ce-au facut impreuna si: Amdndoi mana sa dam, / Amdandoi sa ne iertam.

Curajul si iscusinta voinicului ies la iveala cand trece cu succes proba de a incaleca si
invata fara capastru calul cel naravas al fetei. (141, 142) Tanarul se vadeste a fi, de asemenea, un
plugar harnic si foarte priceput: cu o mana el mana opt boi la arat si cu una culege si alege flori de
primavara - mierauta si rosiuta - pentru a impleti o cununa, pe care s-o dea dragutei, spre bucuria
ei si a parintilor ca au fata la varsta de cunund, adicd de logodit si maritat.

Flacaul nostru viseaza ca se insoara (123, 124), merge la fete (145) pe care le judeca dupa
cinste si frumusete: Ce din deal ca s-un pahar, / Ce din vale ca s-o floare. Pasii urmatori sunt:
petitul, tocmeala zestrei si nunta cu fiica gazdei cé frumoasa.

Fata este prezentata printr-un portret fizic sumar, cum se obisnuieste in stilul folcloric,
unde numele sau o singura trasatura evidenta evoca un tip uman cu tot ceea ce are el caracteristic:
fizic, moral si temperamental. Ea este fiica gazdii cé frumosa, fata de domn mare, fata dalba da-
mpdrat, ruminioard sau luminioard si cu d-ochi negri. In esenta, eroina este o fata frumoasi, cu
fata rumena si luminoasa, cu ochi negri romanesti, tocmai buna de petit si luat. Stiindu-se fata fe-
cioard la varsta de maritat, ea se comporta dupa prescriptiile mediului in care traieste: - culege
flori din gradind si-si Tmpleteste o cununa, simbol al starii civile de fata de maritat (131, 132);
- poarta obiecte cu aceeasi functie ca si cununa: inel pe deget si mar in san; - culege flori si face
struturi pentru feciori §i o pand speciald pentru petitorul pe care-1 asteapta, fiindcad se apropie
caslegile cu nuntile; - e harnica si priceputa, mereu coase, chindiseste si impistreste gulere si
naframute pentru tatd, frate si petitorul dorit si visat; - impodobeste de sarbatori interiorul casei,
in stil etnografic local si asteapta ceata feciorilor colindatori si petitori, pe care 1i primeste solemn
si 1i cinsteste dupa ceremonialul pastrat din batrani, descris in rezumat de textul n. 130 din Buciumi,
Salaj, din care citam: Dar la masa cine sede? / Sede fata cé frumoasa / C-un pahar galbdn in
mand, / La cati vin la tati inchind, / Le-nchind si multumeste, / Pd Dumnezau multumeste.

Ramasite de gesturi si obiecte magice cu caracter simbolic, rituri stravechi si vraji rasar ici-
colo din textele colindate, spunandu-ne cate ceva despre credinte, mentalitati, atitudini, sentimente
si acte de comportament din alte vremuri. Toate acestea sunt, pentru noi, cei de azi, motive poetice,
dar ele au avut alte functii, demult, in vremea sincronismului primar.
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Din zona liricii si din poezia nuntii a patruns in colinde motivul instrdinarii fetelor prin casa-
torie. Fetei petite (129) i se prezice un viitor trist din cauza ca va fi rupta de familia in care s-a
ndscut, a crescut si s-a format ca om. Acolo florile i se vor parea surori, brazii, frati si cioatele din
padure, parinti. Motivul ar putea fi general romanesc. Intr-o colinda din Ialomita, de pilda, fata dusa
departe se bucura la gandul ca acolo va fi doamna si stapana caselor. latd textul: Sa ma ia de la
parinti, / Sa ma duca peste munti, / Peste munti intr-alte curti: / Nor’bunda parintilor, / Leicuta suro-
rilor, / Cumnatica fratilor, / Stapana de-a caselor. (Mocanu, Obrejan, 2009, p.67)

In tipul 89 - Fata tristd in preajma casdtoriei (127), in vreme ce toate fetele din sezitoare
torc fuioare, fiica gazdei plange de necaz. A avut petitor un fecior de crai, dar mama-sa n-a vrut
s-0 dea. Femeia isi motiveaza gestul pe existenta unei mari diferente sociale si materiale intre familia
ei si a craiului. Ai fetei nu pot face fatd cerintelor unei nunti si Incuscriri costisitoare: -Draga mamii,
cum te-oi da? / C-acolo sunt patru frat / S-aceia trebe-mbrdcat, / Si mai sunt patru surori/ Si le trebe
brau cu flori; / La naltata-mparateasa / Trebe roche de matasa, / La naltatu imparat / Trebe cal
incalecat. A nu se uita ca aici e vorba de niste daruri obligatorii ca obicei, care nu se pot targui ca,
bunaoara, zestrea ceruta in tipul //6 - Tocmeala zestrei (143, 144), unde usor se poate ajunge la
intelegere mai ales daca frumusetea fetei l-a cucerit pe pretendent. Vazand petitori venind, mama o
lamureste pe fata asupra situatiei existente: Vin la mine, cer pa tine, / Ceru-gi multe catra tine: /
Ceru-si plug cu sase boi, / Noi le-am fagadit cu doi, / Ceru-si turma jumadtate, / Noi le-o dam a trie
parte... (143)

Nefiind prea bogata, categoria Colinde familiale (148-163) prezinta aspecte referitoare la
familia din satul arhaic si reuseste sa construiasca o imagine cuprinzatoare pe aceasta temd, in numai
6 tipuri de texte fata de 18 cate include Monica Bratulescu in indexul colindei romanesti.

Amintim mai intai tipul /30 - Parinte cu trei feciori, fiecare avand o meserie (148, 149), din
care aflam date despre relatiile dintre parinti si copii, dintre tinerii satului, care se intalnesc in seza-
tori, despre maturi si batrani prezenti la biserica. Familia are copii multi, fete si feciori. Baietii sunt:
unul plugar, unul pacurar, altul e morar. Cel mai mic, alesul ca in basme, e aurar, adica un fel de artist.
El face o furca de aur sorei si o carja tot din aur pentru tatal sau, sd mearga cu ea la biserica.

Tipul /33 - Maica in cautarea fiului (150-153) contine un subiect de mare frecventa in cul-
tura noastra populara. E prezent in balada 5(23) - Voinicul ranit, in multe variante ale Mioritei siin
colinde religioase de tipul /81 - lisus cautat de Maica Domnului (214, 215)

Mama (150-153), Cea baba batrdna, / Cu opinci de ldna, / Cu furcuta-n brdu, al carei fiu e
plecat de acasa de multa vreme, il asteapta cu rabdare si credinta Din zi pand-n zi. / Cand fu a treia
zi, / Il vazu viind, / ‘Nainte-i iesi / C-un colac de grdu, / C-o fele de vin. Intrebat de pricina intrzierii,
Ionas al ei 1i raspunde c-a zabovit La o poarta de rai, / La o fata de crai si ca pe unde a umblat a
vazut fapte de neinteles: Cd ieu mogii fetile / Si feciorii babile. In varianta 151, mama e ingrijorata
de holdele feciorului, ce: Coapte-s si rascoapte, si amenintate, in lipsa stapanului, de lacomia
pasarilor.

Subtipul 134 A - Fratele, sora si petitorii se aseamana mult cu /16 - Tocmeala zestrei.
Fratele, uneori identificat cu Sfantul Soare, si sora lui sunt crescatori de animale, mai ales de oi. La
orizont se vad nori grei de ploaie, dar aceia nu sunt nori, ci sunt petitori. Vin sd o ceara pe fata de la
frate si, 1anga ea, vor o mare zestre, constand din turma de oi, berbeci si murgul din grajd, de care
nu uita niciun petitor in nicio imprejurare. Cand aude pretentiile petitorilor, fratele se supara foarte
tare si vrea sa se sinucidd de necaz: lo, sor’,-atdta n-oi da, / Mai bine m-oi ingropa. (155). Sora,
stiind ce poate ea in fata petitorilor, 1si asigura fratele ca va obtine micsorarea zestrei cerute initial:
- Frate, nu te supara: / Din cinci sute de oi sute / Or ierta la doua sute / Si din cincizeci de berbeci
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/ Or ierta la doudzeci. (155)

Colinda familiala cea mai raspandita in aria cercetata de noi este tipul /35 - Cununia
fratilor (denumire dupa Talos 2004) a carei mare frecventa de circulatie probabil ca a fost deter-
minatd de continutul nemaiintalnit al subiectului, de dramatismul captivant al intamplarilor si de
rezolvarea fireasca a conflictului, cum cer principiile eticii populare si crestinesti, prin zadarnicirea
incestului, la vestea caruia: natura se tulbura si iese din mersul ei normal, vara lasandu-se inghet
si bruma; bisericile se cutremura; sfintii din icoane condamna si blestema pe preotul oficiant al cu-
nuniei interzise de traditia locului si de randuielile bisericii; sora si mama feciorului obsedat de pro-
pria-i sora ca femeie, i se opun si incearca sa opreasca savarsirea unui act nemaipomenit. E posibil
ca probele la care este supus pretendentul sa provina din stravechi rituri de initiere. (Biltiu, Pop,
1996, p. 28)

Tema relatiei de rudenie, de un fel special, dintre fini si nasi, e prezenta si in colindele fa-
miliale ca 1n poezia nuntii. Astfel, tipul /36 - Cununa pentru fini (160 - 162) este edificator in
acest sens. Doamna curtilor cu trei randuri de pomuti inainte, se roaga pomilor sa-si aplece crengile
cu flori si varfurile verzi ca ea sd culeaga flori si sa faca struturi: Ca pe mdni pe pranzu mare, / U-
or chema nanaga mare: / Pa cei mari i-a cununa, / Pa cei mici i-a boteza si pe toti i-a darui cu miei
si vitei. Struturile erau utilizate la oficierea unor acte ceremonial-rituale obisnuite in scenariile
nuntii si botezului, continand gesturi benefice finilor in viitor. In piesa 161 e vorba si de un dar mai
deosebit, un pahar galben, obiect ritualic special folosit numai la zile si evenimente mari. Cel ce
bea din el este un ins fericit si norocos, fiind luminat si ocrotit de soare, caci Pe toarta paharului
/ Scrisa-i raza soarelui.

Paharul galben amintit mai sus reapare in subtipul /37 - Darul nasului. (163) El este un
obiect cu functie ceremonial-rituald, de aceea acest dar nu se poate da nimanui. - Da-mi, doamna,
paharul mie! / - Ba io, zo, nu {1 l-oi dare, / Ca mi l-o dat nanaga: / Pa tineri sa-i cununam, / Pa
batrani sa-i ingropam.

Pentru categoria de colinde Despre curtea domneasca, tipurile 138 - 149, in teritoriul la
care ne referim, pand in prezent nu am identificat niciun exemplu.

Colindele din categoria Edificatoare si moralizatoare (164-182) dau raspunsuri unei in-
tregi serii de intrebari si probleme care-l preocupa pe om si totodata raspandesc invatdminte bazate
pe principiile eterne ale moralei populare si crestine, indeplinind astfel o importanta functie educa-
tiva. Textele poetice selectate din aceastd categorie de colinde si reproduse de noi in volumul
amintit sunt simple si clare, de aceea, nu credem ca e nevoie de comentarii pe marginea lor. Lectura
este suficientd pentru cunoasterea continutului si Tncantarea spiritului prin mijlocirea artei cuvan-
tului.

Colindele Biblice si apocrife (183-222) alcétuiesc o categorie importantd, interesanta, bo-
gati si de o rard varietate tipologica. In aria noastra de investigatie, sunt reprezentate de 23 de
tipuri si subtipuri. Cele mai multe subiecte isi au originea in Biblie si in diferite scrieri apocrife.
Cele mai frecvente motive tematice tratate sunt: pacatul stramosesc si izgonirea din rai; nasterea
lui lisus; magii de la Rasarit; uciderea pruncilor si fuga in Egipt; botezul Fiului Sfant; minuni
facute de Hristos; vanzarea lui luda; rastignirea lui Hristos etc.

O parte a colindelor grupate sub titlul aratat sunt rodul imaginatiei creatorilor anonimi,
izvorand din trairi sufletesti autentice. Dintre acestea retinem cateva nume de tipuri: /68 - Maica
Domnului, ostilitatea si bunavointa pomilor si dobitoacelor, 176 - Maica Domnului cu pruncul in
brate; 182 - Maica Domnului, tamplarul si fierarul; 185 - Pedepsirea lui luda etc. Exista cateva
piese religioase de colindat care se trag din subiecte folclorice de mare frecventa circulatorie. Asa
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e tipul /81 - lisus cautat de Maica Domnului. De asemenea, cateva colinde sunt, de fapt, adevarate
legende etiologice. A se citi tipul /87 - Originea vitei de vie (220).

Aici mentiondm in mod special cd, de-a lungul vremii, cultura noastra populard a asimilat
in chip firesc o serie de elemente crestine, formandu-se astfel unul din straturile ei cele mai insem-
nate, mai stabile, mai puternice si mereu vii, constituind totodata fateta cea mai Tnaltd, mai aleasa,
mai frumoasa si mai luminoasa a structurii spirituale a poporului roman. Zestrea crestina a culturii
populare romanesti e constituitd, in linii generale, din: concepte, precepte morale, trairi sufletesti gi
atitudini, teme si multe motive tematice, subiecte, imagini, personaje etc.

Parcurgand creatiile poetice de colindat din aceasta carte a noastrd ne vom convinge cd ab-
solut peste tot e prezent spiritul crestinesc care actioneaza asupra lumii ca un soare bland, bun,
ocrotitor si binefacator. Aici iese in evidentd umanismul ca trasatura caracteristicd a creatiei populare
romanesti.

Categoria Colinde-balada este cunoscuta doar in Transilvania, Crisana si Maramures. Poarta
aceasta denumire numai fiindca piesele respective au teme si subiecte comune cu ale baladei. Ca
structurd, functie si stil de interpretare, ele nu au fost niciodata si nu sunt balade. In regiunile enu-
merate mai sus ...colindatul reprezinta forma ritualica de interpretare a eposului cantat, asa cum in
Muntenia si Oltenia baladele se canta, tot cu functie rituald, in cadrul ceremonialului nuptial, la
masa mare.” (Medan 1979, p. 31)

In indexul intocmit, Monica Britulescu, la aceastd categorie a trecut “tipuri de colinde
cunoscute in folclorul romanesc contemporan mai ales sub forma de balada nuvelistica“
(Bratulescu, 1981, p. 320), adica tipurile 194-202, 9 la numar. Noi am completat lista cu numerele:
35, 36, 53 C si 135, adaugand si un subiect nou - Leacul dragutului (n. tip balada 102 [249, 250,
254))

Subiectele colindelor-balada raspundeau problematicii vietii oamenilor de la tara atat prin
dramatismul intdmplarilor narate, cat si prin valoarea educativa a modelelor prezentate. Drama fetei
rapite de turci (tip 194), proba de dragoste adevarata pe care fata o da dragutului (tip 196), zbuciumul
sufletesc al mirelui a carui partenerd moare chiar Tnainte de cununie (tip 198), mama smulsa de
langa copii, legata Ca pe vaca mulgatoare si dusa la targ ca sa fie vanduta (tip 199), fuga in lume a
unei tinere neveste, lasand in urma gospodarie, sot ca un brad si un copil bolnav (tip 200) constituie
tot atatea exemple edificatoare despre valoarea umana a acestor creatii pentru comunitatile folclorice
in care au circulat si mai circula inca.

Colindele de razboi (236-242), ca si cantecele cu aceeasi tematica, constituie un raspuns
in haine artistice dat de popor ororilor fara margini provocate de razboaiele moderne a caror putere
de distrugere a intrecut orice limita. lisuse, cand te-ai nascut, / Si-atunci moarte s-au facut... / Da’
acum se-omoara toti.../ Se omoara milioane / Din tancuri si avioane! Asa zice un poet anonim in
colinda n. 236 din Chechis, Salaj.

Create in atmosfera tensionata de pe front si in cea intunecata din satele golite de feciori si
de barbatii tineri, aceste creatii au Inceput sa fie cantate in anii primului razboi mondial; circulatia
lor s-a intensificat in vremea celui de al doilea razboi mondial si imediat dupa aceea, deoarece pacea
n-a adus niciodata in urma ultimului razboi nici linistea si nici siguranta dorite de popoare.

Colindele de razboi nu au functie augurald, ele exprima tristetea si supararea fata de ceea ce
le-a adus istoria ca dat al sortii. Imaginea urmatoare surprinde bine situatia: - Haideti, frati, sa mai
umblam, / Cu jele sa corindam / Pe acest pamdant strabun, / C-am ajuns Sfantul Craciun! / Vedem
lume-ntunecatd, / Omenire suparata; / Moarte si jele amara / O ajuns p-a noasta tara, / Ca porunca
de-mparat / La bataie ne-o chemat. ( 238)
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Colindele-cantec, multe si variate atat tematic, cat si melodic, nu se performau la fereastra
sau in casa decat cu rare exceptii ca, de pilda, Pasarea batrdna, care se canta la femei batrane si
singure. In genere, aceste piese se cantau de cetele feciorilor pe drum sau pdstd ogrdzi, mergand
de la o casa la alta, caci destule sate saldjene si codrene au casele risipite si spatii intinse intre ele.
Pe cale, feciorii cantau sa le treaca timpul si sa se auda si sa se stie cam pe unde se afla la un mo-
ment dat. De asemenea, colindele-cantec, numite de Dumitru Pop cdntece de colindat (Pop 1978,
p. 357) erau cantate n sezatori pentru a intensifica atmosfera de voie buna si petrecere de acolo.

Acest grup de colinde provine din creatii lirice care s-au adaptat melosului specific, li s-
au adaugat refrene potrivite melodiilor si asa s-au integrat genului. Din continutul lor se desprind
doua trairi si atitudini etico-estetice: una de tristete profunda se degajeaza din tipuri cum sunt: 204
- Turtureaua, 205 - Pasarea batrana, 207 - Pasari surori cu mama vitrega $i alta umoristico-
satirica in texte ca: lon i prietenii sai (258), Sot mandru si bautor (259), Colinda fetei batrane
(254, 255), Nevasta cu dragut (261, 262), Preoteasa cu ibovnic (263), Biserica tiganilor (271).

Aici vom nota cateva observatii despre refrene.

Nu existd o alta specie folclorica roméaneaca in care refrenul sa detina un astfel de rol. For-
mal, rolul si insemnatatea refrenelor in colinde constituie o consecintd a numarului mare de astfel
de versuri, a faptului ca ele se repeta la intervale mici in toata cantarea si ca mai toate pot deveni
versuri migratoare, trecand de la un text la altul.

Refrenul 1si pune semnul originalitatii atat pe structura, cat si pe continutul colindelor in
care e prezent. Structural, piesele cu refren au aspectul unei tesaturi cu varste agezate la distante
egale. Tesatura, adica naratiunea sau tabloul descriptiv, constituie continutul si este exprimat in ver-
suri tematice. Varstele reprezinta versurile-refren, de regula, unul intr-o creatie. Colinda propriu-
zisa poate exista si fara refren. Volumul nostru contine 276 de colinde, dar numai 90, adica
aproximativ o treime, au refrene.

Izvorul refrenelor trebuie cautat departe in vremea sincronismului primar, cand perfor-
marea unei colinde nu consta numai dintr-o simpla cantare, ci era un veritabil spectacol compus
din interpretarea vocald, in ceata, a textului cu acompaniament ritmic realizat prin batai $i muzica
instrumentald, din strigate si dansuri executate de persoane mascate, purtand in maini obiecte cu
functii rituale: flori, crengi verzi, manunchiuri de verdeata pentru stropit cu apa, toiege etc.In
vechime aproape toate colindele vor fi avut refrene specializate pe categorii tematice si pe feluri
de adresanti. Cu timpul, din cauza interpretarii mecanice, versurile-refren s-au uzat si desemantizat,
si-au pierdut legatura de sens cu piesele lor si au devenit versuri migratoare. S-a intamplat apoi ca
aceste versuri bune oriunde sa fie considerate inutile si sd se cante tot mai rar. De aceea, exista
astazi un mare numar de colinde fara refren.

Daca privim cu atentie legaturile dintre refrene si textele propriu-zise ale colindelor con-
statam ca relatia de continut dintre ele, slabita mult in timp, totusi exista. Cuvintele vehiculate de
refrene arata clar cd acesta e adevarul. Prin motivele continute, refrenele evoca elemente din obi-
ceiul colindatului (Bratulescu 1981, p. 88). Asa sunt: faptul cantarii - Dai corinde (86), Ei, dai
corinde (150), Corindem, Doamne, corinde (33); momentele temporale ale colindarii - Sara lui
Craciun (1), Sara-i mare-a lui Craciun (40-b), Ziorel de ziua (158), mai multe variante, Demineata
lui Craciun (43); adresantii din lumea reala - Da-i dusu-i badea (45), Domnule, dragule, voda
(104), Junilor buni (109); invoca destinatarii din lumea miturilor -Domnului Doamne (36), Domn
din cer (52), Leru-i Doamne (18) si chiar astrele - Steaua s-a luminat (99), Raza soarelui, floarea
soarelui (204).

La inceputul observatiilor privind repertoriul de colinde, spuneam cd viata infatisata in
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aceste cantece augurale nu este ca 1n realitate, ci e asa cum si-o doresc oamenii: buna, frumoasa, lu-
minoasa, caci ei se vad traind multumiti intr-o tara a abundentei de bunuri, a fericirii si bucuriei
generale, unde sunt ocrotiti si vizitati de Dumnezeu, de ingeri si de sfinti, care coboara la oameni,
ii incearca, discuta cu ei, le raspund la intrebari, se scalda, beau si mananca impreunad, aflandu-se,
parca, in comuniune ca bunii crestini ai unei comunitati stravechi.

Daca cercetam cu atentie cuvintele si expresiile din componenta refrenelor ne putem
convinge ca aceste versuri de o factura speciald subliniaza, intaresc si confirma viziunea generala
asupra lumii si a vietii oamenilor asa cum e prezentata ea in poezia colindelor. Nici nu putea sa fie
altfel, fiindca ne aflam in cadrele aceleiasi gandiri filosofice prezenta in intreaga creatie folclorica
romaneasca, unitara si din acest unghi de vedere.

Cuvintele si expresiile din refrene formeaza familii motivice apartinand aceleiasi sfere se-
mantice. Sfera regnului vegetal cu intensa prezenta in refrene este evocata printr-o multime de flori
care amintesc anumite practici ceremoniale si functioneaza ca simboluri ale fertilitatii: flori dalbe,
flori dalbe de mar, floarea soarelui, floarea iederii, floare de cicoare, de bujor, de alac, de mar
dulce, floare-rozmalin etc., carora li se ataseaza ramura verde: Vita verde iadara. Sfera luminii ca
semn al vietii nepieritoare si al Tndltarii spirituale a omului este reprezentata de lumina cea curata si
proaspata a diminetii: Ziorel de ziua, Demineata lui Craciun, Raza soarelui. Fata cea tanara si fru-
moasa e ruminioard, dar si luminioara. Fericirea cea vesnica din lumea de Dincolo se implineste
intr-un rai luminos.

Acum, la sfarsitul acestor punctari, dim cuvantul unui cercetator consacrat al genului sa
facd incheierea.

“Considerata din perspectiva judecatii de valoare, colinda se ridica deasupra distinctiilor
care separa folclorul de literatura. Degi nu a urmarit in mod programatic efectul estetic, colinda a
actionat in mod analog cu selectia artistica: a respins faptul brut si detaliul nesemnificativ pentru
a extrage din masa amorfa si fluctuanta a circumstantialului doar elemente apte sa exprime un
mesaj durabil. La sursele colindei descoperim mitul, la capatul evolutiei genului intampinam rezul-
tatul unui proces de sintezd care a contopit elemente vechi si recente, aporturi i influente diverse.
Colinda a parcurs asadar, un drum lung; s-a desprins progresiv de vechile sale atribute mitologice,
s-a imbogatit pe etape, dar a pastrat din mit deschiderea spre cosmos, fiorul incantatiei §i rezonanta
de imn al credintei in izbdnda dorintelor omului.

Eterogena si unitara, arhaica i in acelagsi timp evoluata, colinda apartine de drept poeziei
majore.” (Bratulescu 1981, p. 100)
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