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RALUCA BETEA', ROMANIA

Cuvinte cheie: Judecata de Apoi, lad, damnati, pacate, iconografie, pictura post-bizantina

Pacatosi si pedepse eterne.
Iconografia ladului in bisericile de lemn din comitatul
Maramures

Rezumat

Cercetarea de fata analizeaza scenele ladului incluse in compozitiile
Judecatii de Apoi din regiunea vechiului comitat al Maramuresului. Aceste
imagini - icoane pe lemn si picturi parietale - au fost produse pentru bi-
sericile de lemn din satele maramuresene, apartindnd comunitatilor de rit
grec romanesti si rutene. Intervalul temporal al cercetarii de fata este for-
mat din perioada cuprinsa intre secolul al XVII-lea si prima parte a veacu-
lui al XIX-lea.

Datorita faptului ca doctrina pedepselor vesnice are la baza ideea pa-
catului, imaginile Iadului constituie o sursa extrem de valoroasa prin care
se pot urmari valorile etice si morale transmise de biserica prin intermediul
discursului vizual. De aceea reprezentarile maramuresene ale ladului ofera
informatii importante cu privire la frecventa si ierarhia pacatelor, dar si la
perceptiile asupra diferitelor pacate, manifestate in perioada celor peste
doua secole pe care le avem in vedere. Acest articol va recurge la o
analiza desfasurata pe mai multe planuri, acordand atentie si unor aspecte
ale vietii sociale, urmarind astfel sa studieze in ce masura scenele Iadului
reflectd anumite realitati locale, specifice lumii rurale.

Una dintre trasaturile esentiale ale iconografiei maramuresene este
ampla dezvoltare pe care spatiul ladului o cunoaste in cadrul economiei
compozitiilor. Analiza cantitativd a pacatelor redate in cadrul acestor com-
pozitii evidentiaza o diversitate impresionantd, fiind incluse nu mai putin
de 49 de reprezentari diferite de damnati. Cele mai frecvente figuri de
damnati redate in cadrul compozitiilor din Maramures, sunt pacatosii care
se fac vinovati de curvie si cei care dorm duminica. Ampla desfasurare a
ladului, diversitatea impresionanta a damnatilor si uneori pedepsele vio-
lente aplicate acestora demonstreaza accentuarea functiei moralizatoare si
de disciplinare, cu care imaginile Judecatii de Apoi din Maramures au fost
investite.

!'Cluj Napoca, Romania;
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Sinners and Eternal Punishments.
The Iconography of Hell in the Wooden Churches of
Maramures County

Summary

The present article intends to analyze the visual representations of the
Hell, which are part of the Last Judgment compositions to be found in
the historical county of Maramures. These images - wooden icons and
wall paintings - were produced for the wooden churches situated in vil-
lages belonging to the Eastern Rite Romanian and Ruthenian communi-
ties. The temporal focus of this study is the seventeenth-nineteenth
centuries.

Seeing as the doctrine of Eternal Punishment is based on the idea of
sin, the images of Hell make for a valuable source, able to provide ethi-
cal and moral values communicated by the Church through visual speech.
The representations of Hell to be found in Maramures can therefore offer
important information about the perception on various sins, manifested
throughout these centuries. But this article will carry out a multifaceted
analysis, focusing also on various secular aspects and social relationships,
aiming to study the depiction of numerous members of the village com-
munities and the inclusion of some local aspects.

One of the most important features of iconography of the Last Judg-
ment in Maramures is the large amount of space taken up by the depic-
tions of Hell. The quantitative analysis of the sins depicted in the scenes
of Hell of the Maramures compositions, highlights an impressive diver-
sity, including no fewer than 49 figures of various damned. The most fre-
quent depictions of sinners are of those who are guilty of sexual sins and
those who sleep on Sundays. The large depictions of the Hell, the im-
pressive diversity of the sinners and sometimes the violent punishment in-
flicted on the damned, demonstrate the emphasis of the moralizing and
disciplinary functions which characterize the images of the Last Judg-
ment in Maramures.
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Pacatosi si pedepse eterne.
Iconografia ladului in bisericile de lemn din comitatul Maramures

Spatiul caznelor vesnice a reusit sd terorizeze generatii intregi de credinciosi, fiind unul
dintre cele mai vechi cogmaruri ale omenirii, care se datoreaza fricii pe care ne-o provoaca lumea
de dupa moarte®. Imaginarul Iadului integreaza aspecte legate nu numai de temerile violente
specifice umanitatii ci si de valorile morale contemporane care au primat. Exista in cadrul oricarei
societati diferite grade si seturi de standarde variabile ale notiunilor de bine si rau. De altfel si
conceptul de pacat a evoluat si prezintd de-a lungul istoriei crestinismului semnificatii diferite’.
religioase, reprezinta asadar o sursd importantd prin care se poate urmari evolutia pacatelor si
spaimelor de-a lungul timpului. Studiul de fata isi propune sa urmeze tocmai aceastd directie de
cercetare, aplicata asupra scenelor Iadului din cadrul programelor iconografice pictate in bisericile
de lemn din vechiul comitat al Maramuresului. Reprezentarile maramuresene dedicate spatiului
supliciilor vesnice ofera informatii valoroase cu privire la perceptiile asupra unor pacate diferite
manifestate pe o perioada de peste doua secole i permit trasarea unor concluzii referitoare la gradatia
acestora. Totodata, aceasta cercetare va studia in ce masura scenele ladului reflectd anumite realitati
locale, specifice lumii rurale si daca acestea inglobeaza conflicte de natura sociald, avand in vedere
faptul ca ladul a reprezentat de multe ori un spatiu sortit ,,celorlalti”, destinat pedepsirii dusmanilor
colectivi sau individuali®. In ciuda acestui potential de cercetare, literatura de specialitate nu a
manifestat interes pentru studiul imaginarului vizual al reprezentarilor Iadului din zona
maramureseana. O parte dintre aceste imagini au fost analizate de cele mai multe ori succint in
cadrul unor studii dedicate artei religioase din Maramures, iar unele reprezentari nu au fost deloc
publicate sau descrise.

Cercetarea de fata analizeaza scenele Iadului, care fac parte din amplele compozitii ale
Judecatii de Apoi — icoane pe lemn si picturi parietale — din regiunea vechiului comitat Maramures
(ung. Maramaros)°. Studiul va cuprinde asadar nu numai Maramuresul romanesc, dar si zona de la
nord de Tisa, care astdzi apartine Ucrainei. Aceste imagini au fost produse pentru bisericile de lemn
din satele maramuresene, apartinand comunitatilor de rit grec romanesti si rutene. Intervalul tem-
poral al cercetarii de fatd este format din perioada cuprinsa intre secolul al XVII-lea si prima parte
a veacului al XIX-lea.

Tema Judecata de Apoi a fost frecvent redatd in cadrul bisericilor de lemn din comitatul

2 Georges Minois, Istoria Infernurilor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1998, p. 7.

3 Jack David Eller, Introducing Anthropology of Religion. Culture to the Ultimate, New York-London, Routledge, 2007, p. 136.
4 Georges Minois, Istoria Infernurilor, pp. 146, 121-122.

5 Vechea unitate administrativa a Maramuresului este diferitd ca intindere geograficd fata de actualul judet cu acelasi nume.
Maramuresul Istoric reprezintd o vastd depresiune, de forma alungita, care se inscrie printre cele mai mari depresiuni ale
Muntilor Carpati, avnd o suprafatd de aproximativ 10 000 km?. Ea este cuprinsa intre muntii vulcanici ai grupei nordice,
Tibles, Oas si Gutai, intre masivul Rodnei si Muntii Maramuresului. Aceastd depresiune este strabatuta de raul Tisa, care fiind
orientat de la sud-est la nord-vest il desparte in doud jumatati inegale. Vezi Radu Popa, Tara Maramuresului in veacul al XIV-
lea, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 1997, p. 34, Marin I. Dermer, Maramuresul Romanesc, Bucuresti, Ed. “Carte Romaneasca”,
fa., p. 15.
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Maramures®, atragand atentia dezvoltarea ampla si detaliatd a compozitiilor si popularitatea de
care acestea s-au bucurat de-a lungul intervalului de timp mentionat. in ceea ce priveste localizarea
imaginilor Judecétii de Apoi din Maramures se observa anumite diferente, in functie de caracterul
mobil sau nu al reprezentarilor. Exceptand cazul compozitiei de la Giulesti, unde Judecata de Apoi
era amplasata pe peretele estic al pridvorului, picturile parietale maramuresene, intocmai ca in bi-
sericile de lemn din restul Partiumului si din Transilvania, sunt intotdeauna pozitionate in spatiul
pronaosului. Din pacate, in cazul lucrarilor realizate pe suport mobil, amplasarea originara este mai
greu de determinat. Amplasarea celor mai multe dintre aceste compozitii in spatiul dedicat fe-
meilor a determinat desigur ca acestea sa fie vizualizate mai frecvent si pe o perioadd mai lunga
de timp de catre enoriase, insa aceste picturi erau destinate sa fie vazute de catre toti credinciosii,
mesajul lor adresandu-se intregii comunitati parohiale. Din punct de vedere compozitional se
constatd o ordonare stabilitd a motivelor iconografice, dupa care intr-un mod asemanator se
compun toate imaginile Judecatii de Apoi’. Compozitia are un caracter simetric, fapt sesizabil si
in cazul imaginilor maramuresene: tema este construitad pe o axa mediana, in partea superioara a
compo-zitiei aflandu-se figura lui lisus Hristos, iar Paradisul si Infernul, la dreapta, respectiv la
stanga Judecatorului, sunt pozitionate vis-a-vis, in mod antitetic. In cadrul icoanelor pe lemn si a
picturilor parietale din aceasta zona® scenele ladului cunosc o dezvoltare ampla, pictorii acordandu-
le un loc important in cadrul economiei compozitiei. Spatiul ladului se caracterizeaza printr-o
iconografie complexa, care reuneste in Maramures atat elemente care apartin traditiei cat si mo-
tive iconografice inedite. Iconografia Iadului din lucrarile maramuresene inglobeaza frecvent
elemente specifice compozitiei ,,clasice” bizantine’, precum imaginea raului de foc care porneste
de la picioarele lui Hristos, reprezentarea ingerilor care ii arunca sau ii conduc pe damnati in lad
si redarea lacului Gehennei care contine figura lui Satana tindndu-1 in brate pe Tuda sau pe Antihrist.

6 Tn cele 55 de biserici de lemn care se mai pastreazi in prezent (Alexandru Babos, Tracing a Sacred Building Tradition,
Wooden Churches, Carpenters and Founders in Maramures until the Turn of the 18th Century, Norrkdping, Lunds univer-
sitet, 2004, pp. 140-143) am reusit sa identific in urma cercetarii pe teren si a studiului bibliografic, un numar de 31 de
reprezentdri a temei Judecata de Apoi, in cazul a trei biserici existand cate doud compozitii. 22 de reprezentari se afla in
bisericile situate la sud de Tisa: Breb (doua imagini), Budesti Josani (doud imagini), Manastirea Giulesti (in prezent situata
in hotarul satului Manastirea), Botiza, Borsa, Calinesti Caieni, Salistea de Sus (Biserica Nistorestilor, doua imagini), leud
Deal, Budesti Susani, Rozavlea, Dragomiresti (in prezent biserica se afla in Muzeul Satului din Bucuresti), Barsana, Cuhea
(in prezent satul poarta numele de Bogdan-Voda), Desesti, Sieu, Poienile Izei, Cornesti, Surdesti, Sat Sugatag, Oncesti (in
prezent biserica se afla in Muzeul in aer liber din Sighetu Marmatiei). In partea de la nord de Tisa am identificat opt reprezen-
tari: bisericile din Apsa de Mijloc Susani, Nehrovets, Izky, Oleksandrivka, Tiushka (icoana se pastreaza in prezent in colectia
Muzeului Orasului: Comori spirituale ale Ucrainei, Kiev), Roztoka, icoana din Muzeul de Etnografie (Néprajzi Muzéum)
din Budapesta, icoana din colectia Muzeului de Istoria Religiei din Lviv. Dintre aceste reprezentari sapte sunt icoane de mari
dimensiuni, pictate pe lemn (Budesti Josani, Roztoka, Tiushka, Nehroveths, Izky, icoana din colectia Muzeului din Lviv si
lucrarea din Muzeul din Budapesta), iar trei litografii colorate (Breb, Salistea de Sus si Budesti-Susani). Restul imaginilor,
in numar de 21, sunt picturi parietale.

7 Iris Grotecke, Das Bild des Jiingsten Gerichts. Die ikonographischen Konventionen in Italien und ihre politische Aktual-
isierung in Florenz, Worms, Wernersche Verlagsgesellschaft, 1997, p. 2.

8 Articolul de fata nu include analiza scenelor Iadului redate pe cele trei litografii colorate, pe care le-am identificat pe cuprin-
sul comitatului Maramures. in comparatie cu icoanele pe lemn si picturile parietale, aceste litografii nu prezinti texte atasate
pacatosilor, stabilirea identitatii acestora nefiind asadar posibila.

9 In spatiul Bisericii Rasaritene asistim la crearea unui tip canonic al Judecatii de Apoi, din perioada secolelor IX-XII
provenind primele imagini ale acestei formule ,,clasice”. Vezi Valentino Pace ed. Alfa e omega: il giudizio universale tra
Oriente e Occidente, Milano, 2006, pp. 53, 59, Martin Zlatohlavek, Christian Rétsch, Claudia Miiller-Ebeling, Das Jiingste
Gericht. Fresken, Bilder und Gemilde, Diisseldorf - Ziirich, Verlag Benzinger, 2001, pp. 94, 101, 106, Beat Brenk, Tradi-
tion und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends: Studien zur Geschichte des Weltgerichtsbildes, Graz -
Wien, 1966, pp. 82-87, Engelbert Kirschbaum ed., Lexikon der Christlichen Ikonographie, Rome-Freiburg-Basel-Wien,
Herder Verlag, 1972, Band 4, p. 515, Miltiadés K. Garidés, Etudes sur le jugement dernier post-byzantin du XVe a la fin du
XIXe siecle: iconographie, esthétique, Thessalonik€, Hetaireia Makedonikon Spudon, 1985, fig. S, 6.
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In contrast insa cu aceasta frecventd, imaginea Iadului sub forma compartimentelor care contin tor-
turi colective, este o prezenta destul de rard'’. De asemenea, se constata faptul ca reprezentarile din
Maramures includ si unele motive iconografice care provin din perioada artei post-bizantine, pre-
cum gura Iadului redati sub forma falcilor monstrulului Leviathan''. Insa unele dintre cele mai tim-
purii compozitii ale Iadului, pictate pe icoanele de secol XVII'?, inglobeaza un element nou, specific
iconografiei din zona Carpatilor Ucrainieni'®. Este vorba de spatiul ,,Noului Iad”'*, denumit in acest
mod de cétre istoricul John-Paul Himka in cadrul studiilor sale dedicate iconografiei Judecatii de
Apoi din regiunea Carpatilor Ucrainieni, pentru a-1 diferentia fata de mai vechile modalitati de redare
specifice artei bizantine's. Autorul a sesizat faptul ca in acest areal geografic pictorii au inclus chiar
incepand cu primele icoane o reprezentare aparte, care se compune dintr-un spatiu de forma patrata,
delimitat printr-un chenar, unde sunt inclusi mai multi pacatosi pedepsiti in mod individual sub di-
verse forme, de cele mai multe ori atarnati de diferite parti ale corpului sau torturati de diavoli. Acest
spatiu este alaturat reprezentarilor clasice ale iconografiei bizantine, raul de foc, lacul Gheenei, tor-
turile colective si imaginea lui Satana'®. Istoricul recunoaste faptul ca tendinta de diferentiere a paca-
tosilor si de individualizare a pedepselor este prezentd in unele compozitii bizantine din spatiul
grecesc si sud slavic incepand cu secolul al XII-lea, insa isi manifesta opinia cu privire la caracterul
inedit al scenei ,,Noului Iad” redata in cadrul compozitiilor carpatice!’. John-Paul Himka a identi-
ficat analogii semnificative cu arta gotica, care dupa parerea sa a servit ca model pentru pictorii din

10 Nehrovets, Desesti, Salistea de Sus (biserica Nistorestilor).

! Tcoana de la Budesti Josani si picturile parietale de la Cuhea, Poienile Izei, Desesti, leud Deal, Salistea de Sus (biserica
Nistorestilor). Acest element iconografic este unul tipic compozitiilor Judecatii de Apoi de factura occidentala, fiind cel mai
comun mod de redare a Infernului in perioada Evului Mediu. Motivul iconografic al gurii Iadului nu este caracteristic compozitiei
»clasice” bizantine, ci incepe sa fie inclus in cadrul artei Bisericii Rasaritului de abia in perioada post-bizantind, cand este
prezenta o tendinta accentuata de multiplicare a motivelor iconografice. De exemplu, aceastd scena este redatd de catre pictorul
cretan Teofan in cadrul compozitiilor de la biserica Sf. Nicolae Anapavsas de la Meteora (1527) si refectoriul marii Lavre de
la Athos (1527-1535). Este bine stiut faptul ca acest pictor s-a inspirat din gravurile italiene contemporane, precum cea a lui
Raimondi, iar prin urmare, Miltiadés K. Garid€s considera ca aceastd reprezentare putea la fel de bine sé facd parte din acele
inovatii iconografice inspirate din arta apuseand introduse de Teofan. insa pe langi posibila influenta occidentald, asa cum au
sesizat Miltiades K. Garid@s si Juliette Renaud, formula de reprezentare a unui cap de dragon nu era complet noua in cadrul artei
bizantine, fiind deja la acea data redata in cadrul unor miniaturi de Psalmi. Vezi Gary D. Schmidt, The Iconography of the
Mouth of Hell. Eighth-Century Britain to the Fifteenth Century, Selinsgrove, Susquehanna University Press, London,
Associated University Presses, 1995, pp. 13, 32, 38, 83-84, Miltiadés K. Garidés, Etudes sur le jugement dernier post-byzan-
tin, p. 69, fig. 31.

12 Cele sase icoane care provin din extremitatea nordicad a comitatului Maramures si lucrarea de la Budesti-Josani incorporeaza
mult mai frecvent si in proportie mai mare elemente caracteristice compozitiilor carpatice sau motive tipice atat pentru spatiul
rutean cat si cel rusesc. Aceste caracteristici de ordin iconografic, la care se adaugé suportul material si dimensiunea lucrarilor
respective confirma ca acestea sunt de fapt icoane carpatice.

13 Acest areal geografic cuprinde o mare parte a regiunii Galitia §i partea vestica a Transcarpatiei, teritoriu locuit initial de doua
grupuri subetnice ale slavilor estici, Lemkos si Boikos. In prezent aceste teritorii apartin Ucrainei, Poloniei si Slovaciei. John-
Paul Himka, Last Judgment Iconography in the Carpathians, Toronto-Buffalo-London, 2009, pp. 8-14.

14 Tcoanele de la Budesti Josani, Roztoka si Muzeul de Istorie a Religiei, Lviv. in unele dintre aceste cazuri nu intdlnim o forma
exact patrata a acestui spatiu. Un ecou al acestei scene se regaseste si la biserica din Desesti si la icoana de secol XVIII de la
Nehrovets. In primul caz, spatiul in care sunt amplasati o parte dintre pactosi capati o forma dreptunghiulara, care aduce insa
mai mult cu frizele din spatiul Balcanic si cel rusesc.

15 John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp. 66-68, Idem, ,,The Icon of the Last Judgment in the Village of Roztoka,
Transcarpathia”, in Zachodnioukrainsla Sztuka Cerkiewna, pt. 2: Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej Lancut-
Kotan 17-18 kwietnia 2004 roku, Lancut, 2004, pp. 368-369, Idem, ,,The Last Judgment Icon of Mshanets”, in Journal of
Ukrainian Studies, volumes 33-34, 2008-2009, pp. 224-225.

16 John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp. 66-68.

17 Ibidem, p. 68. Amplasarea pacatosilor intr-un cadru deliminat de forma patrata este intr-adevar un element inovator, desi nu
trebuie totusi sa uitdm ca acest gen de reprezentare prezintd anumite asemanari cu imaginea frizelor in care sunt pozitionati
diversi damnati din spatiul Balcanic si cel rusesc.
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spatiul Carpatilor Nordici'®.

Compozitiile bizantine ale Judecatii de Apoi infatiseaza forme colective de pedepsire,
prezentate mai mult intr-un mod obiectiv-simbolic'® ceea ce oglindeste conceptia Bisericii
Rasaritene cu privire la Judecata de Apoi, conform careia aceasta nu reprezinta atat de mult mo-
mentul recompensei si administrarea justitiei, ci exprimarea credintei in mantuire?®. Reprezen-
tarile maramuresene ale ladului se inscriu nsa in tendinta iconografiei post-bizantine, generalizata
deja in secolul al XVII-lea, de a dezvolta scenele ladului, prin individualizarea pacatosilor si di-
ferentierea pedepselor care li se aplica acestora®'. Aceasta complexd imagine a caznelor vesnice,
investitd cu un puternic scop didactic si moralizator, devine o constantd n cadrul compozitiilor
post-bizantine ale Judecatii de Apoi din aceasta perioada si continua sa fie redata pana tarziu, in
secolul al XIX-lea*?. Ampla dezvoltare a scenelor ladului se constata si in cazul compozitiilor din
Maramures. Daca tendinta de a elimina simetria si distributia egala a spatiului acordat celor doua
destine este prezenta deja in cadrul icoanelor maramuresene de secol XVII, aceasta va atinge Tnsa
apogeul in cazul picturilor parietale realizate in veacul al XVIII-lea si inceputul secolului urma-
tor. Majoritatea ansamblurilor parietale redau imaginea Raiului sub o forma mult mai redusa in
comparatie cu ampla extindere a Iadului. Cele mai semnificative exemple in acest sens sunt
reprezentdrile de la Poienile Izei (1794), Cuhea (1754), Dragomiresti (sfarsitul secolului XVIII),
Desesti (1780) si Salistea de Sus - biserica Nistorestilor (circa 1775). In bisericile mentionate, Iadul
este cel putin de doua ori mai extins decat Raiul. La biserica din Desesti reprezentdrile se intind
pe un perete intreg, dar si pe portiuni semnificative din cei invecinati, iar in cazul ansamblurilor
de la Dragomiresti si Poienile Izei, scenele Iadului sunt pictate pe parti importante de pe peretii de
vest si nord. Un aspect deosebit de interesant se remarca la Poienile Izei unde se poate observa des-
fasurarea foarte restransd a Raiului si pozitionarea sa. Acesta este amplasat in partea superiora a
peretelui vestic: de la nivelul privitorului, imaginea celor trei patriarhi cu sufletele alesilor in brate

¥ Ibidem.

Y Heinz Skrobucha, ,,Zur Ikonographie der ,,Jiingsten Gerichts* in der russischen Ikonenmalerei®, in Kirche in Osten, Bd. 5,
Stuttgart, 1962, p. 72

2 Hilarion Alfeyeyv, ,,Eschatology”, in The Cambridge Companion to Orthodox Christian Theology, ed. Mary B. Cunningham,
Elizabeth Theokritoff, Cambridge University Press, 2008, p. 113, Beat Brenk, Tradition und Neuerung in der christlichen
Kunst der ersten Jahrtausends, p. 103.

2 Torturile individuale sunt aplicate unor pacatosi care fie sunt redati in raul de foc, fie sunt amplasati in spatiul unor frize,
unde sunt spanzurati de diferite parti ale corpului. In cazul icoanelor carpatice, asa cum a observat Lilya Berezhanya, ele
prezintd particularitatea in comparatie cu spatiul rusesc invecinat, de a prezenta fenomenul diversificarii pacatelor inca din
secolul al XV-lea. In cadrul iconografiei ruse diversificarea torturilor se va petrece putin mai tarziu, din a doua jumitate a
secolului al XVI-a (Vezi Lilya Berezhnaya, ,,Sub Specie Mortis: Ruthenian and Russian Last Judgement Icons Compared”,
in European Review of History—Revue européenne d’Histoire, Vol. 11, No. 1, 2004, p. 25). Pe filiera modelelor grecesti
tendinta de individualizare a pacatelor se continud in secolele urmatoare in cadrul picturilor post-bizantine murale, de pe
teritoriul Patriarhiei de Pe¢ (Tutin, Stava) sau in alte spatii ale Peninsulei Balcanice precum in Bulgaria la Arbanasi. Fenomenul
insd se va face simtit si in spatiul Tarii Romanesti o data cu sfarsitul veacului al XVII-lea, prin ampla compozitie a Bisericii
Mari de la Hurez, pictata in anul 1694. Asa cum a constatat Corina Popa, in acest caz, la fel ca si la Cozia, pictorii au redat
nu numai pacate colective, dar si individuale, recurgdndu-se la prezentarea unei mari diversitati de pacatosi, persoane laice,
dar si ecleziastice. Vezi Corina Popa, ,,L’iconographie de la peinture de I’exonarthex des églises brancovanes (I)”, in Revue
Roumaine d’Histoire de I’art, Série Beaux-Arts, tome XLX, 2008, pp. 84, 87, Idem, ,,Pictura bisericii Manastirii Hurezi - re-
alitate artisticd si culturala a veacului al XVII-lea”, in Studii si Cercetari de Istoria Artei, Bucuresti, tom 33, 1986, p. 22,
Draginja Simic-Lazar, ,,Le Jugement dernier de 1'église des Saints-Pierre-et-Paul de Tutin en Yougoslavie", in Cahier balka-
niques, nr. 6, 1984, (Contribution a 1'étude du Jugement dernier dans I'art byzantin et post-byzantin), p. 252-253, fig 1, Mil-
tiades K. Garidgs, Etudes sur le jugement dernier post-byzantin, pp. 99, 101 si fig 38, Desanka MiloSevi¢, Das Jiingste Gericht,
Recklinghausen, Verlag Aurel Bongers, 1963, pp. 62-63.

22 Exemple in acest sens sunt gravurile si icoanele rusesti din veacul al XIX-lea, dar si picturile parietale din Bulgaria si
spatiul romanesc. Vezi Miltiadés K. Garidés, Etudes sur le jugement dernier post-byzantin, fig. 39-42.
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este foarte putin vizibila.

Locul muncilor vesnice constituie intr-adevar o reprezentare complexa: pictorii au optat
pentru imagini cat mai relevante, care sa transmitd un mesaj direct si patrunzator, impresionand in
primul rand prin redarea diversificata a imaginilor fantastice ale monstrilor, diavolilor, a mortii, pre-
cum si prin varietatea pedepselor si chinurilor la care damnatii sunt supusi. Rolul lor era acela de a-
1 atentiona pe enoriasi cd spatiul caznelor vesnice este un loc infricosator, destinat celor care s-au
indepartat de la calea Domnului. Se dorea astfel sa li se insufle credinciosilor sentimente de neli-
niste sufleteasca si groaza, sa li se provoace trezirea constiintei. Asadar, aceste reprezentari vizuale
ale Tadului au jucat un rol important in discursul moralizator si didactic al Bisericii, menit sa disci-
plineze si sa se foloseasca de frica de Iad a credinciosilor pentru a-i feri de pacat?.

Analiza comparativa a lucrarilor maramuresene mai timpurii, de secol XVII, cu cele ulte-
rioare, realizate in perioada secolului al XVIII-lea si inceputul veacului urmator pune in evidenta insa
o dezvoltare aparte. Pedepsele redate devin in timp mult mai violente, transformandu-se de fapt in
adevarate chinuri fizice violente. Istoricul John-Paul Himka a sesizat aceasta dezvoltare tipica pen-
tru unele dintre imaginile maramuresene, dar a identificat acelasi proces evolutiv incepand cu se-
colul al XVIII-lea si in zona nordica a Bucovinei?!. Daca icoanele si o parte dintre picturile parietale
de secol XVIII din Maramures prezinta caracteristica compozitiilor bizantine si post-bizantine de a

2 Georges Minois, Istoria Infernurilor, p. 98.

24 John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp. 108-109, 184, fig. 4.67, 4.68, 4.69, 4.70, 4.71, 4.72. 1dem, ,,Social Ele-
ments in Ukrainian Icons”, in Letters from Heaven. Popular Religion in Russia and Ukraine, ed. John-Paul Himka, Andriy Za-
yarnyuk, Toronto-Bufallo-London, University of Toronto Press, 2006, p. 238 si nota 14.
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nu include reprezentari macabre si pedepse corporale inspaiméantatoare — care sunt de fapt o trasa-
turd specifica pentru o parte a imaginilor ladului din cadrul artei occidentale — unele dintre
imaginile maramuresene atrag atentia prin interesul pe care il acordd mijloacelor de tortura.
Modalitatile moderate de sanctionare a damnatilor — precum pedepsirea prin atarnare de diferite
parti ale corpului, prin intermediul unor diverse obiecte (piatra de moard, oca, foarfeca) sau lovirea
de catre diavoli — sunt cele care predomina, dar picturile parietale de la Poienile Izei, Salistea de
Sus (Biserica Nistorestilor), Desesti si Dragomiresti se Tncadreaza in tendinta semnalata anterior,
care consta n accentuarea pedepselor si chiar o anumita placere pentru redarea detaliatd a
chinurilor fizice. De exemplu ,,curva” e intoarsa cu capul in jos si tdiata cu fierastraul intre picioare,
fierarul este pedepsit prin inserarea foalelor in anus, cizmarului i se bate de catre diavol un cui in
partea posterioard a corpului, cojocarul este indoit printr-o veriga metalica, tesatorul este chinuit
prin incarcarea corpului sau cu o multitudine de discuri, iar croitorului i se aplica o pedeapsa
specificd, care consta in torturarea cu o masina de calcat. Deoarece doctrina torturilor vesnice are
la baza ideea pacatului, imaginile Iadului constituie o sursa importanta prin care putem sa urmarim
valorile etice si morale transmise prin intermediul discursului vizual. Analiza cantitativa a
pacatelor, redate in cadrul compozitiilor Iadului din Maramures, evidentiaza o diversitate impre-
sionantd, fiind incluse nu mai putin de 49 de reprezentari diferite de damnati®*. Cea mai mare parte
a pacatosilor inclusi in iconografia artei crestine se intdlnesc si in cadrul reprezentarilor
maramuresene. Foarte multe dintre aceste pacate oglindesc incalcarea Decalogului: uciderea®,
hotia?’, desfraul, cel care se face vinovat de sperjur si nerespectarea zilei de duminica.? In cadrul
primului pacat mentionat, un loc aparte li se acorda femeilor care se fac vinovate de infanticid*®.
Analiza cantitativa si calitativa pe care am realizat-o asupra iconografiei ladului din comitatul
Maramures a evidentiat faptul cd interesul pentru temele sexuale este foarte pregnant, acest tip de
pacat fiind cel mai frecvent criticat. Se remarca nsa nu numai frecventa redarii sale, dar si o ampla
diversificare. Daca unii damnati sunt desemnati in termeni generici, prin intermediul inscriptiilor,

25 fn cadrul tezei de doctorat am realizat o analizi detaliatd asupra unora dintre cele mai frecvente picate incluse in scenele
Tadului din Comitatul Maramures: Raluca Betea, ,,infricosata judecata a lui Dumnezeu”. Iconografia Judecitii de Apoi in
Comitatul Maramures (secolele XVII-XIX), Cluj-Napoca, 2012 (teza de doctorat in cotuteld: Universitatea Babes-Bolyai
Cluj-Napoca, Universita Cattolica del Sacro Cuore Milano), pp. 281-321.

2 Teud Deal, Oncesti si Desesti (doud reprezentari). in cazul ultimei biserici pictorul a inclus doud reprezentiri ale ucigasu-
lui, fiind sesizabila o diversificare: ,,varsatorii de sange” sunt agezati intr-o roaba impinsa de diavoli, iar cel care si-a ucis
parintii este lovit de diavol cu o secure. La Oncesti imaginea nu se mai pastreaza, dar Victor Bratulescu a consemnat in anii
40 prezenta celor care s-au omorat ,,pentru hotaru” (Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, in Buletinul Comisi-
unii Monumentelor Istorice, XXXIV, 1941, p. 60).

7 Cel care furd arand pamantul altuia este redat la Poienile Izei, Dragomiresti, Salistea de Sus (Biserica Nistorestilor) si Roz-
toka. De exemplu la Poienile Izei, peste cel ,,care sparge hatu” trec doi diavoli cu plugul. Pe langa acest pacat care mentioneaza
obiectul furtului, in cazul altor trei imagini, hotii sunt reprezentati in chinurile ladului, fara insa a se specifica ce exact au furat:
Desesti, Salistea de Sus (Biserica Nistorestilor), Dragomiresti.

28 Cornesti si Roztoka. La Cornesti, inscriptia care identifica pe cel damnat, a fost citita de catre Anca Pop-Bratu, ,,care jurd
stramb”, iar la Roztoka John-Paul Himka a semnalat de asemenea, reprezentarea celui care se face vinovat de sperjur. John-
Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, p. 369, Anca Pop-Bratu, Pictura murald maramureseand, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1982, p. 63.

2 Este vorba de doisprezece reprezentari: icoanele din posesia Muzeului de Istoria Religiei, Lviv si a Muzeului de Etnografie
din Budapesta, Roztoka, Thiuska, picturile parietale de la Cuhea, Desesti, Borsa de Jos, Ieud Deal, Poienile Izei, Salistea de
Sus (Biserica Nistorestilor) si Salistea de Sus (Biserica Bélenilor) si Calinesti Caieni. Respectivii pacatosi sunt acuzati ca au
ales sa doarma si astfel sa nu participe la Sfanta Liturghie.

3 Tcoana de la Budesti Josani, Ieud Deal, Poienile Izei. La Ieud Deal apar cele ,,care au omorat cuconi”, iar la Poienile Izei
femeia ,,care omoara pruncii” este silitd sa inghita un copil.
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»31 »32 33 52934

de a fi vinovati de curvie - ,,cdlugarite curve’', ,,calugari curvari’?, ,fata curva™, ,curva’,

»curvar’™s - exista insa si cazuri cand pacatul sexual este particularizat®,

Pacatosi si pacate incluse in scenele ladului din
comitatul Maramures

13
12

4 4 4 4

De viciul lacomiei se fac vinovati nu numai cei desemnati in mod explicit ca fiind lacomi*’,
dar si cei care aduna bunuri materiale: bogatii*® si iubitorii de argint®’. Intdlnim de asemenea si alte

31 Desesti.

32 Desesti, Salistea de Sus - Biserica Nistorestilor.

3 Desesti.

34 Poienile Izei, Dragomiresti, Silistea de Sus - Biserica Nistorestilor. In ultimul caz Atanasie Popa a identificat femeia desfré-
natd, pe care diavolii o chinuiesc cu un cui, pe care il bat in partea posterioara a corpului. Atanasie Popa, ,,Biserici de lemn din
Ardeal”, in Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, Sectia Pentru Transilvania, 1932-1938, Vol. 1V, Cluj, pp. 147-149.

3 Teud-Deal. Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 112.

36 Pe langa figura comuna a celor care au savarsit adulter (Roztoka (femeia adulter, barbatul adulter), Nehrovets (,,cuplul adul-
ter”), trebuie mentionate si alte doud scene identificate de catre John-Paul Himka. Nasul si nasa - redati pe icoana de la Roz-
toka - sunt acuzati probabil ca au avut relatii sexuale cu persoanele pe care le-au botezat sau cu parintii acestora, iar femeia
vinovata ca a facut sex oral este inclusa in lucrarea de la Nehrovets. Pentru mai multe informatii vezi John-Paul Himka, ,,The
Icon of the Last Judgment”, pp. 369-370, Idem, Last Judgment Iconography, pp. 123, fig. 3.30, 3.29.

37 Roztoka (doud reprezentari), Poienile Izei si Cuhea. Vezi John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, p. 369. La
Poienile Izei doi diavoli il intind unul de maini si altul de picioare, pe pacatosul care este identificat prin inscriptia ,,scumpu
lacomu”.

38 Tn cadrul icoanei de la Roztoka sunt redate doud reprezentiri ale unor oameni bogati. Ibidem.

3 Roztoka. Ibidem.
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pacate precum apostazia®®, calomnia*', minciuna*, tilharia®, betia*, femeile care se sustrag de la
procreere® sau avorteaza.*® Daca viciul betiei este un pacat destul de frecvent criticat in cadrul
imaginilor Tadului din spatiul artei bizantine tarzii si post-bizantine*’, se poate observa din
analiza iconografica realizata, ca fumatul apare mult mai rar si se circumscrie spatiului locuit de
ruteni si romani*®. In cadrul reprezentirilor maramuresene acest pacat se intalneste de patru ori®.

. WL L
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Pictor Radu Munteanu, circa anul 1775, pictura parietala, Salistea de Sus - Biserica Nistorestilor;
foto: Raluca Betea

T

40 Acest tip de pacat este foarte rar intalnit, conservandu-se pana in prezent doud reprezentari: icoanele de la Roztoka si
Budesti Josani. Prima imagine a fost identificata de catre John-Paul Himka (Vezi John-Paul Himka, ,,The icon of the Last Judg-
ment”, p. 369).

41 Roztoka, Cuhea. In biserica din Cuhea este redatd o femeie care este desemnati conform inscriptiei ca fiind ,,clevetitoare”.
Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 107.

# Cilinesti Caieni, Desesti, Ieud Deal, Poienile Izei, Dragomiresti, Nehroveths. in cazurile unde imaginile se pastreaza com-
plet, se poate observa ci in general mincinosului i se aplicd o pedeapsi care are legiturd cu pacatul savarsit. In bisericile de
la Poienile Izei si Célinesti Caieni mincinosul e spanzurat de limba, iar la Desesti acestuia i se scoate limba cu un instrument
de catre un diavol.

4 Teud Deal. Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 112.

4 Roztoka, Ieud Deal. John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, p. 369.

4 Poienile Izei, Cornesti, Rozavlea, Nehroveths si Roztoka.

46 Dragomiresti.

47 Vezi John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, p. 66, Miltiadés K. Garides, Etudes sur le jugement dernier post-byzan-
tin, pp. 96, 113-114 si fig. XXXV 69, 70. Acest pacat este consemnat si de catre erminia de la Muntele Athos. Dionisie din
Furna, Carte de picturd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1979, p. 176.

4 John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, p. 370, Florian Dudas, Dreapta judecata a lui Dumnezeu, Oradea, Ed.
Lumina, 1999, p. 35, Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii (1550-1800),
Vol. 11, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 202, loan Butean-Bereanu, ,,Biserica din Zalnoc”, in Plugarul, 11, nr. 17 (1924),
p. 4.

4 Roztoka (doua reprezentari), Calinesti Caieni, leud Deal. John-Paul Himka, The Last Judgment Iconography, p. 125, Idem
,»The Icon of the Last Judgment”, pp. 369-370, fig. 7. Existenta acestui pacatos in cadrul ansamblului parietal de la Ieud Deal
este mentionata de Victor Bratulescu (Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 112). Damnatii acuzati ca fumeaza
sunt redati cu anumite atribute specifice viciului pe care il poseda: la Roztoka fumatorul este prezentat cu o pipa mare in gura
din care iese fum, iar la Calinesti-Caieni pacatosul este atarnat de picioare in timp ce diavolul ii toarnd printr-o palnie
continutul unui pahar, in timp ce din cavitatea bucald a persoanei torturate iese fum.
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In cazul picturilor din bisericile din satele romanesti, pentru a-i desemna pe fumatori, pictorii au
folosit cuvantul local ,,dohanasul”. Interesant e faptul ca acest pacat nu este tipic numai pentru bar-
bati, icoana de la Roztoka (secolul XVII) incluzand atat barbatul cat si femeia care fumeaza®. Prin
intermediul acestui discurs vizual de factura escatologica sunt criticate si practicile magice, printre
damnati intalnindu-se doua tipuri de pacatosi acuzati de vrajitorie: aceia care fura laptele vacilor si
cei care se fac vinovati de a practica farmece’!. Alte reprezentari, care au insa o raspandire mult mai
rard, sunt ,,nespoveditul”®, femeile care asculta la geamurile altora®® si persoana care nu achita ceea
ce datoreaza altora, desemnat prin inscriptie ca ,,neplatnic>. Pe langa cei care au comis aceste pa-
cate sunt condamnati sa fie torturati in focul vesnic persoanele care nu se supun altor reguli ale Bi-
sericii, incercand sa se sustraga de la recomandarile si normele impuse. La Dragomiresti, Atanasie
Popa a identificat urmatoarele damnate, reprezentari inedite, pe care nu le-am mai intalnit in alte
areale geografice: pe o femeie ,,0 sfredeleste diavolul prin burtd pentru ca a mancat de dulce in zi
de post”, iar femeile care cos martea si vinerea sunt legate si amenintate cu coasa®. Compozitiile
Judecatii de Apoi, atat din spatiul apusean cat si cel rasaritean, includ de timpuriu printre pacatosii
care isi primesc pedeapsa eternd reprezentantii anumitor ocupatii. Acest tip de damnati se regasesc
si in cadrul programelor iconografice din Maramures. Mai mult, s-a constatat faptul ca, scenele
Iadului din acest comitat, intocmai ca si in spatiul invecinat al Carpatilor Nordici prezinta ca trasa-
tura distinctiva prezenta frecventa si o diversitate insemnata de indeletniciri. In bisericile din Mara-
mures cele mai frecvente indeletniciri redate sunt cea de cragmar/crasmarita* si morar®’, in timp ce
mestesugarii ocupa de asemenea un loc foarte important: croitor (denumit prin termenii locali
»sabou”, ,,sabau”)%®, tesator (,,tocaciu”)*, cojocar (,,suciu”)®, cizmar®!, fierar (,,covaciu”)® si taba-
car.®* Me-ritd mentionat in acest sens cazul bisericii din Poienile Izei, unde sunt incluse nu mai putin
de sapte ocupatii. Se observa de asemenea cd pictorii, care au activat in zona Maramures, au urmat
traditia vizuala deja incetatenita a acestor tipuri de damnati. S-a recurs astfel, la redarea unor obiecte
care simbolizeaza meseriile practicate si prin intermediul carora, acesti pacatosi isi primesc de fapt
pedeapsa: morarul e intotdeauna pictat cu piatra de moara la gat, iar uneori si o oca, in timp ce

50 John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, pp. 369-370.

51 Opt reprezentari: Roztoka, icoana de la Budesti-Josani, Dragomiresti, Poienile Izei (doua reprezentari), Desesti, Cuhea (doua
reprezentari). Prima imagine a fost identificata de catre John-Paul Himka, in timp ce reprezentarile de la Dragomiresti si Cuhea
au fost consemnate de catre Atanasie Popa, respectiv Victor Bratulescu (John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”,
p- 380, fig. 9, Atanasie Popa, ,,Biserici de lemn din Ardeal”, pp. 147-149, Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 107).
52 Cuhea. Victor Bratulescu este cel care consemneazd reprezentarea acestui pacatos. Victor Bratulescu, ,,Biserici din
Maramures”, p. 107.

53 Dragomiresti. Aceste pacatoase sunt, conform descrierii realizate de Atanasie Popa in anii '30, impunse cu cuie in urechi.
Vezi Atanasie Popa, ,,Biserici de lemn din Ardeal”, pp. 147-149.

54 Cuhea. Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 107.

53 Ibidem, pp. 147-149.

56 Am identificat un numar de zece imagini: icoanele de la Budesti Josani, Muzeul de Istorie a Religiei, Lviv (doua reprezen-
tari), Roztoka, Nehrovets, picturile parietale de la Cuhea, Ieud Deal, Poienile Izei, Dragomiresti, Salistea de Sus (Biserica Bale-
nilor).

57 Un numar de unsprezece reprezentari: Roztoka, icoana din posesia Muzeului de Etnografie din Budapesta, Nehrovets, Cuhea,
Cilinesti Caieni, Poienile Izei, Dragomiresti, Rozavlea, Salistea de Sus — Biserica Bélenilor, Salistea de Sus — Biserica Nis-
torestilor, Desesti.

8 Roztoka, Poienile Izei, Desesti, Salistea de Sus — Biserica Nistorestilor.

% Teud Deal, Poienile Izei, Dragomiresti, Desesti.

0 Poienile Izei, Dragomiresti, Desesti.

¢! Teud Deal, Poienile Izei, Dragomiresti.

2 Poienile Izei, Nehrovets.

3 Roztoka.
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cragsmarul este obligat sa poarte un butoi atarnat de gat sau sa-1 duca in spate. Aceste obiecte care
au valoarea unor semne distinctive nu sunt lipsite de importanta, deoarece ele joaca un rol de-
osebit in procesul de identificare in care este implicat privitorul.

indeletniciri reprezentate in scenele ladului din Maramures

11
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Din pacate, cele mai multe inscriptii care insotesc figurile mestesugarilor, sunt formate
doar din termenul care 1i desemneaza identitatea. Doua exceptii ni s-au pastrat: ,,Cijmar[ul] care
lucra rau”® gi Cizmariu cel stricatoriu”®. Asadar in aceste cazuri continutul inscriptiilor certifica
faptul cd artizanii nu si-au realizat meseria corect si in acest mod ei se fac vinovati ca si-au Inse-
lat clientii. Aceasta cauza a includerii diversilor mestesugari si practicanti ai altor meserii (morar,
camadtar, comerciant) printre damnati este de altfel cea mai frecvent mentionata in cazul icono-
grafiei artei rasaritene, munca lor fiind asociata cu inselaciunea si furtul®. Printre pacatosii care
constituie prezente obisnuite ale ambiantei rurale se numara si sotia mosierului din cadrul icoanei
de la Roztoka, care este redata deasupra scenei Iadului, fiind dusa in spate de catre un diavol®’.
Figura carciumaresei in ipostaza de damnat constituie un alt element iconografic care atesta in-
fluenta pe care iconografia maramureseana a Judecatii de Apoi a receptat-o din teritoriile Carpatilor
Ucrainieni. Reprezentarea acestei pacatoase apare de timpuriu n iconografia ruteana a temei, fiind
prezentd inca din secolul al XV-lea®. Cragmarita este inclusa in scena ,,Jadului Nou”, fiind usor

 Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 112.

% Vezi Mihai Dancus, ,,Scriitori $i savanti maghiari despre etniile din Maramures (I)”, in Acta Musei Maramorosiensis, nr.
11, 2004, Sighetu Marmatiei, p. 24.

¢ Vezi John-Paul Himka, ,,Social Elements in Ukrainian Icons of the Last Judgment”, p. 238 si nota 14, Miltiadeés K. Garidgs,
Etudes sur le jugement dernier post-byzantin, p. 88, Louisa Karapidakis, ,,Louisa Karapidakis, ,,Le jugement Dernier de
1'église Saint-Jean de Seli (Créte, XV e siécle )”, in Cahier balkaniques, nr. 6, 1984, (Contribution a 1'¢tude du Jugement
dernier dans I'art byzantin et post-byzantin), pp. 73-74, Desanka Milosevi¢, Das Jiingste Gericht, pp. 62-63, Carlo Teardo, Tom-
maso Teardo, Sania Gukova, Il Giuizio Universale. Icona della Russia Centrale del XVIII secolo, Milano, quaderno 2, 2004,
p- 36, fig XI, Valentino Pace ed., Alfa e omega: il giudizio universale tra Oriente ¢ Occidente, p. 181.

7 Roztoka. Vezi John-Paul Himka, ,,The Icon of the Last Judgment”, p. 371.

% Tcoanele de la Mshanets si Polana. John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp. 70-71.
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identificata datoritd butoiului, care este pictat alaturat. De asemenea, figura sa se diferentiaza fata
de ceilalti pacatosi, fiind singurul damnat care initial era redat imbracat. Concluzia la care ajunge
John-Paul Himka 1n urma analizei sale asupra originii acestui motiv iconografic, este cd modelul de
inspiratie 1-a constituit arta gotica, figura cragsmaritei nefiind caracteristicd pentru compozitia
Judecatii de Apoi de traditie bizantina®. O parte dintre inscriptiile atasate scenei din cadrul icoanelor
carpatice certifica faptul ca aceasta pacatoasa este pedepsita pentru ca isi ingala clientii’®. O data cu
a doua jumatate a secolului X VI, reprezentarea va incepe sa fie tot mai elaborata, pictorii alaturandu-
i alte personaje Tmbracate, precum clienti, muzicanti si dansatori, creand o adevarata scena a unei
carciumi’’. In ceea ce priveste iconografia maramureseana, figura carciumaresei se regaseste si in
cadrul icoanelor carpatice din Maramures, fie in ipostaza de a fi dusa in spate de catre un diavol, fie
pictatd in timp ce toarnd vin. In acest interval de timp al secolului al XVII-lea intalnim uneori si
imaginea carciumeli, caz in care cragmarita este acompaniata de diferiti clienti, dintre care se re-
marcd dansatori’ si cantareti, in special cimpoieri™. Reprezentarea acestui personaj si a carciumei
continua sa fie redate si in veacul al XVIII-lea 1nsa se constata o dezvoltare diferitd. Acest pacat nu
va mai fi apanajul femeilor, incepand sa fie pictati si carciumari’, de data aceasta toti fiind redati
nuzi. Spatiul carciumei este prezent si in unele picturi parietale din satele maramuresene romanesti.
De exemplu la Borsa de Jos (1775) sunt pictati trei oameni care stau la masa, in timp ce beau si
mananca, iar in spate le da tarcoale un diavol. Inscriptia de deasupra consemneaza urmatoarele
cuvinte: ,,cei ce beau si se veselesc si de moarte nu gandesc, dard moartea peste ei std”’¢. Aceste
elemente ,,sociale” au atras atentia si au suscitat un interes deosebit, fiind in foarte multe cazuri con-
siderate ca fiind barometre sensibile la contradictiile socio-economice din zonele rurale. S-a afirmat
de cele mai multe ori ca acest gen de reprezentari se inscriu intr-un discurs social, critic la adresa
straturilor sociale mai instarite’’. John-Paul Himka a dedicat o analiza detaliata acestor motive icono-
grafice incluse in Judecata de Apoi din spatiul Carpatilor Ucrainieni si a evidentiat faptul ca au
existat si alte surse pentru aceste elemente, in afara de contextul social particular al teritoriului
rutean, din perioada de inceput a epocii moderne. Argumentul sau in acest sens este ca unele dintre

 Tbidem, pp. 69-71.

" Ibidem, pp. 125-126.

"I Tbidem. Singura reprezentare a carciumei inclusa in scenele Iadului pe care am identificat-o in afara Carpatilor Ucrainieni si
a Comitatului Maramures se afla in biserica centrului monahal de la Prislop, unde desi imaginea se pastreaza intr-o stare avansata
de degradare, pot fi identificati stind la 0 masa mai multi barbati imbacati, care par sa joace carti.

2 Tcoanele de la Budesti-Josani, Muzeul de Istorie a Religiei din Lviv, Roztoka.

3 Icoana de la Muzeul de Istorie a Religiei din Lviv, Roztoka. Dansatorii sunt redati in cadrul scenei carciumei, aldturi de muzi-
cieni.

™ Icoanele de la Budesti Josani, Nehrovets, Roztoka, Muzeul de Istorie a Religiei, Lviv. Exceptand icoana de la Nehrovets,
cimpoierii sunt inclusi ca pesonaje care fac parte din scena carciumei.

5 Icoana de la Nehroveths este singura care mai reda in aceasta perioada figura carciumaresei, insd de data aceasta ea este dusa
in spate de citre un diavol. in cazul reprezentirilor din Maramuresul Roméanesc — Cuhea, Ieud Deal, Poienile Izei, Dragomiresti,
Salistea de Sus (Biserica Balenilor) — apare numai carciumarul, iar ca atribut identificator acesta poarta butoiul, de cele mai multe
ori atarnat de gat. Exista si o reprezentare mai timpurie a carciumarului, in cazul icoanei aflata in Muzeul de Istorie a Religiei,
Lviv, acesta fiind redat tot in spatele unui drac (John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, p. 132).

¢ Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 131 si in cazul bisericii de la Cuhea (in prezent Bogdan-Voda) se observa o
scena compusa dintr-o masa pe care sunt agezate diferite pahare, iar in jurul sdu sunt pozitionati mai multi pacatosi si diavoli.
Cercetatorul Victor Bratulescu a consemnat urmatoarea inscriptie: ,,cei care stiu petrece” (Ibidem, p. 107).

7 De exemplu, potrivit lui Desanka Milo$evi prin modul de tratare a acestor scene, ele aveau nu numai functie pedagogica, dar
si de critica sociala (Desanka MiloSevi¢, Das Jiingste Gericht, pp. 62-63). De asemenea, in cadrul istoriografiei ucrainiene,
reprezentarile incluse in cadrul compozitiilor din spatiul Carpatilor Ucrainieni au fost interpretate de majoritatea istoricilor de
arta intr-o citire sociala, fiind explicate ca un raspuns direct la opresiunea sociala. John-Paul Himka, ,,Social Elements in Ukrain-
ian Icons”, pp. 238-240.
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aceste motive erau prezente si in afara spatiului rutean si ca de aceea puteau sa nu reflecte Tn mod
special conditii specific rutene. Unele elemente ,,sociale” pot fi explicate usor ca si interpretari
logice ale textelor referitoare la Judecata de Apoi. De exemplu, in cadrul textului Apocalipsul
Maicii Domnului, multi dintre reprezentantii acestor ocupatii sunt acuzati c¢a fura si ingala’®. De
asemenea, textul Evangheliei lui Matei si unele predici care circulau in spatiul rutean in perioada
moderna timpurie accentueaza faptul ca cei care au prea mult §i nu practica caritatea si milostenia
sunt jefuitori si camatari, locul lor fiind asadar in Iad. John-Paul Himka afirma in incheierea
studiului sau ca analiza sa nu a dovedit netemeinicia interpretarii sociale a respectivelor elemente
iconografice, sarcind care ¢ probabil de fapt imposibild,” insd a dorit sa atraga atentia ca aceste
reprezentari nu trebuie interpretate numai din perspectiva unei critici sociale. De fapt, acelasi autor
sesizeaza faptul ca, In ciuda unei traditii iconografice deja indelungate, diversitatea reprezentantilor
unor ocupatii §i mestesuguri pentru care pictorii din spatiul Carpatilor Nordici, dar i din zona
Maramuresului, au optat, depaseste cu mult descrierile intalnite in texte. Prezenta In numar atat
de mare indica faptul ca aspectele sociale erau importante pentru pictori si probabil si pentru cei
care i-au angajat.®

Consider ca un alt argument impotriva interpretarii acestor elemente sociale preponderent
din perspectiva unei critici sociale, este tocmai faptul ca scenele Iadului contin si imagini ale unor
alti locuitori ai satelor. Un pacatos care face referire la realitatile rurale, si care a devenit incepand
cu perioada bizantina tarzie o reprezentare obisnuitd, fiind inclus de altfel si in compozitiile mara-
muresene®!, este cel ce ara peste hotar si se face vinovat astfel de furt, prin folosirea unui pamant
care nu se afla in proprietatea sa. In aceeasi categorie de damnati intra si figura singulari a dascalu-
lui®?. Acest personaj apare doar la Cuhea, unde observam ci el este tinut de un drac, care il bate
cu o vergea pe partea posterioard a corpului. Printre locuitorii ladului exista reprezentanti ai in-
tregului spectru social al lumii rurale: de la mestesugari, morari, cragsmari, preoti®?, tarani si
functionari locali, fiecare dintre acestia faicandu-se vinovat in diferite moduri, de ncélcarea pre-
ceptelor crestine. Pictarea membrilor unei varietati largi de clase sociale demonstreaza o constanta
a discursului teologic: egalitatea in fata judecatii de apoi, la ,,judetul cel nefatarnic”, cum il de-
semna o expresie a timpului®®, toti vor trebui sa dea seama de faptele pe care le-au facut. Acest lait-

8 Vezi John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp. 120-121, 132.

7 Idem, ,,Social Elements in Ukrainian Icons”, pp. 245-247.

8 Tbidem, pp. 245-247, Idem, Last Judgment Iconography, p. 122.

81 Inscriptiile inci lizibile de la Poienile Izei si Silistea de Sus certifica acest fapt: ,,Care sparge hatu”. In toate cele patru
imagini, care se mai pastreaza in bisericile maramuresene — Poienile Izei, Dragomiresti, Salistea de Sus (Biserica Nistorestilor)
si Roztoka — pacatosul este redat in aceiasi pozitie, culcat, peste corpul sau trecand un plug manevrat de catre diavoli.

82 Inscriptia acestui damnat a fost transcrisa de Victor Bratulescu. Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p. 107.
83 Jcoana de la Budesti Josani si doud reprezentiri la Oncesti. In anii ‘40 Victor Britulescu consemna in cadrul compozitiei
Iadului de la biserica din Oncesti — care in prezent nu se mai pastreaza — existenta urmatoarelor reprezentari: ,,popa”, ,,dia-
conu”, insa fard a se specifica acuzele care li se aduc acestor damnati (Vezi Victor Bratulescu, ,,Biserici din Maramures”, p.
60). In afara acestor imagini care ficeau probabil referire la preotul paroh, am identificat doud reprezentari a unor episcopi.
in cazul picturii de la Poienile Izei acest arhiereu — redat purtind mitra si omoforul — este amplasat in gura monstrului
Leviathan, fiind condus de catre un diavol. Inscriptia partial vizibild din apropierea personajului pare sa redea cuvantul
,luda?”. Asocierea demnitarului ecleziastic cu figura lui [uda, simbol al avaritiei, semnifica faptul ca acesta se facea vinovat
de a fi lacom, strangand bunuri materiale. De altfel, acest tip de acuza adusa sacerdotilor se intalneste si in cadrul altor com-
pozitii. De exemplu in secolul al XIII-lea in biserica rurala cretana Sf. Gheorghe, din apropiere de satul Kalyvia To Kouvara,
-archimandritul rau intentionat” este pictat cu o punga (Vezi Miltiadés K. Garides, Etudes sur le jugement dernier post-byzan-
tin, p. 89). La Desesti, in raul de foc a fost pictata imaginea unui diavol care insoteste un episcop, redat si in acest caz cu un
omofor. Partea superioara a personajului si textul alaturat sunt taiate de deschiderea operata in perete.

8 Ana Dumitran, ,,Constante ale discursului in omiletica funebrd a romanilor transilvineni din veacul al XVII-lea”, in
Reprezentari ale mortii in Transilvania secolelor XVI-XX, ed. Mihaela Grancea, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2005,
p- 87.

99



memoria ethnologica nr. 46 - 47 * ianuarie - iunie 2013 ( An XIII )

motiv este surprins nu numai in reprezentirile vizuale ci si in cadrul omileticii funerare®. In in-
vatatura la ingroparea oamenilor crestini, datand din anul 1680, se afirma ca in spatiul Iadului:
,--..VOT sta toti dimpreunad cei bogati cu cei saraci, cei de buna ruda si cinstiti de toata lumea cu paca-
tosii, Tmparatii cu voinicii...Unde iaste acolo mariia imparatilor? Unde iaste trufiia domnilor? Unde
sant cei bogati carii nu fac milostenie? Unde iaste fatarnicia boiarilor?”’®. Analiza cantitativa asupra
pacatosilor inclusi in scenele Iadului din bisericile maramuresene, a evidentiat faptul ca pe langa fi-
gurile de morari $i mestesugari, care au o lunga traditie in cadrul iconografiei picturii bizantine tarzii
si post-bizantine, pictorii au redat si reprezentanti ai aparatului administrativ. Chiar daca aceste per-
sonaje nu cunosc o frecventa atat de mare, Insemnatatea lor este deosebitd pentru ca prezintd anu-
mite aspecte importante ale sistemului social local si probabil oglindesc manifestarea unor conflicte.
Daca juratii / judecatorii®’ si ,,biraiele”®® se intdlnesc si in alte zone®’, figurile comitelui®, vice-
comitelui®!, judelui nobiliar®?, perceptorului®® si notarului® sunt reprezentari particulare iconografiei
din Maramures, pand in prezent neidentificand astfel de imagini in afara spatiului maramuresean.
Inscriptiile aferente unora dintre reprezentarile functionarilor locali de pe lucrarile din Maramures
- ,din cauza verdictelor nedrepte™, ,,giudecatorii nedrepti”® - arata clar motivul care a determinat
damnarea lor: acestia nu si-au indeplinit atributiile si au Tmpartit judecata in mod incorect. Intere-
sant este faptul ca aceasta acuza este Intalnita si intr-o versiune romaneasca a scrierii Apocalipsul
Maicii Domnului din anul 1836°”. Aceeasi vina li se reproseaza biraielor si in cadrul unor colinde
din Tara Maramuresului: ,,...Std Sanpetru pd on plai/Langa poarta cea de rai/Si cu-o cheie tat
deschide/Tatale, lui Petru vine:/ -Ine-m rai si pantru mine?/ -Tata loc t-as face-n rai,/ Da tu loc aicea
n-ai/ Ca cat pe pamant, ai stat/ Tat birau ai fost in sat/Cu bogat in cragma beai,/ Strambe leju, in sat
faceai”.”® Faptul ca imaginea comitelui si a vicecomitelui este asociata in bisericile de la Cuhea si

8 Ibidem, p. 87.

8 Ibidem, p. 98.

87 Desesti (doud reprezentari diferite), Cuhea, Dragomiresti, Salistea de Sus (Biserica Nistoregtilor).

8 Roztoka, Nehrovets, Cuhea, Ieud Deal. Este vorba de redarea judelui, conducatorul administrativ al satului, denumit sub
diferiti termeni derivati din maghiarul ,,bird”.

8 Cea mai timpurie reprezentare dateaza din perioada bizantina tarzie, cAnd in picturile murale din Creta, realizate in secolele
XIV-XV, este inclus judecatorul nedrept (Miltiades K. Garidgs, Etudes sur le jugement dernier post-byzantin, pp. 88-89). in
veacurile urmatoare acesti pacatosi vor incepe sa fie redati si in alte zone ale Peninsulei Balcanice, in spatiul rusesc si cel al
Carpatilor Ucrainieni, iar in ceea ce priveste teritoriul actual al Romaniei, ei se intdlnesc nu numai in Maramuresul Romanesc,
dar si in alte teritorii, precum Transilvania i Tara Roméaneasca. Daca figura judecatorului/juratului este caracteristica mai mul-
tor areale geografice ale artei bizatine tarzii si post-bizantine, imaginea judelui satului, denumit ,,birau”, este circumscrisa
teritoriilor unde aceastd functie administrativa a functionat. Acest functionar local, desemnat prin formele romanesti sau rutene
ale cuvantului maghiar ,,bird”, se intalneste asadar fie in comitatele transilvanene locuite de romani sau in cele ale Ungariei
Habsburgice, care aveau o populatie importantd de rit grec. Acest gen de reprezentdri se intdlnesc frecvent in zona Codrului si
Salajului, dar si Tara Oltului sau in Bihor.

% Desesti si Cuhea.

1 Dragomiresti

%2 Petrova.

% Dragomiresti

% Cuhea.

% Cuhea. Vezi Eduard Wertheimer, ,,Erzherzog Rainer’s Reise durch Ungarn (1810). Nach dessen ungedrucktem Tagebuch®,
in Ungarische Revue, Budapest, I-1I Heft, Janner-Feber., 1894, p. 26.

% Desesti.

7 Maria il intreaba pe Arhanghelul Mihail cu privire la identitatea unor pacatosi, iar acesta ii raspunde ca ,,acestia sant imparati
si domni si judecatori boeri carii, care nu fac legea dreapta si nu judeca saracii drept, ci fac judecati in fatarnicii si iau mita de
acopere pre cei vinovati. lard celor drepti le iau bucatele fara dreptate, de aceia sa muncesc asa”. Dorel Man, Manuscrise
omiletice - acte de spiritualitate romaneasca (secolul XVIII-mijlocul secolului XIX), Cluj-Napoca, 2004, p. 138.

% Pamfil Biltiu, Maria Biltiu, Folclor din Tara Maramuresului, Vol. 1, Baia Mare, Ed. Ethnologica, 2005, p. 94.
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Desesti cu cea a juratilor constituie un indiciu important care lasa sa se intrevada ca si cei mai
inalti demnitari erau probabil acuzati, tot datorita faptului c@ nu si-au indeplinit in mod corect
atributiile judecatoresti.

Analiza iconografica realizatd a evidentiat faptul ca reprezentarile vizuale ale Iadului din
bisericile maramuresene de lemn se caracterizeaza printr-o iconografie complexa, care reuneste atat
motive iconografice care apartin traditiei, cat si elemente inedite. Scenele Iadului vesnic includ
principalele motive ale compozitiei ,,clasice” bizantine, dar si unele elemente din perioada artei
bizantine tarzii si post-bizantine, in special cele specifice iconografiei rutene. O concluzie impor-
tantd relevata de acest studiu este aceea ca iconografia Judecdtii de Apoi din Maramures se
caracterizeaza printr-o ampla dezvoltare a scenelor ladului. Diversitatea impresionanta a
damnatilor, aplicarea pedepselor in mod individual, in functie de greaseala realizata, si uneori
modul violent de aplicare al acestora demonstreazd accentuarea functiei moralizatoare si de
disciplinare, cu care imaginile Judecatii de Apoi din Maramures au fost investite. Toate aceste
aspecte confirma, asa cum afirma istoricul Jacques Le Goff ca ,,Jadul ramane locul de unde se trag
cele mai multe invataminte™”.

i e o - - ol

Pictura parietala, 1794, Biserica de lemn din Poienile Izei; foto: Raluca Betea

% Jacques Le Goff, La naissance du purgatoire, Paris, Gallimard, 1981, p. 403 apud Georges Minois, Istoria Infernurilor,
p. 150.
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