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IORDAN DATCU', ROMANIA
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Un model al lui Petru Ursache: Mircea Eliade

Rezumat

Petru Ursache a aratat, de-a lungul catorva decenii, un interes constant
pentru studiile de mitologie si de istorie a religiilor ale lui Mircea Eliade,
marturie fiind in acest sens: Camera Sambo. Introducere in opera lui Mircea
Eliade, cu doua editii (1999 si 2008) si doua antologii din opera acestuia:
Mesterul Manole, studii de etnologie si mitologie si Arta de a muri. In viziunea
sa, Mircea Eliade a integrat in alcatuirea sistemului sdu multivalent fenomenul
religios, fenomenul mitologic si fenomenul etnologic. Unele dintre cele mai
substantiale analize ale lui Petru Ursache vizeaza sistemul mitologic al lui
Mircea Eliade, pornind de la definitia data de acesta mitului: ,,Mitul povesteste
o istorie sacra; el relateaza un eveniment care a avut loc n timpul primordial,
timpul fabulos al «inceputurilor».

Demersul critic al lui Petru Ursache vizeaza tipologia miturilor: cosmogonic,
antropogonic, de origine sau de intemeiere si semnaleaza racordarea lui Eliade,
atunci cand a avut documente, la realitati stravechi carpatice. Petru Ursache a
vazut in celebrul istoric al religiilor un model.

"Bucuresti, Romania
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Mircea Eliade as a Model for Petru Ursache

SUMMARY

Along some decades, Petru Ursache has shown, a constant interest in Mircea
Eliade’s studies of mythology and the history of religions, a proof being in this
respect: Camera Samboé. Introducere in opera lui Mircea Eliade (The Sambo
Room. An Introduction to Mircea Eliade’s Work) in two editions (1999 and
2008) and the two anthologies of his work, Mesterul Manole, studii de
etnologie si mitologie (Manole the Master Mason, Studies in Ethnology and
Mythology) and Arta de a muri ( The Art of Dying). According to his view
Mircea Eliade has integrated the religious, mythological and ethnological
phenomena in his complex system. Some of Petre Ursache’s most substantial
analyses are concerned with Mircea Eliade’s mythological system, starting
from the definition of myth: “Myth retells a sacred history; it relates an event
that happened in primordial times, the fabulous time of the ‘beginnings’”. Petru
Ursache’s critical approach refers to the typology of myths: cosmogonic,
anthropological, of origin or founding myths, and underlines Eliade’s
reference to ancient Carpathian realities, whenever he had found documents.
Petru Ursache saw in the famous historian of religions a model.
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Un model al lui Petru Ursache: Mircea Eliade

Mircea Eliade a fost pentru Petru Ursache un mit, postura pe care savantul si-a castigat-o, in
lumea stiintifica internationald prin proiectele sale ,,grandioase, geniale, unice, in succesiunea marilor
inaintasi Dimitrie Cantemir, Ion Heliade-Radulescu, Mihai Eminescu, B. P. Hasdeu, Constantin Brancusi.
A avut un cult pentru acest mit, pentru cel care a ,,introdus o noua directie 1n studiul credintelor si ideilor
religioase®, care a vadit, inca din tinerete, ,,0 energie cu adevarat titanica“ in tot ceea ce a intreprins,
pentru cel despre care Giovanni Papini a spus ca este ,,un Frazer al vremurilor noi®, pentru cel care si-a
construit ,,un profil spiritual conform cu destinul propriului sau etnic*, pentru cel care, daca n-a avut o
biografie model — afirmatie sprijinita de argumente — a avut in schimb o biografie spirituala model, mai
precis elemente de comportament mitic. I-a aprofundat studiile de mitologie, pe cele despre credintele
si ideile religioase, proza literard, jurnalul si memoriile, corespondenta si, bineinteles, a cunoscut
ceea ce s- a scris esential despre aceastd opera. A vorbit studentilor despre opera lui cand autorul ei era
pus, in Romania, sub obroc. A trait imensa dezamagire, provocata de aparatul opresiv de la Universitatea
din lasi, de a nu i se aproba un lectorat de doi ani la Chicago, unde ar fi dorit sa-1 cunoasca pe idolul sau.
Pana spre sférsitul vietii si-a exprimat regretul de a nu i se fi implinit vibranta doleanta.
Marea pretuire pentru istoricul religiilor, pentru studiile sale de mitologie si-a exprimat-o prin cartea
Camera Sambé. Introducere in opera lui Mircea Eliade, care a cunoscut trei editii. Intr-un interviu, pe
care i l-a luat Mircea Dinutz, a sintetizat marea sa atractie pentru opera lui Mircea Eliade: ,,m-a atras
Mircea Eliade pentru enciclopedismul gandirii sale stiintifice, din familia lui Hasdeu, Cantemir, lorga,
dupa cum singur se autodefineste. Sau: m-a atras Mircea Eliade pentru a-mi pune la punct informatia
mitologica a etosului romanesc, agsa cum am dorit sa merg pe urmele lui Blaga, ale lui Parvan. Sau:
m-a atras Mircea Eliade pentru cad este un roman autentic, vertical si capabil de sacrificiu pentru
sine, pentru idei nobile; cu picioarele infipte in solul patriei, chiar si atunci cand suferea in singurdtatea
exilului, departe de ai sai.*

Cu un an inainte de a tipari, in 1993, Camera Sambo, Introducere in opera lui Mircea Eliade,
Petru Ursache a conturat in amplul studiu la antologia Mircea Eliade, Mesterul Manole. Studii de
etnologie si mitologie, hermeneutica totald a acestuia, a carui metodologie a comparat-o cu
»experimentdrile psihologice, strict tehnice ale lui Jean Piaget, cu ,,sistemul ontologic [intemeiat] pe
simboluri arhetipale recuperate din psihologia abisala“ al lui Bachlard, cu Jung, ,,care a dat un nou curs
psihanalizei transformand-o in disciplina filosofica de o rara eleganta a ideii din momentul in care a
descoperit ca dincolo de elementul local al visului (ce-si afld in experienta individuala doar prilej de
manifestare) exista un intreg sistem de imagini simbolice*. Spre deosebire de acestia, isi continua Petru
Ursache demonstratia, Mircea Eliade a integrat in alcatuirea sistemului sau multivalent fenomenul
religios, fenomenul mitologic si fenomenul etnologic, dar ,,a cautat totodata sensul care le penetreaza si
le unifica®. S-a simtit atras de morfologismul lui Leo Frobenius si al lui O. Spengler, de culturalismul
lui Graebner-Schmidt, de unii reprezentanti ai culturalismului din istoria religiilor, precum Raphaele
Pettazzoni, Giuseppe Tucci, Otto Rudolf, G. Dumezil, Paul Muss, B. Laufer exercitand ,,inrauriri
puternice* asupra sa.

In pagini substantiale se deseneaza profilul lui Mircea Eliade ca om si ca savant, sunt evocate
conditiile in care s-a format in deceniul al IV-lea, sunt amintiti profesorii sdi si ai generatiei sale, apoi
colegii impreuna cu care s- a angajat sa schimbe fata Romaniei. Este deceniul in care i-au aparut peste
o mie de articole de o derutanta diversitate si peste 20 de carti, in care ,,$i-a precizat principalele teze de
filosofie a religiei, de mitologie, etnologie, culturologie, estetica si metafizica“, si-a conturat axele
hermeneuticii sale: fenomenologia sacrului si coincidentia oppositorum, a descoperit originea metalurgiei
si a chimiei, revendicandu-si n acest domeniu ,,prioritatea pe plan mondial“. Se adauga activitatea sa
universitard (1932—-1940) si experienta indiana.

In rastimpul amintit, Mircea Eliade a aprofundat simbolul mitic nu din perspectivi europeani,
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ci universala, simbol mitic care face parte, sintetizeazd Petru Ursache, ,,din familia limbajelor secrete
si mistice, incifrand o anumita ipostaza a infinitelor manifestari ale Sacrului®, a inceput elaborarea unor
lucrari precum Yoga, Mesterul Manole, Matraguna, Cartile populare, situandu-si cercetarile — cum a
precizat — ,,in perspectiva istoriei universale®. S-a raportat la savanti precum Frazer, Papini, R.
Pettazzoni, H. Corbin, Paul Muss, precizandu- i — scrie Petru Ursache — ,,un concept propriu de model
de savant pe care nu-l gisea in alti parte decat in sine*. in conturarea propriului concept de hermeneutici
n-a intrat modul de abordare a documentelor etnografice practicat de Frazer, in Creanga de aur care, scrie
Petru Ursache, ,,nu trecea dincolo de interpretarea strict literala a textelor*. Tipul de abordare pentru care
a optat Mircea Eliade integra orizonturi vaste. ,,Aceste pagini — mentiona autorul in Cuvdntul inainte la
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De la Zalmoxis la Gengis- Han — au fost scrise nu atat pentru a ne aduce contributia proprie la cercetarile
universurilor religioase arhaice si populare, altfel zis a creatiilor spiritului lipsite de expresie scrisa, si,
in general, de criterii cronologice valabile.” Sistematic, Petru Ursache semnaleaza ceea ce a
adus nou Mircea Eliade sub raport stiintific si metodologic, accentul pus de acesta pe formele
de ,,sensibilitate prealfabetica®, pe fondul originar al culturii romane, pe contributia romaneasca,
prin ,,istoria secretd” a taranului roman, la crearea culturii europene, cea romaneasca avand, a opinat
Mircea Eliade, ,,0 istorie §i o preistorie de egala valoare cu a oricarei natiuni europene si are folclor
incontestabil superior tuturora.*

In 1993 Petru Ursache a tiparit prima editie a cartii sale Camera Sambé. Introducere in opera
lui Mircea Eliade, celelalte doua editii aparand in 1999 si respectiv 2008, cea din urma fiind revazuta
si dezvoltata. A fost inspirata ideea de a pune in titlul cartii aceasta sintagma, fiindca ea trimite la cele
doua planuri ale operei lui Mircea Eliade, acela al exegezei, hermeneuticii simbolurilor si acela al
literaturii fictionale.

Simbolul fusese inserat in romanul Forét interdite (Noaptea de Sanziene) (Paris, 1955).
Intervievat de Claude-Henri Rocquet, interviu care a aparut sub titlul L’Epreuve du Labyrinthe (Paris,
1978), Mircea Eliade a evocat primele imagini din ,,indepartata copildrie®: uimirea cu care a vazut
fascinat, intr-o padure, ,,0 minunatd soparla albastra“ si patrunderea intr-o camera interzisa, care
ramasese, din imprudenta parintilor, deschisa, in care era depozitata o mare cantitate de jucdrii: mama
1 voia, si pe drept cuvant, sa fie vazuta de copiii ei*. ,,M-a izbit culoarea* — a marturisit Mircea Eliade
in interviul amintit. Era tocmai ca intr-un strugure. Era foarte cald si o lumind extraordinara, filtrata insa
prin perdele... Intr-adevar, am avut impresia ca, deodati, ma aflu intr-o boaba de strugure. Ati citit Forét
interdite. In acest roman, Stéphane isi aminteste de o camera misterioasd, din vremea copilariei, era
camera intreabd ce insemna ea... Era nostalgia unui spatiu pe care l1-am cunoscut candva, un spatiu care
nu semdna cu nicio altd incapere. Evocand incaperea «Samboy, fard indoiald, ma gandeam la propria mea
experienti: aceea, att de extraordinara, de a patrunde intr-un cu totul alt spatiu.* In primele pagini ale
cartii sale, Petru Ursache isi focalizeaza demersul critic pe acest simbol si pe corelatul sdu, mansarda din
strada Melodiei.

Unul dintre cele mai substantiale capitole ale cartii este cel despre sistemul mitologic al lui Mircea
Eliade. Porneste de la definitia data de acesta mitului, pe care o reproducem: ,,Mitul povesteste o istorie
sacrd; el relateaza un eveniment care a avut loc in timpul primordial, timpul fabulos al «inceputurilor».
Altfel spus, mitul povesteste cum, multumita ispravilor fiintelor supranaturale, o realitate s-a nascut, fie
ca este vorba de o realitate totald, Cosmosul, sau numai de un fragment: o insuld, o specie vegetala, o
comportare umana, o institutie. E, asadar, intotdeauna povestea unei «faceri»: ni se povesteste cum ceva
a fost produs, a inceput sa fie. Mitul nu vorbeste decat despre ceea ce s-a intamplat realmente, despre
ceea ce s-a intamplat pe deplin. Personajele miturilor sunt fiinte supranaturale. Ele sunt cunoscute mai
ales prin ce au facut in timpul prestigios al «inceputurilor». Miturile reveleaza asadar activitatea lor
creatoare si dezviluie sacralitatea (sau numai caracterul «supranaturaly) operelor sale. In fond, miturile
descriu diversele si uneori dramaticele izbucniri in lume ale sacrului (sau ale supra-naturalului).
Tocmai aceasta izbucnire fundamenteaza cu adevarat lumea si o face asa cum arata azi. Mai mult inca:
tocmai in urma interventiilor fiintelor supranaturale este omul ceea ce e azi, o fiintd muritoare sexuala
si culturala.*

Definitia aceasta, citata dupa Aspects du Mythe (Paris, 1963), este confruntata cu definitiile date
in Images et Symboles (1952), Le Sacré et le Prophane (1956), Mythes, Réves et Mystheres (1957),
Fragments d’une Journal (1973) si L’epreuve du labyrinthe (1978), comparatia ducand la concluzia ca
cea din Aspecte ale mitului ,,Juata In ansamblu cuprinde mai multe niveluri de intelegere si reprezinta,
in machetd, intregul sistem mitologic eliadesc*. Petru Ursache ii atrage atentia cititorului care parcurge
ampla definitie data mai sus céd nu trebuie sa se opreasca la propozitia-antet. De aceea, analizand toate
nivelurile definitiei cere sd se retind primatul narativ al mitului, c@ este vorba de un logos sacru, ca
fabulatia evocata de el a avut loc ab origine, ca mitul reveld un eveniment caracterizat de exemplaritate,
ca naratiunile care evoca Intdmplari primordiale sunt cosmogonice, antropologice, ca mitul este povestea
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unei faceri, o naratiune sacra. Petru Ursache opineaza ca propozitiile mitul este povestea unei faceri si
o naratiune sacrd sunt doar in aparentd asemanatoare: ,,In realitate — scrie el — functiile (creator/narator)
sunt despartite. Numai Eliade a putut sa observe nuantele, din perspectiva dialecticii sacrului. Mitul se
«spuney, dar actiunea se «face» si se reveleaza. Cele doua propozitii citate se individualizeaza; ele
comunica la nivelul definitiei. Actul are un caracter evenimential si a avut loc la inceput, fie in
cosmogonie, fie In antropologie, de pilda faptele zeilor (Hesiod nareaza, in Theogonia sa, aparitia
zeitatilor primare: Gea, Noaptea, Ziua, Eros, intermediare; Uranos, Cronos, Zeus si a eroilor; Homer
infatiseazd viata umanad si exemplara a luptatorilor de la Troia; modelul de rege, de viteaz, de intelept
etc.) ,,Prin a cincea propozitie — continua Petru Ursache — autorul stabileste preeminenta mitului
cosmogonic in raport cu cel antropogonic, relatiile de interdependenta dintre ele, ca si functia oricérei
naratiuni in viata societatii.“ Din Incheierea definitiei este retinuta ideea ca ,,actualizarea sacrului este,
in esentd, un act dramatic®.

Demersul critic al lui Petru Ursache continua cu tipologia miturilor: cosmogonic, antropogonic,
de origine sau de Intemeiere si semnaleaza racordarea lui Eliade, atunci cand a avut documente, la
realitati stravechi carpatice, la Zalmoxis, care, desi ,,este mai original, mai profund, mai real/ decat multi
dintre zeii grecilor, dar noi nu stim ce s-a intdmplat dupa el. A disparut? A fost uitat? S-a transformat
si camuflat intr-unul din personajele folclorului nostru? Este cauza pentru care Zalmoxis n-a jucat rolul
pe care-1 merita in istoria religiilor sau a culturilor.“ Evoca opiniile lui Mircea Eliade despre unele mituri
in treptata lor constituire, cum este varianta romaneasca a mitului cosmogonic, despre care savantul
a scris articole incd din anii 1934, 1935, apoi in anii 1955-1956, rotunjindu-si in final pozitia in cartea
De la Zalmoxis la Gingis- Han (1970; traducerea romaneasca 1960). In unele cazuri, Petru Ursache 1l
completeazd pe Mircea Eliade cu opiniile despre unele mituri inregistrate dupa aparitia cartii sale, si
anume cu opinia lui Romulus Vulcanescu despre primatul mitului cosmogonic.

Alteori, Petru Ursache vine cu completari personale, ca atunci cand reproducand opinia lui
Eliade despre nasterea eroului mitologic dintr- o materie prima: ,,in folclorul nostru — scrie Petru Ursache
— exista basme in care se Infatiseaza nasterea unui personaj dintr- o bucata de lemn, pe pilda 7ei-Leganat,
cules de Mihai Lupescu. In altul, omul se naste din piatra, ca in cunoscutul text narat de Nicolae Filimon;
intr-o balada, fata frumoasa sta nchisa in stei, pana vine lorgovan s-o nunteasca.*

Examinarii, in cele doua editii ale cartii Camera Sambé. Introducere in opera lui Mircea Eliade,
a sistemului mitologic si a filosofiei mitului, Petru Ursache ii alatura, in cea de-a treia editie a cartii,
din 2008, analizarea dramaturgiei izvorate din mituri a scriitorului. In Fise analitice: cele trei mari
Ifigenii, face studiu comparatist, arheologie literara pe cateva paliere: personaje, intrigd, ideologie,
interesat sa afle mutatiile semantice si compozitionale survenite in Ifigenia lui Mircea Eliade fata de
piesele pe aceeasi tema ale lui Euripide si Racine. Analizind, spre exemplu, replica prin care
Agamemnon isi afirma puternica dragoste pentru fiica sa, dragoste care il Tmpiedica sa-si jertfeasca
fiica, vazuta ca o fisa caracterologica, Petru Ursache conclude: ,,Aceasta fisa caracterologica il cuprinde
in totalitate pe Agamemnon, vazut in varianta lui Mircea Eliade. Ea il apropie mai curand de Euripide
decat de Racine, fapt explicativ dacd ne amintim ca istoricul religiilor avea predilectie pentru asimilarea
radacinilor credintelor si psihismului colectiv. in Ifigenia romaneasci, Agamemnon se arati la fel de
puternic si de orgolios ca in varianta franceza, dar in spiritul eroismului arhaic, nu al moralei de tip
european si, totodata, iubitor de familie, ca la Euripide. El nu se lasa sedus de vorbe frumoase si nici
coplesit de sentimente. Pe de alta parte, s-a observat asemdnarea de comportament dintre Agamemnon
si Mesterul Manole din epica folclorica romaneasca. Paralela apartine chiar lui Mircea Eliade si a fost
facuta prima data in 1951, cand autorul se afla in Franta, adica dupa un deceniu de la premiera piesei:
«personajele si actiunea sunt inspirate si uneori chiar imprumutate din Ifigenia in Aulida a lui Euripide.
Fireste, imi dau prea bine seama cat este de straind aceasta Ifigenie spiritului elin si clasicismului in
general. Dar daca n-am fi deslusit in jertfa Iphigeniei altceva decat putea intelege un geniu mediteranean
din secolul al V-lea, Tnainte de Christos, n-as fi simtit nevoia sa repovestesc pentru noi, cei de astazi,
stravechiul mit heladic. Miturile sunt insa atemporale, adica sunt adevarate 1n orice context istoric si pe
orice nivel de civilizatie ar fi povestite, cdci ele sunt exemplare arhetipale.*

Mircea Eliade ,,a preluat — continua Petru Ursache — schema ritualica obisnuita in vechea Elada,
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gasindu-i corespondente pe teren roménesc. In folclor si in creatia cultd «imitatia» se dovedeste astfel
productiva dat fiind ca nu ingusteaza izvorul originar la care se face referintd in mod direct; nu-1
transforma in copie, ci-l largeste. Lui Racine, folclorul francez nu-i putea oferi un asemenea suport
spiritual datorita lipsei mitului in cauza pe teren autohton.” Momentul cand Iphigenia are revelatia mortii
este asociat iardsi cu alt mit romanesc: ,,Un asemenea tip de revelatie experimenteaza si pastorul mioritic
in dialogul cu mioara oraculara.” Despartirea de mama a eroinei il trimite pe etnologul Petru Ursache la
testamentul pastorului mioritic. Chipul mortii nu este in piesa lui Mircea Eliade acela din mitologia
greaca, ,,un tanar frumos purtand in mana o facla intoarsa®, ci este increstinat, transformat ,,in inger
eminescian, «cu ochii arzatori ca doua vapai si fruntea palida». Portretul eminescianizat revine adesea
in imaginatia Ifigeniei, semn ca «mirele» fusese deja ales. Alte atribute capata, tot in sens eminescian,
si Ahile: ,,In general [Mircea Eliade] il are ca reper pe Euripide si in privinta lui Ahile, dar, il idealizeaza
in spirit eminescian si in sensul eroismului sacrificial.“ Faptul ca in centrul actiunii stau Ifigenia si Ahile
aminteste de cantecul batranesc romanesc pe tema jertfei constructiei, n al carui ,,centru de interes
maxim® stau Ana i Manole. O alta nota diferentiatoare este aceea ca in Ifigenia lui Mircea Eliade,
fatd de cele amintite, faima are altd conotatie, ea fiind ,,rezultatd din jertfa, asa cum i-a sugerat traditia
romaneasca. Cateva pagini incearca o imagine de ansamblu a dramaturgiei lui Mircea Eliade, prilejuite
probabil de aparitia editiei lui Mircea Handoca, Mircea Eliade, Coloana nesfarsita (Editura Minerva,
1996). Spre deosebire de Iphigenia singura piesa eliadesca reprezentatd pe scena de doua ori, o
data in stagiunea 1940-1941 si a doua oara in 1982, celelalte, 1241, Oameni si pietre, Coloana nesfarsita,
care, ca si unele nuvele ale autorului, uzeaza de ,,modalitati de transpunere in limbaj fictional al unor
credinte si comportamente mitice ori misterice, sunt caracterizate de ,,neglijarea oricarei cerinte specifice
artei dramatice.*

in Prototipuri folclorice in romanul ,, Sarpele “, apeleaza initial la un citat din cartea lui Eliade
Images et symboles pentru a face cunoscutd conceptia acestuia despre gandirea simbolica: ,,Gandirea
simbolica sparge realitatea imediata, fara s-o imputineze ori sa o deprecieze; in perspectiva ei, Universul
nu este inchis, niciun obiect nu ramane izolat n propria-i existentialitate; toate se leagd intre ele,
printr-un sistem strans de corespondente si asimilatii. Omul societatilor arhaice a capatat constiinta de
sine intr-o lume deschisa si bogata in semnificatii: rimane de vazut daca aceste deschideri sunt tot atatea
mijloace de evaziune sau daca, dimpotriva, ele constituie unica modalitate de acces la adevarata realitate
a lumii.” Petru Ursache nu este interesat in analizarea romanului Sarpele de expresia lui literara, de fraza
narativa, ci de ,,fundamentele ei de adancime si impulsurile ascunse, care obliga cuvintele obignuite sa
se transforme 1n simboluri. Apeland la numeroase surse folclorice, despre omul-sarpe din studii semnate
de Artur Gorovei, Elena Niculitd-Voronca, Gheorghe Vrabie, Sabina Ispas, Silvia Chitimia, autorul cartii
observa ca Mircea Eliade ,,neparasind axa mitului fundamental, a pus accent pe un derivat al lui Eros®.

Conturarea profilului lui Mircea Eliade a necesitat si schitarea portretelor modelelor sale
formatoare, a personalitatilor elective Mihai Eminescu, B. P. Hasdeu si Constantin Brancusi. In definirea
lui Eminescu apeleaza la coincidentia oppositorum, principiu care, scrie Petru Ursache, ,,ca modalitate
de intelegere a unui mare scriitor, este, fireste, o inovatie a lui Mircea Eliade si tine de gandirea
sa hermeneuticd“. Contradictiile coincidente ,,adancesc, nuanteazd si universalizeazd opozitia
fundamentala pesimism/optimism®. Citandu-le, Eliade schiteaza, de fapt, o hermeneutica originala a
poetului-filosof, dezvaluindu-ne aceeasi structurd a «omului universaly; conservator/revolutionar,
traditionalist/universalist”. Pe B. P. Hasdeu, chiar daca I- a editat selectiv, in 1937, in doud volume de
Scrieri literare, morale si politice, aparute la Fundatia Regala pentru Literatura si Artd Regele Carol II,
l-a privit, dincolo de editia amintita, in totalitatea demersului sau: ,,Adevarata valoare a personalitatii lui
Hasdeu nu sta numai in contributiile sale lingvistice, folcloristice, filologice, istorice, ¢i mai curand in
semnificatia adanca a Intregii activitati, sesizabila doar la nivelul totalului, prin lectura integrala. E
vorba de aventura fantasticd a unui spirit ales, care se zbate ca un gigant sa nu-i scape nimic din ce-i
poate oferi cunoasterea umana, infatisandu-se semenilor in toata maretia si decdderea sa.“ Nu numai
aceste calitati ale savantului l-au apropiat pe Eliade de Hasdeu, nu numai ele I-au indreptatit sa vada in
el un precursor. Exista si altceva: ,,0 frapanta comunitate de destin intre cei doi autori®, scrie Petru
Ursache, care aduce argumente in sprijinirea afirmatiei. Mircea Eliade s-a apropiat tarziu de opera lui
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Constantin Brancusi, dupa ce isi insusise criteriile de valorizare a artei, a formelor simbolice, dupa ce
a trecut de cliseele cu care era caracterizatd opera genialului sculptor, unul dintre acestea fiind acela
care vedea in autorul Coloanei fara Sfarsit un ,.taran analfabet”. E adevarat, scrie Eliade, Brancusi a
pornit de la modele folclorice, dar nu s-a oprit la atat: ,,Nu inseamna cd a copiat modelele folclorice
autohtone ori din alta parte. Poate tocmai Scoala de la Paris si artele exotice 1-au Invatat sa se fereasca
de acest lucru. Dubla fenomenalitate, anamneza si interiorizarea, 1-au condus spre adevaratele surse ale
creatiei, aflate, si pentru Brancusi, in trecutul indepartat, in preistorie. Daca arta lui seamana cu cea
populard romaneasca sau africana, primitiva, balcanica ori mediteraneana, faptul nu se explica prin
influenta directa, ci pentru ca ele sunt omologabile la origini cu impulsurile primare. Brancusi s-a hotarat
sd reconstituie acest lung traseu al artei, coborand pana la origini, adica avand revelatia «prezentei in
lume» a artistului, din cele mai indepartate timpuri. Acesta traieste in spatiul cosmic, este «prezent»
intr- 0 maniera diferitd de a noastra. Lui materia 1i apare vie, misterioasa, intrucat ea s-a intemeiat printr-o
legenda prestigioasa, care inca persistd in memorie.*
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