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CRISTIAN CIOANCA!, ROMANIA

Cuvinte cheie: basm fantastic romanesc, erou, mentalitate traditionald, imagologie,
hermeneutica, metamorfoza.

Metamorfozele eroului din basmul fantastic romanesc

Rezumat

Penduland intre real si fantastic, metamorfozarea eroului de basm roménesc
(din proprie initiativa, la cerere sau independent de vointa sa), ne releva o (alta)
interesanta inovatie literara traditionald. Care a Incercat, poate a si reusit, sa
(re)facd legdtura dintre straturi arhaice si orizonturi noi de cultura, dintre rea/
(= un univers prezent fizic, palpabil, dar conditiona(n)t, limitat/limitativ) si
fantastic (= un univers autonom, nelimitat, cu legi, dimensiuni, reguli, structuri
proprii, vazut poate ca o alternativa la realitatea viefii cotidiene), dintre
structurile culturale proprii si cele universale. lar transformarile (trans)corporale
la care sunt supusi sau apeleazad eroii basmelor fantastice romanesti pentru a
surmonta o problema, altfel fard iesire, ori pentru a-si apropia reusita finala,
evidentiaza, o data in plus, tocmai aceasta structura de tip universalist a basmului
fantastic romanesc. Prin urmare, dincolo de necesara clasificare a acestor
transformari suferite de corpul uman al eroilor de basm, am avut mereu in
vedere, in prezentul studiu, si o mitanalizare a fundamentelor care, din
perspectiva fenomenologica si hermeneutica, dau sens si motivatie (ontologica)
unor astfel de metamorfoze.

I Academia Romana, Muzeul de Artd Veche Apuseana ,,Ing. Dumitru Furnica-Minovici,” Bucuresti.
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Metamorphoses Hero from Romanian Fairy Tale

Summary

Juggling both real and fantastic, magical metamorphosis of the Romanian
fairy tale hero (his own initiative, on demand or by chance), reveals (another)
traditional literary innovation who tried (and might succeed it), to (re)connect
archaic layers of culture and new horizons between the real (= an universe
physically present, palpable, but conditioned, restricted / limited) and fantastic
(= an free universe, unlimited by law, sizes, rules, own structures, who can be
seen as an alternative to the reality of everyday life), between of their own
cultural structures and universal ones. The (trans)corporale transformations in
order to overcome a problem, otherwise hopeless, to whom the heroes of the
Romanian fantastic tales are subjected to, turn to or to anticipate the final victory,
outlines once again this type of universalist structure of Romanian fantastic tale.
Therefore in this study, beyond the necessary classification of transformations
on the human body of fairytale heroes, I've taken into consideration a myth-
analysis of the basis, from phenomenological and hermeneutical perspective,
who give meaning and (ontological) motivation of such metamorphoses.
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Metamorfozele eroului din basmul fantastic romanesc

Adevarat organ-obstacol, corpul/ din basmul fantastic romanesc prezinta, deopotriva pentru
cercetatorul avizat cat si pentru cititorul neavizat, o seducatoare imagologie a transformarilor suferite
de acesta (in mod intentionat sau nu, dar, totdeauna pe cale magica!), intru realizarea sau impiedicarea
implinirii dezideratului eroului. La limita confuziei, impiedicind dezordinea epica si intarziind
deznodamantul, metamorfozele prin care trece (voit sau nevoit) eroul de basm, ingroasa si ornamenteaza
epicul fantastic al basmului romanesc. Dupa cum voi incerca sa arat in randurile urmatoare, mutatiile
structurale si functionale aduse de aceste transformari (transcorporale) ale eroului de basm, sunt
justificate din perspectiva epicului fantastic de dezvoltat intru obtinerea unui final asteptat.

Iar metamorfozele eroului de basm fantastic romanesc se Inscriu, cu succes as spune!, in aceasta
trama a unei realitati imaginare verosimile, menite sa armonizeze realul cu imaginarul, miticul cu
umanul.> Nu sunt evenimente ,,de rupturda”, ci fac parte, se pare, din ordinea miraculoasa a basmului,
venind si finand de logica si ritmul basmului, fiind, dupa cum voi ardta in cuprinsul acestui studiu,
manifestari familiare, normale, cunoscute si/sau asteptate. Oricum, la o prima vedere, este evident ca,
din perpectiva hermeneutica si fenomenologica, eposul mitofolcloric are de castigat prin includerea unei
non-realitdfi umane (= metamorfozarea in altceva decat propria-i naturd) in structura narativa a acestor
basme. Insa, in ce masurd reusesc aceste transformari sa re-modeleze si si re-semnifice epicul prin
intruziunea acestui episod insolit al (auto)metamorfozarii, ramane de vazut.

De altfel, grecescul uetouoppwong inseamna tocmai transformare. Dar, o transformare cosmica,
care contravine si sfideaza normele elementare de fiziologie, refigurandu-se astfel arhetipalul. In acest
sens, cred ca este oportun a aminti ca metamorfoza este ,JInsusirea de care dispun zeii i alte persoane
mitice sau fiintele fabuloase din folclor, de a-si transforma aspectul ori structura sau de a deveni alte
fiinte ori obiecte (oameni, animale, plante, pietre), alteori fenomene (ploaie, fulger, vant, ceata) cu
ajutorul magiei”.> Morfologic, functiile operative (recte: cu intentionalitate gnoseologicd) ale
experientelor de acest fel traite de un individ au fost cuprinse, de-a lungul timpului, in diverse produse
culturale care au ca leitmotiv metamorfozarea, de la celebre poeme epice,* scrieri filosofic-moralizatoare®
si literare,® pana la producte cinematografice’ sau muzicale.®

Dar, asa cum transpare din basmele fantastice romanesti, nu este vorba de o transformare

2 Pentru adancirea relatiilor dintre concepte care obiectivizeaza demersul meu scriptic (precum imaginatie, memorie, creatie si

gandire folclorica, conditia fantasticului in cultura populard etc.), a se vedea Vasile Tudor Cretu, Ethosul folcloric — sistem deschis
(Timisoara: Facla, 1980).

3 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala (Bucuresti: Stiintifica si Enciclopedica, 1989), p. 339.

4 Vezi Metamorfozele lui Publius Ovidius Naso (Studiu introductiv, traducere si note — D. Popescu, Bucuresti: Stiintifica,
1972), lungul poem epic in hexametri unde autorul a prelucrat peste 250 de legende (extrase din operele lui Homer, Hesiod, Titus
Livius, Vergilius) despre transformarile cunoscute in lumea antica, incepand cu crearea Universului si mergand pana la apoteoza
lui Caius Tulius Caesar...

5 Lucius Apuleius, Mdagarul de aur (Trad. si note de 1. Teodorescu, Prefatd de T. Diaconescu, Bucuresti: Saeculum Vizual,
2002); Zhuangzi, Calatorie libera (Traducere, note, studio introductive, glosare si bibliografie de Luminita Balan, Tatiana
Segal, Bucuresti: Humanitas, 2009), cu celebrul sau ,,Candva, Zhuang Zhou s-a visat fluture. Ce fericit era fluturele! Era atdt de
incdntat si bucuros, incdt nu mai stia cd este Zhou. Insd, deodatd, s-a trezit si s-a mirat ¢d este Zhou. Nu mai stia dacd Zhou se
visase fluture sau fluturele se visase Zhou. Asadar, intre fluture si Zhou pesemne ca existd o deosebire. Aceasta se numeste

,, Transformarea Lucrurilor”...

¢ As aminti aici, dintre cele mai celebre si apropiate mie, poezia Metamorfozele a lui Nichita Stanescu din volumul Epica

Magna (lasi: Junimea, 1978), ce va lua premiul ,,Mihai Eminescu” al Academiei Romane, dar si Metamorfoza lui F. Kafka
(publicata in 1915 in Die Weifen Blitter), cu celebrul intro: ,,[ntr-o bund dimineatd, cind Gregor Samsa se trezi in patul lui,
dupa o noapte de vise zbuciumate, se pomeni metamorfozat intr-o ganganie inspaimdntatoare”. ..

7 Vezi Metamorphosis, episodul din sezonul al II-lea al seriei originale Star Trek, cu premiera la 10 noiembrie 1967 -
http://ro.wikipedia.org/wiki/Lista_episoadelor din Star Trek: Seria original%C4%83#cite note-s2_episodes-45

8 Metamorphosis este titlul celui de-al II-lea album al cantaretei Hillary Duff, lansat in USA la 26 august 2003, album ce va
debuta cu o clasare pe locul 2 in topul Billboard 200, cu peste 203 000 copii vandute in prima saptamana...
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oarecare, nu este catusi de putin o imagine poetica adecvatd unui moment epic uluitor (= fantastic), nici
macar o aforisticd mutatie simbolica. Nu, creatorul anonim de basm a stiut si/sau inteles ca, prin
intercalarea unui astfel de moment ne-comun (al auto-metamorfozarii eroului in ceva), asigura basmului
0 anumita coerentd ideatica si simbolica. Fundamentand, mentalitar-cultural, toata sfidarea conceptuala
adusa de un astfel de moment. Céci, fard primenirile aduse de aceste metamorfozari, praxiologia epicului
fantastic de basm ar fi suferit vizibil, sensurile simbolice si cheia de incheiere (totusi!) verosimila
nemaifiind viabile.

Exprimate si descrise destul de sumar in majoritatea basmelor, aceste metamorfoze vin sa explice,
potrivit unor cercetatori, ,,fie fenomene naturale, fie pentru a da o rezolvare plauzibila desfasurarii
conflictelor”® Prezente in numar extrem de mare la nivelul basmului fantastic romanesc, aceste dinamice
secvente narative (care Incearca - si reusesc! - sa re-faca fuziunea dintre semnificant si semnificare,
dintre uman si mitic, dintre real si imaginar), cred ca trebuie impartite dupa structura, particularitatile
si sensurile cuprinse in aceste basme.'® In primul rand, avem metamorfoze si autometamorfoze. Apoi,
in cazul metamorfozelor, avem metamorfoze definitive si metamorfoze reversibile. in fine, la categoria
autometamorfozelor, avem autometamorfoze de circumstanta si autometamorfoze trans-ontologice.

I. Metamorfozele ,,apar frecvent in legende si in basme fantastice, fie pentru a explica
fenomene naturale, fie pentru a da o rezolvare plauzibila desfasurarii conflictelor”." 1.1.
Metamorfozele definitive, ireversibile sunt pedepse divine (sau cu sprijin, accept tacit din
partea divinitdtii!), care vin sd corijeze un comportament neadecvat, inuman, fiind rezervate
timpului mitic (= in illo tempore) si caracterizand cu precadere legenda propriu-zisa, cateva
exemple fiind edificatoare in acest sens.’>? Ceva mai numeroase sunt metamorfozele
definitive care sunt urmarea magica a unui blestem rostit de cineva: [.../Mama Soarelui
insa, o batrana de cand lumea si foarte rautacioasa, aflandu-se asemenea in casa si vazand
pe Luminioara ca se apropie de feciorul ei, care nu stia ce-i pdacatul si cunoscand dupa
vorba ei ca trebuie sa fie fata si nu fecior, dupa cum era imbracatd, si temdndu-se ca sa
nu-l ducd in ratdcire, sa nu i-l rapeasca prin frumusetea ei, a inceput a o blestema §i a-i
zice: -Tu, fiica pdcatului, care ai cutezat sa strabati pana in acest palat si ai voit sa
ademenesti prin frumusetea si vorba ta cea dulce pe fiul meu cel nevinovat, blestemul meu
pice asupra capului tau!... De azi inainte sd te prefaci in pasare §i sa zbori toata ziua in sus,
plangand pe feciorul meu, pe frumosul si nepatatul Soare, pentru indrazneala ta cea mare,
cd ai venit pana aicea si ai vorbit cu dansul! Si intr-adevar ca indata, dupa cea rostit baba
cuvintele acestea, Luminioara s-a prefacut intr-o pasaruicd micd, pe care oamenii de atunci
§i pdnd azi o numesc ciocdrlie si care mai in toata ziua zboara foarte sus in aer, cantand si
plangand dupa alesul inimii ei, dupa scumpul ei Soare, pe care tocmai atunci cand l-a aflat,
dupd o cale asa lunga si primejdioasd, a trebuit sa-1 piarda pentru totdeauna."® Daca aici
este taxat pacatul umanei dorinte de hierogamie, in alte cazuri, fiinte umane lacome,'*
neascultatoare!® sau clevetitoare sunt metamorfozate prin blestem in pasari (cuc,

9 Ovidiu Béarlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti (Bucuresti: Stiintifica si Enciclopedica, 1976), p. 248.

10 fn imprtirea si clasificarea acestor metamorfoze descoperite la nivelul basmului fantastic romanesc, mentionez ca
folosesc schema generala utilizatd de Ov. Barlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, pp. 248-254, cu adecvarile si

nuantarile de rigoare, cerute de consultarea si citarea unor extinse surse bibliografice.
" Ov. Barlea, op. cit., p. 248.
12 [Ibidem, p. 249.

13 Simion Florea Marian, Legende despre pdasari (Ed. ingrijita, prefata si tabel cronologic de 1. Datcu, Chiginau: Prut

International, 2007), pp. 21-22.

14 Pentru dorinta de a fi ,,mai mare decdt Dumnezeu”, un om $i nevasta lui lacoma de mariri sunt transformati in cuc,

respectiv pupdza, si sortiti ,,sa umble amdndoi, cat veti fi si vefi trdi, de pe pom pe pom §i de pe ram pe ram”, el ,,cantind cucu
iara ea pupdind toata ziua ca o nebund, pentru ca n-afi fost indestulati si multamiti cu celea ce vi le-am daruit!” (S. Fl. Marian,
op. cit., p. 47).

15 Asevedea Legenda ciocanitorii (Ibidem, pp. 146-147).
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randunicad).'® Alteori, metamorfozarea definitiva in pasare (cocostarc), este:

II. e urmarea unei preinitieri in arta metamorfozarii, dar, fara a cunoaste §i stapani §i
arta revenirii in starea dintai!"’,
® a unui vis infiatic (gaita, turturea)'® sau
® a imposibilitatii de a mentine o interdictie pentru o perioadd determinata."

In fine, sunt de mentionat si cazurile In care aceste transformari ale unor fiinte umane in
pasdri, sunt urmarea unor:

® rugaminfi adresate unei divinitati superioare (Dumnezeu, o zand) sau unei vrajitoare
de cadtre aceste fiinte umane, fie pentru a accede social,® fie pentru a scapa dintr-o
situatie social-erotica nedorita.*'

In majoritatea basmelor fantastice roménesti, metamorfozele definitive sunt vizute ca pedepse
care Incearca sa corijeze un rau facut de cineva cuiva, de buna credinta sau cu o atitudine nepotrivita
(aproape un hybris!), fatd de o divinitate superioara. Spre exemplu, intr-un basm al colectiei . Micu
Moldovan (Legenda paianjenului), intr-o familie de oameni saraci se naste o fata care este ursitd de
ursitori ,,sd intreacd toate femeile cu tesutul, cu torsul si cu toate lucrurile femeiesti §i se va face vestita
preste toata lumea si va cdstiga tatalui sau multa avere prin maiestria sa §i o va peti-o imparati, dara
pentru sumetia cei mare, se va face in paingin” ** Este usor recognoscibil motivul Arachne al mitologiei
clasice grecesti: singura diferenta este ca, la nivelul basmului, intrecerea (dintre muritoarea Arachne,
fiica lui Idmon din Colophon, tanara tesatoare din Lydia care are indrazneala de a concura si a o Intrece
chiar pe zeita Athena!?) este intre fata unor oameni saraci si Maica Precesta.?* Intrecandu-se cu aceasta,
eroina toarce si tese mai subtire decat divinitatea, metamorfozarea eroinei in paianjen fiind justificata
din perspectiva functional-crestind, motiv pentru care imi permit a cita extins: /.../Maica Precesta a
auzit de aceea §i s-a suparat. S-a intors peste cap §i s-a facut baba batrana / si-a luat bota intr-o mana;
Si s-a dus pana la ea si a zis: -Bun lucru, nepoata! —Multam dumitale. Dar ce vanturi te-au batut pre la
noi, buna? —Da am venit, ca am auzit ca torci §i tesi, de intreci toate muierile si sa intreb cd nu te-a

16 Ov. Barlea, op. cit., p. 249.
Vezi Legenda cocostdrcului, in S. Fl. Marian, op. cit., pp. 38-40.
8 Vezi Legenda gaitei (Ibidem, pp. 50-52).

” Blestemati de mama lor sa se faca ,,pdsari si pe muntii cei mai inalfi §i mai mari sa sedeti si pdine in viata voastradacd-ti
vedea sd nu o putefi mdanca, cum nu putui eu astazi din pricina voastra sa mandnc!”, doi frati se transforma in pajure; cautati si
descoperiti de sora lor, ei dezvaluie cum pot redeveni oameni: ,,-Dacd tu vei putea rabda sase ani de-a randul ca si nu vorbesti
cu nimeni nici un cuvintel, apoi vei putea ridica blestemul maicei noastre de pe capul nostru i ne vom preface iardsi in oameni,
cum am fost, iard de nu vei putea rabda, de vei vorbi, apoi suntem pierduti pe veci!” (Ibidem, pp. 70, 76-77).

20 Este de amintit aici cazul metamorfozei la cerere din basmul Cele doudsprezece fete de imparat si palatul cel fermecat din

colectia P. Ispirescu, basm in care eroul, de conditie sociala modesta, va cere, la un moment dat, metamorfozarea sa intr-o fiinta
superior situatd social! (/...]Acum, dupa ce stia totul, dard totul ce trebuia sa stie, se duse la dafinii lui i zise catre cel trandafiriu:
-Dafine, Dafine, / cu sapalugd de aur sapatu-te-am, / cu nastrapa de aur udatu-te-am. /Cu stergar de mdtase stersu-te-am, / dda-mi
minte §i procopseald de fiu de domn si imparat! Ca si la rdnd, un boboc de floare incolti, crescu si se deschise o floare mai
mnunatd. El lud floarea si o bdga in san. Odatd cazurda de pe fata lui arsdturile de soare i ii ramase chipul curat si luminat, ca
si cand atunci il fiacuse md-sa. Simfti cd in creierii lui se petrece un ce de care nu-si putea da seama. Dard vdzu cd incepe a
judeca altfel de cum judeca el pand acum. Pasaminte se ascutise la minte. Si totdeodatd se pomeni imbrdcat cu niste haine ca
ale fiilor de imparati si de domni. - Petre Ispirescu, Legende sau Basmele romanilor, vol. I-11, Ed. Ingrijita de Aristita Avramescu,
Bucuresti: Cartea romaneasca, [1882] 1988; I, pp. 224-225).

21

Ov. Barlea, op. cit., p. 249 (turturica), S. Fl. Marian, op. cit., pp. 53-54 (gangur), 106-107 (ratd).

2 Ioan Micu Moldovan, Povesti populare din Transilvania, culese prin elevii scolilor din Blaj (Editie Ingrijita de 1. Cuceu si

Maria Cucea, Prefata de Ov. Barlea, Bucuresti: Minerva, 1987), pp. 106-107.

B Anca Balaci, Mic dictionar mitologic greco-roman (Bucuresti: Stiintifica, 1966), pp. 60-61.

M [...]Veneau fete de pre toate tinuturile de se uitau la ea cum torcea i tesea si o intrebau ca de la cine a invatat, au doara de

la Maica Precesta. Ea zise cd nu, ci ca chiar cu Maica Precesta se intrece §i cd iei nu i-i fricd cd o va intrece cineva. (1. Micu
Moldovan, op. cit., p. 107).
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invatat Maica Precesta? —Nu m-a invdtat, cd chiar §i cu Maica Precesta ma intrec! —Nepoata, acuma,
daca intreci pre celelalte femei, sa le intreci, dard decdt Maica Precesta lasd-te mai indarapt! Atunci
sari manioasa din razboi si zice: -Pentru ce sa md las, cd nu am invdtat de la ea?! Atunci se intorna
Maica Precesta preste cap si se face tdndra §i frumoasda cum era §i a zis: -No, vino sd ne intrecem!
S-au bagat la razboi si a tesut mai frumos decdt Maica Precesta. Dupa aceea s-au apucat de tors §i
arunca fusul de cdte trei zvarlite i facea cate un fir lung si subtire. Dara Maica Precesta a tors mai
gros, ca sd se poatd imbrdca oamenii §i a lovit-o cu fusul pentru ce a tors asa subtire, cdt sd nu se
poatd oamenii imbrdca. Ea, de manie, a luat o funie de uruioc §i s-a spanzurat, dara Maica Precesta a
zis: -Blastamata sa fii §i sa te faci paingin i sa-ti intinzi tesdaturile pre grinzi §i cornurile caselor §i
fesatura sa o foloseasca numai la taieturi si la prinderea mugstelor! Si sa tot lucri si sa nu aibi nici un
spor. Si cei vei lucra preste noapte sa-{i strice dimineata. Si sa nu poti locui in casa cu fata mare §i
muiere harnica! Dusman de moarte sa-ti fie matura si de te va manca vreo marha, sa se umfle de tine!
Si cine te va omori, sd i se ierte sapte pdcate!”

Tot in categoria metamorfozelor definitive, ireversibile, sunt de incadrat si alte interesante situatii
intalnite In basmele fantastice romanesti. Dintre acestea, doud sunt subcategoriile majore care retin
atentia: motivul vacii negre si cel al transformarii unui erou in cerb.

® Motivul vacii negre (sau balaie) are in background fie o prezicere, fie un (pseudo)blestem:
din orgoliu®® sau neputand indeplini o sarcina oarecare,”” mama unor copii este transformata intr-o
(ndzdravand) vaca neagra, care 1i va sprijini sau facilita (magic) toate demersurile ulterioare, asigurandu-
1 reusita finala. Alaturi de aceste situatii, o atenfie aparte merita un basm al colectiei C. Sandu Timoc
(Vaca neagra), basm care aduce 1n prim plan nici mai mult, nici mai putin decat problema
metempsihozei!: 4 fost odata un om §-o muiere care traiau fericiti iubind-o nespus pe fiica lor cu parul
de aur. La un rdand de vreme, se abdtu ciuma prin satul lor §i-i lua viata mamei frumoasei fecioare. Dar
cum mama o iubea nespus pe fiica ei, ruga pe stapdnul cerului sa nu-i duca sufletul laolaltd cu cei
morti ci sa-i ingdduie a se intrupa intr-o viticd ce se ndascu la moartea acesteia. Stapdnul cerului si al
pamdntului chibzui ca e dreapti cererea sarmanei si-i indeplini dorinta.”®

e Un alt motiv foarte interesant este cel al transformarii unui copil in cerb dupa ce bea apa
dintr-o urma de cerb. Entropia acestui motiv mitofolcloric ne ofera un “discurs” epic extrem de
interesant, care gradeaza treptat “ingredientele”, toate componentele epice fiind sublimate, intr-un final,
in forma si sensul dat, de mentalitarul tradifional, acestei metamorfozari la care este supus sau
condamnat, intru reusita surorii sale, fratele mai mic. Parasifi intr-o padure de tatal lor (la indicatiile
mamei vitrege), doi copii, frate si sord, strabat o padure. Fratele cel mic, nemaiputind suporta setea,
3 Ibidem, pp. 107-108.

26

A fost odata un imparat, carele facand bal chema pre toate fetele si feciorii de impdrat. Darda impdratul le-a zis la tofi
cd, care va zice sa meargad acasd, acela va afla pe mumd-sa vacd. Asa se apucara feciorii cu fetele §i-si petrecura mai mult timp.
Dard odatd, o fata zise catra alta: -Vino sa mergem acasd, cd acuma e timpul $i numa ne va ocari parintii. Atunci a azuit imparatul
§i-i zise: -Du-te, ca ifi vei afla pe muma-ta vaca! Si, ducandu-se fata de impdrat acasad, isi afla pre mumd-sa vacd cu coarne.
(Ibidem, p. 72).

7 Afacut o femeie claca in sat si un om avea o fatd. A chemat femei-aia c-avea §i ia trei fete — s-a facut o clacd. S-a zds femeia

cd cine n-o toarce caieru, gasascd pa ma-sa vacda neagr-acasd. Cand s-a dus acasa: -Mama, dascuie usa! Ma-sa: -Mo-o! —Mamad,
dascuie usa! M-0-o! —Dascuie usa, mama! Balana, Balana cu coarnili pi la ugd. Cand sa duce-n cas’, aprinde lamba, fata vede
pd md-sa cu coarne-n fatd si s-a culcat in pat. (Ion Nijloveanu, Folclor din Oltenia si Muntenia (VIII). Basme populare romdnesti,
Bucuresti, Minerva, 1982, pp. 257, 305-306; Cristea Sandu Timoc, Povesti populare romdnesti (Bucuresti: Minerva, 1988), p.
112; Dumitru Stancescu, Sur-Vultur. Basme culese din gura poporului (Ed. ingrijita, prefata si tabel cronologic de I. Datcu,
Bucuresti: Saeculum 1.0., [1892] 2000), pp. 223-224).

Daca n cazurile mentionate supra, metamorfozarea mamei se face in urma neindeplinirii sarcinii date intr-un context colectiv
(torsul unui anumit numar de caiere de l1ana, intr-un timp determinat), avem si o situatie care vizeaza eminamente ludicul: O zis ca
erau mai mulfi baieti. Intr-o zi bdietii s-o luat la joacd. Jucandu-se ei aga un rdstimp, iatd cd dau de-o groapd nu tocma largd, fird
numai cdt ai putea-o sari cand {-ai face vant. Si zice un bdiet: -Hai, mdi, g-om sdri peste groapa asta, ia cine n-a putea-o sari, sd
se faca md-sa vacd balaie. Si sar baietii peste groapd; dar ramdne mai la urmd un bdiet mic, s-aista n-a putut-o sari. Din pricina
asta, md-sa acasd s-o ficut vacd balaie. - Alexandru Vasiliu, Povesti (Bucuresti: Curtea Veche, [1958] 2010), p. 79.

2 C.Sandu Timoc, op. cit., p. 112.
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incearca sa bea apa din diferite urme de animale (de lupoaica, de vulpe),” dar, este mereu oprit de sora
lui: /.../[Marioara iarasi zise: -Mai rabda oleaca, poate vom afla aiurea. Nu bea din urma de fiard
sdlbaticd, c-am auzit cd, dacd bei, te preface in acea fiard a cdrei a fost urma.* Intr-un final, acesta
va bea dintr-o urma de cerb, metamorfoza fiind instantanee:*! /.../Dupa ce-a baut el din baltita aceea,
din urma cerbului, deauna s-a §i prefacut intr-un cerbusor mic, cu cornisoare mititele cu doua
ramurele.’? In categoria metamorfozelor definitive, sunt de retinut si cazurile in care aceste transformari
sunt un fel de coda al unui comportament uman inadecvat, pedepsirea celor vizati facandu-se fie cu
acceptul tacit al divinitatii, fie direct de catre aceasta! Spre exemplu, in basmul Coman vanatorul din
colectia P. Ispirescu, eroul, dupa ce capata initiere de la un personaj conotat mitofolcloric (Baba Cloanta),
reuseste sa puna mana pe un bici magic, care metamorfoza pe oricine in ceea ce dorea posesorul lui.*
Dar, incapand pe mana nevestei adulterine, biciul va fi folosit spre transformarea repetata a eroului,*
abia spre final acesta reusind sa reintre in posesia acestuia si sa ii pedepsesca pe vinovati.*® Si mai
important — prin interventia si pedeapsa divina aplicatd cuiva, dar, mai ales!, prin bestiarul, emblematica
si sarbatorile atribuite acestui animal®® -, este un alt basm al colectiei P. Ispirescu (George cel viteaz). In
acest basm, n scop moralizator si ca un corolar al nelegiuirilor infaptuite, un capitan de hoti va fi
transformat in urs prin vointa divind,*” metamorfozarea fiind instantanee.*® Intr-un alt basm (Vulturul
ranit, colectia Ov. Barlea), drept pedeapsa pentru comportamentul inadecvat al fostei sotii adulterine,
eroul (redevenit om dupa ce fusese metamorfozat de aceasta in cdine), o va pedepsi prin metamorfozare
definitiva intr-un animal de povara.*

In fine, destul de numeroase sunt si situatiile de metamorfozare definitiva care vizeaza re-sexualizarea

2 In alte basme cu acest motiv, variatiile sunt minimale. Spre exemplu, in basmul Cerbul din colectia I.Pop-Reteganul, fratele

cel mic incearca sa bea apa dintr-o urma de bou, apoi de lup, fiind oprit de sora lui, dupa care, nemaiputand suporta apriga sete, va
bea dintr-o urma de cerb, transformandu-se, ,,indatd ce beu, intr-un cerb mare §i frumos, cu coarnele aurite” (Ilon Pop-Reteganul,
Povesti ardelenesti. Basme, legende, snoave, traditii si povestiri, Ed. ingrijita si studiu introductiv de V. Netea, Bucuresti: Minerva,
[1888] 1986, p. 30).

30 Simion Florea Marian, Basme populare romdnesti (Ed. ingrijita si prefata P. Leu, Bucuresti: Minerva, 1986), p. 364.

3 Instantanee si definitiva in cazurile citate aici, avand, in alte antologii de basme, si situatii reversibile, dupd cum voi arita

la categoria metamorfozelor reversibile. ..

32 S. Fl. Marian, Basme populare romanesti, p. 365.

3 [...]JAtunci incepu si cocosul sd cdnte. Coman vazu biciul cazand jos. El se apleca de-I lua. Padurea si dracii, §i pasarea pieri

ca o nalucd; iard din vazduh iesi un glas care zicea: -Comane, cu biciul dsta asupara cui vei ameninta se face dobitocul ce vei
pofti tu. (P. Ispirescu, op. cit., I, p. 536.

34 »Un cdine de-aia marii”, ,,0 pupaza” (Ibidem, pp. 538-539)...
3 [...]Apoi, dupd ce veni ea cu ibovnicii ei, incepu sa-l1 ocarasca si sa-1 goneasca de acolo, fara sa stie ca el pusese mdana pe
bici; darda el intinse biciul, plezni si ameninta asupra ei, care se fiacu o magarita; mai plezni si asupra ibovnicilor ei si se ficu
din popd un catir, din pdcdilab un magar i din tircovnic o vacd. El insad isi lua catrafusele ce bruma 1i mai ramdsese in casd, le
schimba pe bani i se duse de se logodi cu fata imparatului. [...]Si astfel fosta nevastd-sa §i ibovnicii ei ramaserd dobitoace
ticiloase, ca sa-si ispdseascd pdacatele cele multe i grele ce facuserd, iara Coman trdi cu nevastd-sa de-a doua in bilsug si in
fericire pdna in adanci batrdnete. (Ibidem, pp. 540-541).

36 Pentru o istorie a simbologiei acestui animal asupra imaginarului uman, trebuie vazuta neaparat splendida carte a lui Michel
Pastoureau, Ursul. Istoria unui rege decdazut (Trad. de Em. Galaicu-Paun, Chisinau: Cartier, 2007).

37 [...]Tot atunci, capitanul de hoti isi adund ceata intr-o culd sub niste dardmaturi de ziduri ce se aflau in muntele acela si

unde era locuinta lor, §i se puse a cina. Pe cand ei beau §i se veseleau, vorbind verzi §i uscate si batandu-si joc de scrisele
imparatului si de raspunsul impdratesei, odatd se despica zidul si se ivi o umbrd, care puse pe masa doud lumanadri aprinse de
piatra, o carte si o cheie. Apoi umbra se facu nevazuta. Talharii ramasera ca scrigi pe parete §i tacurd madlca. Se putea auzi musca
zbdrndind, atdta liniste si tdcere se facu. Capitanul lud cartea, ii rupse pecetea, o deschise si ceti: “Firul nelegiuirilor tale s-a
sfarsit. Glasul nenorocitilor pe care fara mila i-ai jertfit s-a auzit la cer. Sdngele cel nevinovat ce atita mare de timp ai varsat
cere rasplitire. Esti blestemat. In ascunzdtarea ce este in colf la dreapta, §i pe care tu n-ai stiut-o, este o ugcioard pe care o vei
descoperi cautind-o cu una din aceste lumdndri. la cheia ce {i s-a pus pe masd si o deschide. In aceastd ascunzdtoare vei gasi
niste haine §i podoabe de impardteasd, pe care le vei da nenorocitei impdrdatese, muma lui George, sd se imbrace cu ele. Ea te va
ierta pentru trudele si chinurile ce i-ai pricinuit de sunt acum doudzeci §i patru de ani. In celilalt sipetel vei gisi o piele de urs
si un lant, cu care piele te vei imbrdca tu, cdci urs ai sa ramdi pand iti vei ispdsi pdcatele. impdrdteasa te va duce de lant si te va
da in mana imparatului. $i sd nu cutezi a face in alt chip, cici mania cerului va cadea peste tine i mai ingrozitoare” (P. Ispirescu,
op. cit, I, pp. 132-133).

3 [Ibidem, p. 133.

¥ Ovidiu Barlea, Antologie de proza populara epica, vol. I-111, (Bucuresti: Ed. Pentru Literatura, 1966), II, pp. 92-93.
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eroilor. Am vorbit cu alt prilej despre asta,** dar, voi reactualiza succint (si doar din perspectiva
fenomenologica a metamorfozei definitive la care este supusd/obligata eroina ca urmare a unui blestem
divin!), principalele coordonate ale acestui tip de metamorfozare trans-sexuald. Grupasem acolo, sub
tipul lleana Samziana, situatiile de basm 1n care fata cea micd a unui imparat, vasal altui imparat, se
deghizeaza intr-un baiat pentru a merge la curtea imparatului senior unde trebuie sa indeplineasca tot
felul de munci (magice). Cu ajutorul magic oferit de un adjutant deja initiat (= calul tatdlui sau), eroina
deghizata in bdiat va reusi sa surmonteze toate probele dificile la care va fi supusd de Tmparatul senior
(trebuie sd aduca pe stapana cositei/penei de aur gasite In drumul spre acest imparat — fie Illeana
Sdamziana, cosita de aur, cdmpul inverzeste, florile infloreste, ca in basmul omonim,* fie lleana
Cosanzeana,* ori, pur si simplu o zdna®, herghelia de iepe sirepe sau armasarul acesteia, sa le mulga
pe acestea etc.). Dar, aici s1 acum, ma intereseaza in mod particular doar proba la care este supusa fata
deghizata in baiat si care va duce, intr-un final, la metamorfozarea ei efectiva in baiat!** Dupa cum se
poate vedea, toate aceste probe vizeaza un rapt. Mai mult, este vorba aproape in totalitate despre un
obiect sfant, de la un sfant sau dintr-un loc sfant!*> Or, din perspectiva purista a mentalitarului traditional
de basm, unde orice fapta are o rasplata (divind) pe masura, o astfel de atitudine nepotrivita a eroinei
deghizate in erou, nu putea trece nepedepsitd. Doar ca, fard sa favorizeze haosul epic, fara sa impieteze
asupra relatiilor erotico-maritale traditionale,*® creatorul anonim de basm a ales sd rezolve aceasta
problema ontologica printr-un decalc imaginaro-fiziologic: transformarea fetei (deghizate pina atunci
in baiat) intr-un bdiat real-anatomic! Dar: nefiind o realitate fraita efectiv, cu atat mai putin verosimila,
trebuia gasit mijlocul (si/sau ,instrumentul ”?!) prin care aceasta ne-verosimilitate sa devina plauzibila.
Deci, ce altceva mai plauzibil decat un blestem rostit de o divinitate (sau un personaj conotat
mitofolcloric),*” vaduvit de un obiect sacru prin acel rapt infiptuit de fata deghizati in baiat?! In plus,
aceasta metamorfozare prin re-sexualizarea corpului fizic ne poate reliefa ,,arhetipul plenitudinii absolute
catre care Trupul tinde sa se re-intoarcd si in care sa se re-integreze” ,* foarte posibil un mobil, daca nu
un deziderat pentru creatorul anonim al acestor basme, cu atdt mai mult cu cat, sunt convins de asta!,
acesta stia despre puterea magica a blestemului din diferitele specii ale folclorului romanesc...* Dar, in

4 Am dezbatut in extenso aceste aspecte intr-un studiu dedicat Motivului fecioarei razboinice din basmul fantastic romanesc
(vezi in Memoria Etnologica, 54-55, ianuarie — iunie 2015 (An XV), pp. 46-61), motiv pentru care nu voi insista, aici si acum,
asupra acestor aspecte, subliniind doar concluziile la care ajunsesem in sus-mentionatul studiu.

41

P. Ispirescu, op. cit., 1, p. 28.

4 Grigore Cretu, Basme populare romdnesti, vol. I-1I (Ed. ingrijita de I. Datcu si 1. Stanculescu, Prefata de 1. Datcu, Bucuresti:

Saeculum 1.O., 2010), I, p. 329; S. F1. Marian, Basme populare romdnesti, pp. 128, 244-245; George Dem. Teodorescu, Basme
romdne (Ed. Ingrijita si glosar de Rodica Pandele, P.D. Anghel, prefatd de N. Constantinescu), Bucuresti: Vitruviu, 1996), p. 217.

4 Gr. Cretu, op. cit., II, p. 129 (0 zdna); Octav Paun, Silviu Angelescu, Basme, cdntece batranesti si doine (Bucuresti: Minerva,

1989), pp. 226-227 (Zdna Creata) etc.

4“4 Aceasta se referd la ,,aducerea de mir de la biserica lerusalimului, unde este pazit de calugarite, ca sa nu-1 fure nimeni” (Gr.

Cretu, op. cit., I, p. 330); aducerea unei zdne cu cosita de aur (Ibidem, 11, pp. 129-130); ,,vasul cu botez de peste apa lordanului”
(P. Ispirescu, op. cit., 1, p. 33); ,.trei fire de paie din patul Sfantului George” (S. Fl. Marian, Basme populare romdnesti, p. 133);
wvasu® da botez” dintr-o manastire (O. Paun, S. Angelescu, op. cit., pp. 224-225); ,,stuf din balta Sfintei Vineri” (G. Dem.
Teodorescu, op. cit., pp. 224-225).

45 [...]JIntr-aceea afld Dumnezeu cd i-a sters cineva feredeul. Merse la Sfantul Soare sd se plangdatuiascd putin. Cand la adecd

Sfantul Soare inca era pagubit! I-a furat cineva stergatoarea. —Sd-l blastemi, Doamne, pe ficatorul de rele! zice Sfantul Soare,
s-anume asa, ci de-a fi fati sd se faci fecior si de-a fi fecior fati si se faci! —Amin! Asa s fie! raspunse Dumnezeu. In clipita
aceea se ficurd dupd cuvintul lui Dumnezeu din fatd fecior, dard asa un drdigut de fecior de mai frumos nici ca se poate. (1.
Pop-Reteganul, op. cit., p. 105).

46 Este foarte important de subliniat ca, intr-o axiologie ontica, in toate cazurile amintite, eroina metamorfozatd in erou printr-

un blestem divin va lua in casatorie fiinta feminind rdapita din lumea-i!
47 Cf. V. Kernbach, op. cit., p. 81, blestemul este un ,,act de magie lexicala, prin care se invoca mdnia sau urgia unei divinitati
asupra unei fiinte, unui obiect, unei actiuni, adesea in scop de razbunare sau dintr-un motiv justitiar subectiv”...

4 Constantin Enachescu, Fenomenologia Trupului. Locul si semnificatia Trupului carnal in psihologia persoanei (Bucuresti:

Paideia, 2005), pp. 25-26.

9 Despre efectele magice ale blestemului, vezi in Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd

(Timisoara: Amarcord, 1998), pp. 51-52; V. Kernbach, op. cit., p. 81; loan Talos, Gandirea magico-religioasa la romdni. Dictionar
(Prefata de Cl. Lecouteux, Bucuresti: Enciclopedica, 2001), pp. 19-20 etc. Pentru efectele magice ale cuvantului rostit (= blestem,
binecuvantare, descantec, invocatie etc.), vezi Vasile Balteanu, Dictionar de divinatie populard romdaneasca (Bucuresti: Paideia,
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ce masura poate fi raportatd aceastd metamorfozare, aceastd re-sexualizare a eroinei de basm fantastic
romanesc la substatul (mitic) ceva mai amplu al androginiei, ramane de vazut.>

1.2. Metamorfozele provizorii, reversibile ale basmului romanesc, In mod evident mult mai
numeroase, sunt ,,consecinfa unei pedepse sau razbunari si cel atins de ea scapa numai daca un izbavitor
indeplineste cauzele blestemului”.>' Grupate dupa motivul metamorfozarii provizorii, la nivelul basmului
fantastic romanesc avem:

1) metamorfoze provizorii ca urmare a unui blestem;
2) consecinta unei razbunari,

3) consecinta incalcarii interdictiiy

4) metamorfozari la cererea expresa a eroului.

1.2.1. in foarte multe basme, metamorfozarea eroilor are loc in urma rostirii (explicite sau
subintelese) a unui blestem. Sistematizand, deturnand sau imbogatind constructia epica, ipostazierile
capatate de erou prin transformarea in altceva decat natura proprie, vin sa ne ofere, la nivel ontic, o alta
ordine si realitate. Prefacut in porc,>* urs,> rac™ sau dovlete,” schimbarea ontologica a statutului pe

2001); Idem, Dictionar de magie populara romdneasca (Bucuresti: Paideia, 2003); loan Aurel Candrea, Folclorul medical roman
comparat. Privire generald. Medicina magica (Studiu introductiv de Lucia Berdan, lasi: Polirom, 1999); Idem, larba fiarelor.
Studii de folclor. Din datinile si credintele poporului romdn (Studiu introductiv — Al. Dobre, Bucuresti: Academia Roméana, Fundatia
Nationala pentru Stiinta si Arta, Institutul de Istorie si Teorie Literara “G. Calinescu”, 2001); Artur Gorovei, Descdntecele romanilor.
Studiu de folklor (Bucuresti: Regia Monitorul Oficial, Imprimeria Nationala, 1931); Idem, Credinti si superstitii ale poporului
romdn (Editie ingrijita de Iordan Datcu, Bucuresti: Grai si Suflet — Cultura Nationala, 2003); Antoaneta Olteanu, Ipostaze ale
maleficului in medicina magica (Bucuresti: Paideia, 1998); Idem, Scoala de solomonie. Divinatie si vrajitorie in context comparat
(Bucuresti: Paideia, 1999) etc.

50 Pornind de la clasicele exemple oferite de mitologie, amplu dezbatute in literatura de specialitate [din care amintesc doar
Carris Beaune, Gérard Busquet, Les hermaphrodites (Paris: J.C. Simoen, 1978; Mircea Eliade, Mefistofeles si androginul
(Bucuresti: Humanitas, 1995; Jean Libis, Mitul androginului (Trad. de Cristina Muntean, Cluj-Napoca: Dacia, Cluj-Napoca, 2005],
din ciclul de studii dedicate intimitatii din basmul fantastic romanesc (unul, The Intimacy symbols in the Romanian fairytale:
Theoxenia, in Myth, Symbol and Ritual: Elucidatory Paths to Fantastic Unreality, vol. dedicat International Conference on
Mythology and Folklore, 1% edition, 8-9 March, Bucharest, Romania, Cambridge Scholars Publishing, 2015, fiind in curs de aparitie),
am schitat un alt studiu (Simbolurile intimitatii in basmul fantastic romdnesc. Sexualitatea eroului), aflat in lucru, care va trata,
printre altele, si acest aspect al androginiei. ..

5t Ov. Bérlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, p.249.

52 [...]Cdnd ajunserd acasa la pore, care era intr-o padure mare, se si inserd. Sezurd nitel de se odihnira de drum, cinard
impreund si se culcard. Peste noapte, fata impdratului simfi ci lingd dansa era un om, iard nu un porc. Se mird. Insd isi aduse
aminte de cuvintele tatdne-sau si incepu a se mai insufleti, plind de nadejde in ajutorul lui Dumnezeu. Porcul seara se dezbrdca
de pielea de porc, fard sa simtd fata, si dimineata, pand a nu se destepta ea, iard se imbrdca cu dansa. (P. Ispirescu, op. cit., 1,
p. 56). Acelasi motiv, la Tonel Oprisan, Basme fantastice romdnesti, vol. I-XI (Bucuresti: Vestala, 2005-2006); 111, pp. 236-242;
C. Sandu Timoc, op. cit., p. 72.

53 [...]Ursul, auzind acestea, a zis ca sa-i culeaga si sa-i ducd. Si incepu a spune cd cine e el, adecd cd e un fecior de
impadrat si, pentru cd tatal sau a fost prea jefuitor si prea aspru, l-au bldstimat oamenii ca sa moarda si el si impdredteasa,
Sfeciorul sa se faca urs, insd cu fatd de om. Si dacd in zece ani de zile nu se va afla nici o fatd care sd il iubeascd, sid moard. Si
sd nu poata locui decat in gradina, intre flori. Si mdncarile sa se faca de-a gata si lui §i la orice caldtor ce va salaslui in curtea
lui §i cetatea sa se faca in padure. (I. Micu Moldovan, op. cit., p. 102). Aceeasi transformare, si la O. Paun, S. Angelescu, op.
cit., pp. 130-131.

o [...]-Fata, tu vreai sa sa ma iai pd mine asa cum md vez': rac? Fat-a zds ca-ntalage ca tot la fel s-a uitat c-a facut atdta
avere-mare. —Sd nu zdci md ‘ne poimd ‘ne. “dupd cine m-ai dat? dupd un rac”, sd intri-n casd plangand, sa iesi afar” suspindnd?
Mai bine, fatd, nu ma loa! —Te iau. S-a-mpogodit cu ia cd nu zdce. Asa-a-a. Sa duce-acasd la mosu, la mosu” a facu® i iel casd
mari domnesti, asa cum iera s-ale lu” socru-sau. Trece-o saptamand, trece doud, trece noud. lel noaptea sd fiicea un bdiat ce nu
sd ezista, da’ zdua sd ficea to” rac. Mai avea fo sapte-opt Zile si sd fiacea om mirean cd iera blistimat di sfinte cd n-a vrut sa
ia o ursatoare din iele. Bine. (1. Nijloveanu, op. cit., p. 430).

55 [...]Si-a luat mireasa ramas bun de la rude, iar sara pe intuneric in odaia de nuntd a intrat un Fat-Frumos cu parul de aur!
Da e a zis ca e maritatda cu dovletele. Atunci el i-a povestit ca el este dovletele si ca este blestemat de o vrajitoare i va trebui
sd-si ducd povara. Increzandu-se crdita, el a adus cojile de dovlete si asa sd-ntampla in fiecare noapte. Ziua, dovlete, noaptea,
Fat-Frumos! (C. Sandu Timoc, op. cit., p. 74).
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care il avea anterior eroul (si sfidand realul), este consecinta magica a rostirii unui blestem,* despre a
carui putere avem numeroase mentiuni chiar in basme.>” Cumva lipsite de ambitia originalitatii, aceste
metamorfozari (provizorii) ale eroului in urma rostirii unui blestem, vizeaza omniprezentele dezechilibre
sociale®® sau aspecte erotico-maritale.>’

Un interesant caz de transformare si/sau re-intrupare, urmare a unui blestem subingeles, gasim
intr-un basm al colectiei O. Paun, S. Angelescu (Calavant-imparat). Aici, creatorul anonim de basm
ne-a oferit, aproape ca o prelungire somatomorfa a cautdrii adevaratei naturi ag spune!, un interesant
ritual de re-intrupare,*® reconversia stérii initiale a eroului facandu-se gradual, in urma unui ritual care
presupunea deopotriva actiuni si schimbarea de (inifiate) replici.

1.2.2. Avem apoi, destule cazuri de metamorfozari survenite ca urmare a unei razbundri (din
gelozie, ca 0 pedeaspa sau dintr-un motiv nementionat) asupra eroului prim sau al altor actanti. Totusi,
din perspectiva fenomenologica, trebuie subliniat faptul ca, fatd de categoria prima analizatd supra (cea
a metamorfozarilor definitive, ireversibile), cazurile de provizorii metamorfozari survenite in urma unei
razbunari asupra eroului, restaureaza realul, permitand miraculosului $i fantasticului sa capete forma,
sa devina verosimile. Ceea ce, daca avem 1n vedere unde, cand se iveste si, mai ales!, cum functioneaza
fantasticul in cultura si mentalitatea tradifionala, este de-o mare importanta. Ca atare, din aceasta
perspectiva (diacronicd), este de insistat asupra functiei $1 manifestarilor acestei razbunari, care vor
capata efect printr-o provizorie metamorfozare in altceva decat natura prima a eroului. Spre exemplu,
dintr-un motiv necunoscut, un Tmparat alege sa se razbune pe fiica sa, blestemand-o ca ,,pe timp de
dois ‘pe ani si umble intr-o piele de gadind si s omoare toatd lumea” " In plus, adancind simbolicitatea
acestel metamorfozari, revenirea la starea initiald se va face, in cazul acestui basm, printr-o posedare
sexuala a celei blestemate intr-o pestera!®? Dar, nici macar aceastd paranteza ludica nu va ridica
consecintele blestemului rostit: dupa eliberarea partiald de blestem prin posedarea sa sexuala, eroina
transformata Intr-o gadina va trebui sa-1 slujeasca inca trei ani pe eliberator, pana la resorbtia totala a
blestemului...®

56 [...]Vulpoiul se dete de trei ori peste cap si se fiacu un voinic, stii colea, cum ti-e drag sa te uifi la el. Pe cale imi spuse cd

locul unde am mas noaptea trecutd era mosia lui, ca este insurat, cd are copii, cd el era blestemat si poarte coprul de vulpoi pina
cand un om va avea mild de el, il va primi sd se incalzeascad cu dansul la un foc, ii va da un codru de paine §i un pahar cu vin;
cd eu am fost acel om, cd acum este dezlegat de blestem si cd de aceea va merge cu mine, §i nu md va ldsa singur pand ce nu voi
ajunge la izbdnda. (1. Ispirescu, op. cit., 1, pp. 281-282).

ST Vezi, spre exemplu, basmul Lemnisoara din colectia I. Oprisan, op. cit., V, pp. 14-15...

58 Nepotrivitul comportament social al tatalui eroului (I. Micu Moldovan, op. cit., p. 102)...

5 Refuzul unui erou de a se casatori cu o zdand (1. Nijloveanu, op. cit., p. 430)...

60 [...]-Proasta esti, fato! Du-te la impdrat, da" sd nu te-ardti la sarpe, pand nu ti-o da impdratul noo rochii §i sa te-mbraci cu

toate. Si cand o zice sarpili: -Dezbraca-te fato, sd te mandnc, tu sd-i zici: dezbraca-te si tu, bali spurcatd, d-o piele. Pan-oi
ramdnea tu intr-o rochie §i el intr-o piele, si pd urmd vezi tu cine este. Fata s-a dus la imparat si-a cerut dle noo rochii da s-a
imbracat cu ele s-apoi a venit la sarpe. Sarpele, cum a vazut-o, ‘ce: -Dezbraci-te, fato, s te mandnc! -Dezbracd-te i tu, bala
spurcatd, d-o piele. Dupd ce s-a dezbrdacat amdndoi, sarpele "ce: Dezbraci-te, fato, si te mandnc! -Dezbraci-te si tu, bald
spurcatd, d-o piele. S-asa a ficut pan-a ramas ea intr-o rochie si el intr-o piele. Si "ce: Dezbracd-te, fato, sa te mandnc!
-Dezbraca-te i tu, bala spurcatd, d-o piele. Si, cind s-a dezbracat sarpile da pielea-aia, a ramas un fliacau frumos, pd soare
puteai sd tii ochii dapa el nu. "Ce: Fato, daca tu m-ai bagat in mamica §i m-ai facut din sarpe om, domn sa-ti fiu, doamnd sa-mi
fii, pana la ceas de moarte. §-a facut nuntd fata cu sarpili, si-a ramas acolo la-mpardtie. (O. Paun, S. Angelescu, op. cit., p. 139).
Acest ritual este prezent si la I. Oprisan, op. cit., 11, p. 305 (basmul Cu Calavant Impdrat).

o1 Mihail M. Robea, Folclor din Oltenia si Muntenia (I1X).Basme populare romdnesti (Bucuresti: Minerva, 1986), p. 14.

62 Spatiu cu caracter arhetipal, pestera este ,,simbol matricial, asociat atat pantecului matern, cdt si aceluia al pamdantului-

matca a tuturor fiinselor”, ,loc al regenerarii fizice sau al celei spirituale”, ,loc de initiere §i de desfasurare a unor mistere”
etc. Pentru amplul simbolism al pesterii, vezi Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale (Timisoara: Amarcord,
1994), p. 139.

63 Este de amintit ca, metamorfozata intr-o gadind, fosta printesa devenita Cazarchina este cea care, initiata fiind, va sti cum

sd preintampine si sa elimine obstacolele majore survenite pe parcursul cautdrii erotico-maritale a eroului. Postuland puterea
initierii, a posedarii sexuale intr-un spatiu arhetipal precum pestera ([ ...]-Draga lonica, am tinut la tine §i te-am slujit timp de trei
ani de zile, dupd cum t-am spus, dupd ce-ai profitat de mine in pesterda. (M.M. Robea, op. cit., p. 25), aceastd metamorfozare a
unei foste printese intr-o jivindeste pusa in slujba binelui — un bine neinitiat insd, mereu aflat sub amenintarea mortii, incapabil de
reusita finala fara ajutor initiat: /.../-Si deci s-a-mplinit astdzi trei ani de zile si, odata cu trei ani de zile impliniti in slugdrie la
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Uneori, aceasta instaurare, fie ea i temporara!, a unei entropice metamorfozari a eroului in altceva decat
natura fireascd, este cumva justificata, fiindu-ne oferit si autorul, si motivul acestei razbunari. Intr-o
interesanta antologie de basme,** avem un alt basm Cu Cazarkina, in care eroina isi explica si justifica
metamorfozarea: /.../Po sa-m fas ce vreai, sa spui §i ieu patania mea, si-atunci ce vreai sa-m fas! leu
am fost fermecatda d-o fermecdtoare din cauzd cd am fost prea frumoasd, si m-a fermecat in halu
care ma vezi: sa mdnc cdini, pisici, cai, oameni, ce mi-o iegi innainte, sute si mii da suflete, incit,
pan-o pdcdtui un om cu mine, incd sa nu-l simg ieu. lara noo ani da zdle, niji zaua, niji noaptea, nu
am somn. Trebui sd te slujesc noo ani da zdle-n dreptate. Ma iei ca roabda Noo ani da zdle sa te slujesc?
—Haidi, Cazarkino!® Tot astfel, intr-o cheie hermeneutica care vizeaza mai mult decat destinul particular
al acestor eroi de basm si foarte aproape de ceea ce unii autori numeau o ,.,geografie a dualismului”,*
avem un basm (Porcul cel fermecat, colectia P. Ispirescu), in care situatiile reale (sociale si/sau
existentiale), sunt trecute, prin intermediul magiei, in sfera fantasticului: [...]Apoi incepu si el a spune.
—FEu, zise el, sunt fiu de imparat. La un razboi ce avu tatd-meu cu niste zmei, vecini ai lui, care erau
foarte rai si-i tot calcau mosia, am omordt pe cel mai mic. Pasamite, ursita te fagaduise lui. Atunci
mad-sa, care era o vrdjitoare de inchega si apele cu farmecele ei, ma blestema sa port pielea acelui
scdrbos dobitoc, cu gand ca sa nu ajung si mi te iau eu. Dumnezeu i-a stat impotrivd, §i eu te-am
luat. Baba care ti-a dat ata sd mi-o legi de picior, era ea. Si de unde mai aveam trei zile sd scap de
blestem, am fost silit sd port incd trei ani starvul porcului. Acum, fiindca tu ai suferit pentru mine si
eu pentru tine, si dam lauda Domnului si sa ne intoarcem la parintii nostri.%’

De foarte multe ori, functiile acestor metamorfoze provizorii/reversibile sunt un fel de apendice
al comportamentului eroilor de basm, comportament urmarit, analizat si, cand este cazul, taxat prin
metamorfozari in diferite obiecte/animale. As reaminti aici acele cazuri in care eroul de basm, intrat -
accidental sau ca rasplata pentru un serviciu oarecare adus unei fiinte superioare - in posesia unor obiecte
magice, va pierde printr-un siretlic acele obiecte §i, ajuns intr-o situatie-limita, va descoperi modul in
care poate pedepsi si reintra in posesia acelor obiecte magice.®® Expresie a unei atitudini moral-
comportamentale neadecvate statutului de erou-prim (= feciorul imparatului, nascut pe cale magica
dintr-un mar daruit tatdlui sau tocmai de Dumnezeu!), avem o situatie interesanta intr-un basm al colectiei
I. Nijloveanu (/mpdratu care n-a avut nici un copil): in acest basm, eroul va fi metamorfozat in stand
de piatra de catre divinitatea superioara (Dumnezeu), drept pedeapsa pentru atitudinea lui non-umana.®

Virtutile initiatice ale unor personaje de basm, coroborate cu anumite cunostinte de
etnoiatrie/etnomagie sunt folosite, iIn anumite cazuri, pentru metamorfozarea cuiva inoportun si
indepartarea sa. Intr-un basm din colectia M.M.Robea (Cei doispe feciori ai impdratului si surioara

tine, mi s-a implinit si mie termenu de bluestem pe care I-am avut de la parintii mei. Te rog sa-mi dai voie sd te parasesc, pentru
cd nu mai ai de-a face cu nimenea mai puternic ddcdt tine d-acum incolo. Si-atunci si-a dezbracat Cazarchina pielea de gadina
dupad ea si a ramas fata cum a fost cand a vazut-o lonica in pestera. (Ibidem).

% Ov. Barlea, Antologie de proza populara epica, 11, p. 186 si urmat.

65 Ibidem, p. 211.

66

Gheorghe Vlddutescu, Filosofia legendelor cosmogonice romdnesti (Bucuresti: Paideia, 1998), pp. 37-77.
67 P. Ispirescu, op. cit., 1, pp. 62-63.

o8 [...]Tot scaldandu-se, vizu de ceea parte a raului niste smochini. Isi aduse aminte cd nu méncase de doud zile si se duse

sd facd o gustdricd cu nitele smochine. Méancd ce mancd, dard incepu a simfi cd din ce in ce se schimbd. Unde din om ce era,
se pomeni deodatd mdgar. Altd nevoie acum. Cum sd se intoarcd in cetate? Pe ldngd toate celelalte, acum are sd fie si prigonit.
Umbland in sus §i in jos pe marginea padurei, i era frica sd intre inauntru padurei, ca sa nu-I apuce vro fiard salbateca; se temea
iard sa iasa mai la lumind, ca sa nu-l prinzda vrun om, sa-I puie la vro munca ce n-ar putea-o duce. Ce sd faca? Se cdina si se
vaicarea, de-i plangeai de mila. Toatd ziua umbla ratacind cu inima cat un purice de frica. Flamdnzi iard. Cautdnd cdte ceva de
mdncare, dete peste niste roscove. Se apucd si mandnce, cdci era lihnit de foame. Cat p-aci sa moard de bcurie cand vazu ca
incet, incet, se schimba i se ficu iard om. Stdtu in loc si se cruci §i el de asta minune. Apoi deodatd zice: -Acuma esti a mea! Stai,
mdi tu, cd fi-o fac eu tie pe piele, femeie fard inima ce mi-ai fost!(Ibidem, pp. 263-264). Aceeasi situatie si la M.M. Robea, op.
cit., pp. 640-641 (doar ca mananca pere si devine magar, mananca pere si redevine om). ..

®  [...]Merge ce merge si sa pune iel acolo sa mandnce si iel. Cum sd pune iel la masd, iacdtd sa preface doi unchiesi batrdni:
-Bund zdua, taica! —Bund zdua, mogilor! Zice: -Nu-m" dat" §i mie — zdce — o picaturd da apd? zdce — cd — zdce — mi sd face limba-
n trei da sete! —Hau! Da" da un’ sa-t" dau, mosule? Da zdsd Dumnezdau lu’ Sfantu Petre: -Vez", ma Petre, cd nici apd nu ne dete?
zice, da” nici Dumnezdu nu-i ajutd. A lua” bastonu si l-a ficu® stand da piatra. (1. Nijloveanu, op. cit., p. 137).

30



memoria ethnologica nr. 58 - 59 * ianuarie - iulie * 2016 ( An XVI)

lor),”” mama vitrega a celor 13 copii va incerca (si va reusi!), prin intermediul unor practici de
etnoiatrie/etnomagie, sa metamorfozeze acesti copii in lebede si sa 1i indeparteze de palatul tatdlui lor.”!

1.2.3. Nu trebuie omise nici metamorfozele provizorii survenite ca urmare a incalcarii unei
interdictii. Fie ca vorbim de o incalcare inconstientd a unei interdictii,’* fie de una explicit anuntata,”
aceste metamorfoze, cu unele exceptii,’* sunt reversibile. Intr-un alt basm (Ziparus, colectia O. Paun, S.
Angelescu), eroul va fi metamorfozat provizoriu in urs (prin returnarea obiectele magice luate de la
fetele recuperate de erou dupa tardamul celdlalt de la Saitar-Impdrat).”® Ba, mai mult, eroul, dupi ce va
reveni la starea umana cu ajutorul unui palos magic, daruit fratelui sdu de cruce de Dumnezeu, eroul
prim va recidiva in incalcarea interdictiei, fiind metamorfozat, tot la blestemul softiei sale (fosta sotie a
lui Saitar-Impdrat!), in , trei floriceli in biserica din Calimistru, unde sd cutremurd pamdntu ca piftia!
Si el a pierit si s-a ficut trei floriceli la biserica din Calimistru™."®

Uneori, resorturile si nevoile interne de reprezentare si semnificare traditionald au determinat,
la nivelul basmului fantastic romanesc, o deturnare a unei situatii mitice.”” Astfel, avem douda basme in
care, pornind de la situatia mitica, mentalitarul traditional a ales sa re-modeleze statusul episodului mitic.
Mitanalizand aceste basme,’® se poate vedea faptul ca episodul de basm are inca ,,respiratia mitica” a
mitului propriu-zis (cadrul mitic general, motivele metomorfozarii eroului in cerb), dar, functia data
unei astfel de naratiuni in mentalitarul colectiv,” a dus, in cele din urma, la alegerea unei solutii de

7 M.M. Robea, op. cit., p. 681 si urmat.

n [...]-Mama draga, uite ce pot face! Mi-ar fi mila afar” dan sama sa-i omor, ca-i doispe suflete, mama, car’ trebui sa le omor,

doispe insi —zdce. Da’ le fac al”ceva, mama, cari sa nu mai vie, s nhu-i mai vez" pan curte vrodata si vrodatd. —Bine, mamd, zdce,
fa-le ce stii tu, da sa nu-i mai vaz la curtea mea §i niciodata sa nu sa mai reintoarcd. Auzind aceste spuse batrdnica de la fii-sa,
zdce: -Mama dragd, ice, sa stii cd nu se va mai reintoarce niciodatd. Mamd, numai pe cdt — zdce — vii mdine dupa leacuri. Si
pleaca acas” asta imediat. Plecand acasa imdediat, se-ntoarce in zaua ailalta si vine si ia leacuri de la maica-sa. Asta, ma-sa, a
alergat zdua toatd prin padure. Si-a loat de u’ne a stiut ea nood muguri din nood copaci. Si-a ficut o alifie car” a uns noaptea-
n somn pe fiecare baiat. Cum i-a uns pe baieti, cum imediat, car’ cum iesea dimineata din cas’ se si prefdacurda in lebede. Si isi
loarad zborul unu cite unu, dimineata. (Ibidem, pp. 687-688).

7 [ .../ Fiului celui mic al imparatului, ce-i da lui dracul in gdnd, se scoali de la masl, se duce in camara lui, ia pieile de

bufnita si le arunca in foc, apoi vine si se ageaza din nou la masa. O datd se ficu o tulburare intre mese. Si iatd de ce.Una dintre
roabe strigd: -Stapand, suntem in primejdie! Alta zise: -Stdpdnd , mie imi miroase a parlit! Este prapddenie de noi. [...]In aceeasi
vreme, si diansa stramba nitel din nas. Pasdmite ii venise si ei miros de parleala pielor. Si deodata sculandu-se cu toatele de la
masd, Se facurd sapte porumbite. Apoi zana zise feciorului celui mic de impdrat: -Ai fost nerecunoscator. Cu bine te-am gasit, cu
bine sa ramdi. Pana nu vei izbuti sd faci ce n-a fdacut om pe lume, sa nu dai cu mdna de mine. Se inaltara, deci, in slava cerului si
indata pierird din ochii lui. (P. Ispirescu, op. cit., I, pp. 198-199).

73 [...]Dimineata se iau si se duc si iar insereaza langa o padure. —Noa, sluga mea, zice Dor, acuma ai strdjuit doud nopti de-
a randu, culca-te si tu §i te hodineste. —Ba nu, zdau, stapdnul meu nu m-oi culca cda nu mi-i somn nici o leaca. Cdnd 1i la zece ore
vin corbii §i se-ntreabd ce noutdti-s prin tara lor. —Aceea noutate-i, zice unul, cd tineretile astea se duc sa se cunune si cind vor
iesi de la cununie, le-a sta inainte un car cu patru boi. Ei s-or sui in car §i cum s-or sui, boii i-or duce-n apa firda fund si acolo
le-a fi pierirea. Cine aude cuvintele noastre i le-a spune, facd-se stan de piatrd de tot. (1. Pop-Reteganul, op. cit., p. 419). Acelasi
motiv, si la Ov. Barlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, p. 250; 1.C. Fundescu, Basme, oratii, pacalituri i ghicitori
(Bucuresti: Curtea Veche, [1867] 2010), p. 193; Constantin Radulescu-Codin, Povesti (Bucuresti: Curtea Veche, [1957] 2010),
p- 163, etc.

™ in basmul Tuliman Viteazu (colectia I. Oprisan), eroul nizdrivan care va intermedia, supraveghea si facilita reusita eroului
prim, desconspirandu-i secretele reusitei finale — care presupunea pastrarea/ neincalcarea interdictiei stipulate (= nedivulgarea caii
magice de reusitd) — va fi metamorfozat intr-o stand de piatrd, fara posibilitatea revenirii la starea dintdi, cum este cazul basmelor
amintite in nota de deasupra... (I. Oprisan, op. cit., VI, p. 312).

7 O. Paun, S. Angelescu, op. cit., p. 130.
76 Ibidem, p. 131.

77 Mitul Diana vs Acteon. Vezi, pentru mit, Ovidius, Metamorfoze, 111, pp. 104-107; pentru mitanaliza sa: Costel Cioanca,
Scalda Dianei. Note socio-antropologice pe margine unei teme plastice europene, in vol. Introducere in sociologia corpului. Teme,
perspective si experiente intrupate (lasi: Polirom, p. 295 si urmat.); Pierre Klossowski, Scalda Dianei (Trad. 1.D. Brana, Bucuresti:
Nemira, 2002).

78 Cu Mazaran Vasalica (Ov. Barlea, Antologie de prozd populara epica, 1, pp. 460-484); Ita Jurubita si Frumoasa Frumoaselor

(M.M. Robea, op. cit., pp. 272-289).

7 Probabil o functie de jonctiune intre functia estetico-ludica, cea cognitiva si cea practico-instituantd a imaginarului, aga cum

au fost ele definite de unii autori - Vezi Jean-Jaques Wunenburger, /maginarul (Trad. de D. Ciontescu-Samfireag, Editie ingrijita
si prefata de 1. Buge, Cluj-Napoca: Dacia, 2009), pp. 45-56...
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compromise. In aceste basme, metamorfozarea eroului in cerb este provizorie si reversibila, revenirea
la statutul fiziologic dintai fiind facuta, pe cale magica, de sau cu ajutorul initiatic al unor fiinte conotate
mitofolcloric (Dumnezeu,*® cele 3 wursitori®' care il ursisera pe eroul metamorfozat in cerb!).

As integra acestei categorii (a metamorfozelor provizorii ca o consecintd a incalcarii unei
interdictii), si un caz aparte de metamorfozare. Care aduce in prim-plan nu incélcarea unei interdictii
explicite, ci mai mult una subinteleasa, care vizeaza etosul corporal (= locul si semnificatia corpului
uman in regnul animal general). Este vorba despre un basm din colectia 1. Pop-Reteganul (lon porc-
imparat), basm in care transformarea eroului din om in porc are loc pe fundamentul unei trairi si
exteriorizari sentimentale deosebite.

1.2.4. In fine, in categoria metamorfozelor provizorii/reversibile trebuie incluse cazurile in care
eroul, aflat intr-o situatie (pre)conflictuald si inca-nu-pe-deplin-initiat, cere in mod expres ajutorul unei
fiinte superioare de a fi metamorfozat in (alt)ceva, aceasta metamorfozare provizorie ajutandu-1 sa
spioneze si, ulterior, sa preintampine, sa dejoace actiunile dusmanului. Astfel, pentru a putea ajunge
nevazut in taramul zmeilor, eroul ,,incepu sa se roage la Dumnezeu cu credinga si din addancul sufletului,
cerindu-i si-1 fac-o albind, / sd treacd pe mare / ca printr-o gradind. Ii ascultd Dumnezeu ruga, il
preficu in albind §i... zbdrrr pe deasupra apei, leganat de boarea vantului”.® Alteori, intr-un punct
culminant al epicului (= petirea unei fete de Tmparat, care dispune de un obiect magic atoatevazator),
eroul trebuie sa ceard, unor fiinte salvate pe parcursul drumului sau (inifiatic), metamorfozarea sa intr-
un ceva greu-depistabil, transformare care sa 1i apropie sau sa ii asigure reusita finala.?

Dar: toata succesiunea trairilor subiective ale acestor metamorfozari care faciliteaza dezideratul
final al eroului, este intermediata de prezenta si utilizarea unor obiecte magice. Dintr-un inceput trebuie
spus ca mitanaliza asupra obiectelor magice din basmul romanesc,® este grevata pe o asertiune (celebra)
vizand tocmai esenta actului magic: ,,Vom afirma ca efectul oricarui act magic consta fie in a aduce
fiintele vii sau obiectele intr-o asemenea stare incit anumite gesturi, intimplari sau fenomene sa decurga

80 le dupa iel. Mazarane, Mazarane! — ice. le uitd-te tu —ice — inapoi — ice — i vez, uitd tu ce-i vede — ice: doud buze subtarele

/ saruta-te-ai cu ie — ice / §i dou tdte bugdrele / impunje-te-ai tu-n iele! Mdzdran, di dragostea iei §i dd zéicala iei, s-o uitat inapoi.
L-o facut on cerb da padure, cu nodzi §i nod da corne, si nodda dronji o fo pd iel, da clopote. -No, du-te! Si n-ai tu — ice — stare
§i agdzare — ice — pand cand 1i cruce la amniaz — ice — la rdachita rogie §i bei tu apd. Apa atunce — ice — i ai tu asezare — zdce.
S-0 facut Mazaran age. S-oo mars, §-o fugit cu zdronjele, cu bolohonjel-ele, pand-n ce zi la amniaz. Cin o foz dric la
amniaz, atunci, o ajuns iel acolo, la apa ace amu §i beie. D-apdi sa-ntinde-acolo §i beie apd. Da bdtranu o fost acolo cu palosu.
O dat-o st pleznitu-n cap batrdnii pa berbece: oda s-o facu inapoi Mazdaran cum o fost. (Ov. Barlea, Antologie de proza populara
epicd, 1, p. 482).

81 [...]Aia batrdanda i-a si aruncat cu neste alea-n ochi, intelegi. Si l-a orbit si l-a facut cerb. L-a fiacut cerb si-atunci, cind
l-a facut cerb — din om l-a fiacut cerb, intelegi, cerb prin padure, salbaticiune — s-a loat cdinii dup-el. Zace: -Nu-l omordm, sa-1
aranjam! Il facem mascat §i bund zdua. Si-atunci il manéncd cdiniil [...]Cum zdci, mamd, sa fac, cd e pdcat de el sd sazd cerb
asta? —Invati-l asa, dac-o auzi si n-o fi culcat, §i ne-o auzi sfatu nostru, asa sda faca! Sda se ducd cum o putea-n pestera a zinelor
— avea §-alea pestera de se schimba pdn’ inainte de a se baga-n lac, stii, acolo, camera lor. Atunci se va schimba el can’ s-o-
mbrdca-n "ainile a trei zdne fermecate. Dacid le ia "ainele lor, p-alea trei costume de "aine, se va face om la loc, auz’, se va face
om laloc. [...]Si-a stat pitit. A stat pitit pan" a venit ele-n rdsaritu’ soarelui. S-a dezbrdcat toate-n pielea goala sa sa arunce acolo.
Can’ s-a aruncat acolo, el gata, hat! cu mana pe haine. Se-mbracd cu ele — cu trei costume deosdatd. S-a fiacut om la loc. N-a
mai avut coarne-n cap, n-a mai avut nu stiu ce, n-a mai avut... (M.M. Robea, op. cit., pp. 278-279).

82 [...]Cum manca el asa la coji de mar de la mumd-sa din poald, ciofotind ca un purcelus, ma-sa-I netezeste cu dragoste
pe cap si zice dezmierdindu-l: -0, purcelusul mamii, purcelag! $i— minune! in minuta aceea copilul se fiicu porc ca toti porcii,
cu patru picioare, cu coditd carligatd, cu peri tepogsi, cu urechile cioflicate, si grohotind aduna cojite de mdr de jos, cum picaserd
din surtul mamd-sa, care sari tipotind, cand il vazu cd s-a facut porc. Acum, ce sd se stie ea face? Ionutul ei, din copil, se facuse
purcel! Apoi, bine-i sa glumeasca mamele? Feri, Doamne! (1. Pop-Reteganul, op. cit., p. 319).

83 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 26. Acelasi motiv, cu transformarea eroului (de catre Dumnezeu) in muscd, avem si la 1.

Nijloveanu, op. cit. p. 73.

84 Spre exemplu, in basmul Aleodor impdrat (colectia P. Ispirescu), pentru a putea reusi sa treaca probele la care este supus de
fata imparatului care detinea un ochean magic, eroul cere si va fi deveni, pe rand, “un cosdcel ascuns pe fundul marii, printre
ceilalti cosdcei”, “un pui de corb intr-un stol de corbi ce se urcase pand la vantul turbat”, “o lindind ascunsa chiar in coada fetei,
fara sa simta ea” (P. Ispirescu, op. cit., 1, pp. 49-50)...

85 Ma refer aici la studiul meu Hermeneutica obiectelor magice din basmul fantastic romdnesc, studiu in curs de aparitie in

Danubius, nr. XXXIII, 2015...
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perfect unele din altele, fie sa le facd sa iasa dintr-o stare consideratd daundatoare”.®® Cu stricta referire

la specificitatile obiectelor magice folosite in basmele cu (auto)metamorfoze, doud sunt directiile sub

care am desfasurat mitanaliza metamorfozelor suferite de eroul basmului:
1) Daca ,,sacrul este specificul religiosului”’, dupa cum s-a spus,®’ pornind de la specificitatile
obiectelor magice din basmul romanesc (pe care le-am clasificat fictional, functional,
calitativ), as spune ca, la nivel tehnic, magicul este specificul sacrului.®®
2) lar aceasta utilizare a obiectelor magice doar in spatii determina(n)te sau intr-un timp-
limita (utilizarea presupunand, totdeauna, definitiva iesire din familiar si inevitabile
implicatii tanatice), readuce in discutie (la nivel de analiza, evident), teme si motive
importante ale omniprezentului binom viata-moarte, hermeneutica obiectelor magice
prezente sau folosite in (auto)metamorfozarile eroilor pivotand eminamente in jurul acestora.
Ca atare, dincolo de problematica (general-) specifica (pretinsa deosebire dintre religie si
mitologie; analiza fenomenului magic; experienta misticului si exigenta logicului;
particularitatile ceremoniilor de magie, cu tot arsenalul de interdictii, obiecte de folosit, de
evitat etc.), dezbatuta in literatura de specialitate,® avem si o bogata literatura specifica, in
care aceste obiecte magice intalnite in basmul romanesc, sunt totdeauna conotate magic,
fiind concepute drept constructe ideatice functional/fictional-explicative,paleta de obiecte
magice utilizate in mediul traditional fiind foarte mare.”!

86 Marcel Mauss, Henri Hubert, Teoria generala a magiei (Trad. Ingrid Ilinca, S. Lupescu, Prefatd de N. Gavriluta, Iasi:
Polirom, 1996), pp. 77-78.
87 G. Ferreol, in Prefata la Formele elementare ale viefii religioase a lui Emile Durkheim (Trad. Magda Jeanrenaud, S.

Lupescu, Prefatda de G. Ferreol, Iasi: Polirom, 1995), p. 7.

88 wAceste teorii alcatuiesc religia, a carei tehnicd - ceremonii, rituri, culte - 0 numesc magie. Cum practica si teoria sunt

indisolubile, teoria fard practica devenind metafizicd, iar practica fondatd pe o alta teorie, stiintd, voi folosi intotdeauna adjectivul
magico-religios” : Arnold van Gennep, Riturile de trecere (Trad. Lucia Berdan, Nora Vasilescu, Studiu introductiv — N.
Constantinescu, Postfata — Lucia Berdan, lasi: Polirom, 1996), p. 24. Asertiunea mea are in vedere o altd conceptualizare a esentei
actului magic, caci, s-a spus de asemenea: ,,La el acasd, in clanul sau, omul trdieste in profan; trdieste in sacru de indatd ce
pleaca in calatorie si se afld, in calitate de strdin, in vecindtatea taberei unor necunoscuti’ (Ibidem, p. 23).
Ori, simpla parcurgere (cat de frugala...) a unor antologii de basm roméanesc, ne oferda un truism fara echivoc: obiectele magice,
aceste instrumente auxiliare care faciliteaza sau intermediaza eroului realizarea dezideratului (oricare ar fi acela), nu sunt folosite
niciodata de cdtre erou in spatiul sau cunoscut, ci totdeauna intr-un teritoriu strdin, necunoscut, necentrat, eroul avind de ales
intre a muri/esua (prin nefolosirea unor obiecte magice) sau a trdi/reusi (prin recurgerea la functiile unor obiecte magice).

8 Marc Augé, Religie si antropologie (Trad. si Prefata de I. Panzaru, Bucuresti: Jurnalul Literar, 1995), pp. 25-52, 91-112;
Roger Caillois, Omul si sacrul (Trad. de D. Petrescu, Bucuresti: Nemira, 2006); Durkheim, Formele elementare ale vietii religioase;
Mircea Eliade, Sacrul si profanul (Trad. Brandusa Prelipceanu, Bucuresti: Humanitas, 2000), p. 108 si urmat.; Stanley Tambiah,
Form and Meaning of Magical Acts: A Point of View, in vol. Modes of Thought: Essay on Thinking in Western and Non-Western
Societies (ed. - R. Horton, R. Finnegan, London: Faber&Faber, 1973), pp. 199-229; Keith Thomas, Religion and the Decline of
Magic: Studies in Popular Beliefs in Sixteenth and Seveneenth Century England (London: Weidenfeld & Nicholson, 1971), etc.

% Spre exemplu, in [.-A.Candrea, op. cit., avem obiecte cu care se vrdjeste (p. 197); obiecte intrebuintate la descantat (pp.
260-268); obiecte sfinte sau sfintite (pp. 269-270) etc.

o in acest sens, trebuie mentionati o lucrare tratind despre Datinele si credingele poporului romadn, adunate si asezate in

ordine mitologica, vol. I-1I (Ed. ingrijitd de V. Durnea, Studiu introductiv de Lucia Berdan, Iasi: Polirom, 1998), lucrare in care
Elena Niculita-Voronca mentiona diferite categorii de obiecte conotate (sau conotabile) magic: metale (fier: 1, p. 121 si urmat.;
aur, argint, aramd: 1, p. 131 si urmat.); plante (busuioc: 1, p. 109 si urmat.); arme (buzdugan, palos/sabie, sulita, arme de foc: 1,
pp. 475-476); altele (colaci: 1, p. 304; chiperiul: 1, pp. 466-468; coarne: 1, p. 475 etc.), existand multe alte obiecte magice in basmul
romanesc care, in mentalitatea traditionald, aveau profunde semnificatii ceremonial-funerare. De exemplu: batul, bdta, toiagul: Ton
Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo (Bucuresti: Fundatiei Culturale Romane, 1999), pp. 220-222; Idem, Cararile sufletului
(Bucuresti: Etnologica, 2004), pp. 198-199). A se vedea, de asemenea — lon V. Boldureanu, Credinte §i practice magice: eseu
despre orizontul mental-traditional (Timisoara: Brumar, 2001); Gheorghe F. Ciausanu, Superstitiile poporului romdn in asemanare
cu ale altor popoare vechi §i noi (Bucuresti: Saeculum 1.0O., 2001); 1. Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie
romaneasca; A. Gorovei, Credinti si superstitii ale poporului romdn; Simion Florea Marian, Vraji, farmeci si desfaceri. Descantece
poporane romdne (Bucuresti: Coresi, 1996); Constantin D. Niculae, Leacuri §i remedii magice din Carpati (Bucuresti: Ethnos —
Axis Mundi, 1995); Alexandru Ofrim, Lucia Ofrim, [ntre magie i religie — un ghicitor din Maramures (Bucuresti: Paideia, 2002);
Paul Stefanescu, Plante de vraja (Bucuresti: ALL, 1994) etc.
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Obiectele magice® sunt omniprezente in basmele romanesti. Calitativ si cu stricta raportare la
actiunile/relatiile eroului cu celelalte personaje ale basmului, am ordonat arsenalul obiectelor magice
din basmul romanesc in cateva categorii majore.” Iar obiectele magice cu stricta utilizare in actiunea de
metamorfozare, sunt obiecte magice defensive care, prin dezvaluirea potentialului magic si folosirea lor
de catre erou la momentul oportun, impietresc dusmanii acestuia: bici,”* pusculita cu apa.® Alteori,
astfel de obiecte magice, pierdute (printr-un siretlic al cuiva) de catre erou, devin obiecte magice ofensive,
indreptate chiar impotriva eroului.”®

Cu scop protector sau coercitiv, aceste obiecte magice care metamorfozeaza eroii basmelor
fantastice romanesti, sunt, din perspectiva (fenomenologica a) corpului de transformat, adevarate
metafore ale initierii. Prin calitatile intrinseci ale functiilor pe care le au, prin amprenta simbolica pe
care 0 au sau o presupun (majoritatea obiectelor magice folosite, de erou sau de dugsmanii saii,
constituindu-se intr-un reper major, constant al inifierii), ori prin imperativul folosirii lor in situatii-
limita (standard), acestea se constituie Tn adevarate constructe fictionale care, dincolo de calitatea prima
pe care o au in cadrul basmului (aceea de a facilita sau realiza actiunea imposibila in mod natural, firesc-
epic), ne ajuta sa intelegem si mecanismul gandirii care a stat in spatele acestui tip de productie literara.
Practic, raiunea discursiva a epicului desfasurat pana atunci (= pana in momentul metamorfozarii), este
sublimata de nevoia unei inovatii care sa ,,violenteze”, sa deturneze firul narativ. Caci, finala evaluare
(moral-caracteriologica a) eroului este facuta, in termenii unei gandiri abstracte, prin intermediul acestei
necesitati de a experimenta si o altd stare fiziologica decat cea fireasca, care sa de — si restructureze
indivizibilul corporal de pana atunci (cel fizic-natural, uman), cu trairile emotionale si afective specifice
noii stari.”’

I1. Autometamorfozele, adica ,,prefacerea prin propria vointa sau putere’® a eroului, sunt mult
mai numeroase la nivelul basmului fantastic romanesc. Dar, dincolo de numarul semnificativ mai mare,
aceste autometamorfoze aduc 1n prim-plan cateva noutati structural-gnoseologice, functional-fictionale
ale epicului de basm fantastic romanesc.

In primul rand, cred ci este de subliniat faptul ci aceste autometamorfoze, indeplinite de erou
in cunostinta de cauza (recte: deja initiat in arta transformarii!), devin evenimente de viata pentru acesta.
Subinteleasa initiere a eroului, care recurge la autometamorfozare pentru a putea surmonta un obstacol
oarecare, pune fenomenologia corpului, implicit si epicul de basm, intr-un alt sistem operational de
referinta decat cel al imaginarului din cazul metamorfozelor (adica in cel al magicului, cu alte structuri,
semnificatii, valorizari). In al doilea rand, trebuie reliefata interioritatea structurala adusi de schimbarea
starii ontologice a eroului. Posibilitatea transformarii sale in tot ceea ce isi doreste (uneori explicit
mentionatd!), implica rezolvarea diferentelor trans-ontologice, ceea ce, din perspectiva heremenutica si
fenomenologica, trimite la arhetipal. De aceea, dupa parcurgerea antologiilor de basm fantastic roméanesc,
cu reliefarea basmelor si situatiilor de autometamorfzare, am ales sa impart autometamorfozele eroului

92

Numite de unii autori ,,0biecte nazdravane” — George Célinescu, Estetica basmului (Bucuresti: Pentru Literatura, 1965),
p. 166.

93 Pe larg, despre acest subiect, in Hermeneutica obiectelor magice din basmul fantastic romdnesc (studiul citat supra, la nota
84). Avem astfel e obiecte magice fictional-functionale: ofensive versus defensive; benefice sau, dimpotriva, malefice (A si B in
clasificarea mea, recte: obiecte care-i faciliteaza sau, dimpotrivd, care-i pun eroului viata sau calatoria/dezideratul in pericol, doar
folosirea altor obiecte magice sau unele tertipuri putdnd contracara efectul malefic al acestor obiecte magice, nefavorabile eroului);
e obiecte magice fictional-functional explicative (C in clasificarea mea): obiecte magice vorbitoare, cu rol coercitiv, cu atribute
metamorfozatoare.

94 P. Ispirescu, op. cit., I, pp. 199-200, 241-242, 247 etc.
95 Pop-Reteganul, Povesti ardelenesti, 84.

%6 Ov. Bérlea, Antologie de proza popular epica, 11, pp. 90-91. Aceeasi situatie (eroul pierde obiectul magic castigat — un
bici -, i va fi metamorfozat de nevasta adultera intr-un ,,cdine de-dia marii”) 1a P. Ispirescu, op. cit., I, pp. 536-538.

o7 [...]JPe drum insa dete pe la Baba Cloanta vrdjitoarea $i-i povesti toate pataniile lui. Baba ii spuse: -Ai fost jumulit, Comane,

pentru cd ai omordt strigoaica cea mare. Ai fost spdanzurat la frig si pus apoi la caldurd, pentru ca ai omorat pe strigoaica cea
micd. Ai fost iardsi schimbat in om, pentru ca ai avut mild de strigoaica din pddure, cd i-ai urat de bine de s-au stricat toate
farmecele ce o tinea asa cum ai vazut-o. Acum pricepu si Coman de unde 1i veni acele patanii. (Ibidem, 1, p. 540).

% Ov. Bérlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, p. 251.
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in doud mari categorii, pornind tocmai de la amendamentele subliniate supra.

I1.1. Autometamorfozele de circumstanta mi se par a fi autometamorfozele care, bazandu-se
pe structura formald a metamorfozei ca act initiatic (= posibilitatea de schimbare fiziologica, reversibila
in virtutea unei initieri prealabile), sunt centrate eminamente pe realizarea unui efos corporal de moment,
care sd intermedieze si/sau sa faciliteze dezideratul final. Sau, cum spunea un specialist,
wautometamorfoza (de circumstantd — n. m. C.C.) e cel mai comod procedeu de a scapa de urmaririle
cuiva, sau dimpotriva, de a putea lovi vrajmasul cu mai multa eficienta”.*® Dar, si aceste automorfoze
de circumstanta sunt de trei feluri:

1) pseudo-autometamorfoze;
2) de sine statatoare (= fara ajutorul/indicatiile explicite ale unui adjutant deja initiat);
3) la indicatiile exprese ale unui adjutant magic.

IL.1.1. In categoria Pseudo-autometamorfozelor de circumstantd am grupat cazurile de falsd
transformare a cuiva 1n altceva, cu scopul declarat de a incerca taria de caracter si/sau vitejia unui erou
(sau eroine), inainte de iesirea propriu-zisa dintr-un spatiu consacrat (= imparatia tatalui) si intrarea intr-
un spatiu ne-centrat (= lumea necunoscutd). Astfel de cazuri, destul de numeroase, vizeaza capacitatea
de perceptie, intelegere si adecvare a eroului plecat spre a implini un deziderat oarecare. Spre exemplu,
in basmul Istian viteazul si lleana Cosanzeana din colectia S. Fl. Marian, fata cea micd a imparatului
incearca sa Tmplineasca vrerea tatdlui si sd reuseasca acolo unde surorile ei cele mari nu reusisera. Pentru
a incerca taria de caracter a fiicelor sale, imparatul in cauza se autometamorfozeaza, transformandu-se
intr-un balaur fioros care determina reintoarcerea fiicelor celor mari. Dar, cumva initiata,'® fiica cea
mica reuseste sa surmonteze acest prim obstacol, chiar si imparatul fiind convins ca ea va reusi in
dezideratu-i.'”! Daca in acest caz tatal fetei se autometamorfozeaza efectiv intr-un balaur (prin darea
peste cap de 3 ori),'%? explicite cazuri de pseudo-autometamorfozare avem in alte citeva situatii. As
aminti aici basmul Cerbul de la balta (colectia C. Sandu Timoc), basm in care ni se spune explicit ca
tatdl va imbrdca o piele de animal pentru a incerca taria de caracter a celor trei fii ai sai.'® In alte basme,
pseudo-autometamorfozarea unuia dintre eroi este pur si simplu o deghizare!'*

I1.1.2. Semnificativ mai numeroase sunt cazurile de autometamorfozare de sine statatoare,
situatii in care eroul alege sa se transforme intr-un animal sau obiect pentru a surmonta un obstacol,
neavand nevoie de initiere explicita. Totusi, desi poate parea un dat imuabil (neexistand o referire cat

% Ibidem.

100

[...]-Dacd n-au putut sa mearga surorile tale, ca sunt mai mari §i mai voinice ca tine, apoi tu, o copilandra, vei putea face
ceva. lan cauta-ti mai bine de lucru si-mi da bund pace, nu ma mai face si tu sa-mi plang si oara in care m-am ndascut. —Ba!
dumneata n-ai sa mai pldangi de acuma nemicd, ci ai sa te bucuri cu mine, numai de una te-as ruga: sa-mi dai pre Buga, calul pre
care ai calarit dumneata cand erai tanar si sabia dumitale cu care ai fost in cele mai mari si mai criancene batalii, si-apoi lasa
daca nu voi merge eu la imparatul vecin! rusinea mea sd fie atuncea! (S. Fl. Marian, Basme populare romdnesti, p. 240).

101 [...]Insd mai nainte de a ajunge la pod, pe unde avea sd treacd, tatdl siu demult era acolo preficut intr-un balaur, cu mult

mai mare §i mai ingrozitor ca nainte.Cand sosi fata de-naintea podului §i voi sa treacd, balaurul, care acuma era sub pod, i sare
nainte, cascd o gurd ca aceea si voieste numaidecdt s-o manance. Dar las” ca si-a dat el peste om! Fata cum il vede, nu se sparie
ca surorile sale, ci scoase degraba sabia din teaca si nici una nici doud, numaidecat sa-1 strapungd. Balaurul, vazand cu cine are
de-a face si temandu-se ca sa nu fie strapuns, cdt ai clipi se dete de trei ori peste cap si prefacandu-se om ca mai nainte, zise: -
Stai, fiica, nu md strdpunge, cd eu sunt tatal tau! —Tatd mi-ai fost, tatd sa-mi fii, dar cu mine sd nu te pui, cdaci eu nu sunt ca surorile
mele sa md tem de toate nemica. Noroc cd te-ai prefdacut iard cum ai fost, cdci altminteri nu stiu cum ai fi iesit cu mine la capat! —
Vad si eu ca n-ag fi iesit bine, dar pentru aceea cu atdt mai tare ma bucur ca am o fiicd, care nu se teme §i de umbra ei §i care cd
nici de-acum inainte nu mi-a fi rugine (Ibidem, pp. 240-241).

102 Situatie asemanatoare avem si la Demetriu Boer, M.V. Stanescu Aradanul, Stefan Cacoveanu, Povesti din Transilvania
(Cluj-Napoca: Dacia, 1975), p. 27 (balaur); P Ispirescu, op. cit., I, pp. 14, 22-23 (doar animalele in care se autometamorfozeaza
fiind altele — respectiv lup, leu, balaur mare cu doudsprezece capete); 1. Pop-Reteganul, op. cit., pp. 98-99 (se face zmeu), etc.
103 C. Sandu Timoc, op. cit., p. 123.

104 in turc (mobilul fiind furarea palosului fermecat detinut de eroul prim ~-M.M. Robea, op. cit., p. 122; in ldutar (Ibidem,

p- 129); in mog batrdn (Ibidem, p. 675) etc.
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de mica la cum, cand ajunsese un erou sa stapaneasca aceastd tehnica a autometamorfozarii!), un astfel
de scenariu presupune in subsidiar o pre-initiere a eroului, acesta pastrandu-si, dupa autometamorfozarea
in altceva, calitdfile si capacitatile intelectuale. Autometamorfozandu-se degajat in animale sau insecte,
pasari sau obiecte diverse (rafoi,'™ purece,'® mata sau mdgt cu parul de aur,'"’ albina,'® soarece,'”
porumbel,''° chia si in piatra de moara''), eroii par stapani pe anumite tehnici de autometamorfozare,
deprinse, pe firul epic al basmului, probabil de la anumite fiinte superioare sau conotate mitofolcloric.
Aserfiunea mea este sustinuta de un interesant basm din colectia lui 1. Pop-Reteganul (Petru, finul lui
Dumnezeu), unde eroul, plecat sa isi descopere ursita promisa in stadiul foetal si chestionat de Sfanta
Duminica unde merge, ce cauta si ce stie sa faca pentru a reusi, raspunde nonsalant ca stapaneste tehnica
autometamorfozarii in tot felul de animale, insecte etc.!"? Intr-un alt caz, stapanirea posibilitatii de
autometamorfozare ne este relevata de usurinta cu care eroii trateaza o situatie altfel critica.!'

Natura si efectele acestor autometamorfoze (de sine statatoare) par cunoscute in detaliu de catre
unele personaje ale basmului fantastic romanesc. Personaje care par constiente de orice co-prezenta a
unei alte naturi decat cea umana, care stiu cum sa incateneze corporal astfel de fiinte. Asa se face ca
avem, la nivelul basmului romanesc, si o interesanta situatie in care eroul principal (este drept, un erou
nazdravan, cu 24 de inimi, ndscut de o iapa!), nu doar ca stapaneste tehnicile de autometamorfozare,
dar, mai mult!, cunoaste si ritualul de anulare a posibilitatii de autometamorfozare a altor fiinte,
fie ele si de altd natura superioara naturii sale, totusi umane (zane)!'*

I1.1.3. Un aspect interesant al acestor autometamorfoze il reprezinta jonctiunea dintre real si
imaginar. Functionand ireprosabil, aceasta relatie si aceasta capacitate de a se autometamorfoza la
indicatiile exprese ale cuiva deja initiat, va declansa in erou o forta catalizatoare, care va circumscrie
toate celelalte reactii si actiuni (ulterioare) ale acestuia, apropiindu-i, intr-un final, reusita ravnita.
Imposibil sa reuseasca de unul singur Intr-un deziderat care 11 depaseste puterea de reactie, actiune si
intelegere, eroul va primi ajutorul specializat al unor fiinte superioare lui, articuland, o data in plus,
gandirea simbolicd a unui mentalitar traditional care, fie si la nivelul unui epic fantastic precum cel de
basm, are nevoie de coerenta si finalitate. Avem, astfel, autometamorfoze ale unor eroi realizate la
sugestia unor animale,' pasari,''® dar si la indicatiile unor fiinte cu natura superioara eroului — Sfanta

105 I. Nijloveanu, op. cit., p. 493.

106 Boer et alii, op. cit., p. 28; S. Fl. Marian, Basme populare romdnegti, p. 151.

107 S. FL. Marian, Basme populare romanesti, pp. 180, 382.
108 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 37.

109 S. Fl. Marian, Basme populare romdnesti, pp. 151, 155.
1o M.M. Robea, op. cit., p. 125.

1 S. FL. Marian, Basme populare romdnesti, p. 194.

112

1. Pop-Reteganul, op. cit., p. 380.
u3 Pamlfil Biltiu, Poezii si povesti populare din Tara Lapusului (Bucuresti: Meridiane, 1990), p. 484.

1 [...]Fiul Iepei, ramandnd acasd, nu astepta ca fragii sdi sda-i pice murd-n gurd, ci el se-ntinse pe-o laifd §i unde nu incepu
a horai de se rasuna curtea. Cugetai ca doarme sd nu se mai scoale, asa de tare hordia. Garoafele, socotind ca-1 vor farmdca si
amefi si pre ddnsul ca pre frasii sdi de cruce, trimise §i asupra lui un somn mai dihai decdt asupra celorlalti. Dar Fiul Iepei era
nazdravan, nu ca fratii sai si nazdravanii nu se lasd asa de lesne inceluiti, ca alfi oameni. El se fdcea ca doarme dus, dar nu
dormea de feli. Si garoafele, socotind ca doarme, sarira din cui, se dete de trei ori peste cap §i se prefdacurd, ca mai inainte, in trei
feti frumoase de ti se ducea inima, cand te uitai la dansele. Apoi, una alearga dupd apd, una mdturd iute curtea §i una atata focul
s§i, cdt ai bate din palmi, toate erau gata si-n cea mai bund randuiala. Puse si mancarile pe masa. Dar mdncarile erau cum mai
bune de mdncat, cand raspandeau mirosul lor cel pldacut prin toata curtea i fetele voird sa se deie peste cap ca sd se prefaca
iardgi in garoafe, atunci Fiul Iepei sdri iute de pe laitd, di cu mana de trei ori in cruciy asupra fiecarui blid cu bucatele si fetele
ramdn fete, nu mai pot mai mult sa se prefacd in garoafe. Si asa Fiul lepei, fara multd alergdturd, chibzuire si osteneald le
prinse in lat. (S. Fl. Marian, Basme populare romanesti, pp. 186-187).

1s Cal ([...]Acolo este tara strigelor si a mdiestrelor. Acolo voi sari acum — zice paripul —dar ai grige ca la intrada este o
strdgd, de care nu vei pute scdapa sd nu te vadd pd fereastra, si sa nu intri la ea, ia sa nu ramdi in casd, ci sd iesi, cand va iesi
dansa, sa te dai peste cap, sd te faci un purece, si sa te afunzi in gura mea, in fund, intr-o mdsea bortoasd, ca acolo nu te afla ca
sd te mandnce. (Boer et alii, op. cit., p. 27).
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Vineri,"\" Ileana Cosdnzeana,"® ziane."" In unele basme, astfel de autometamorfoze devin posibile dupa
ce o fiintd ne-pamanteana ii deconspira, in vis!, secretul unor astfel de metamorfozari.'*°Alteori, se spune
explicit cd o astfel de autometamorfozare este posibila doar prin cunoasterea unor tehnici speciale,
invatate de la cineva specializat: /... /lara daca vazu fratele cel mare ca fratiorul lui se pierde cu firea,
1i zise: -Fii mai inimos, nu te lasa sa te rapuie dorul, ca sa nu dobdndesti lipici. Las pe mine, cd nu
de-a surda am mers eu la jupaneasa vrdjitoare. M-a invdtat ea ce sd fac, ca s-o scot viud, nevatamata
de unde este inchisa. Se dete de trei ori peste cap, zise vorbele ce-l invitase vrdjitoarea i se facu tantar.

Si pe seard incepu a zizai p-impregiurul palatului.'*!

I1.2. Autometamorfozele trans-ontologice vizeaza toate transformarile trans-corporale, trans-
carnale care, exercitate si/sau folosite asupra corpului uman, il scot pe acesta din sfera palpabilului si
efemerului, ancorandu-[ intr-o (trans)realitate simbolica, de sorginte divina. Sunt destul de numeroase
basmele care pot fi clasate aici, la aceastd categorie a autometamorfozelor trans-ontologice care cuprind
nu una, ci o suitd intreaga de transformari corporale radicale.

As aminti in primul rand de motivul copiilor (gemeni) cu corpul in intregime din aur sau doar
cu parul de aur. Ramasi, dintr-un motiv sau altul, orfani de mama sau cu mama exilata de catre surorile
mai mari (invidioase) sau cineva din personalul feminin al imparatului, acesti copii vor fi supusi unor
tratamente din cele mai rele, tocmai pentru a anula/minimaliza implinirea promisiunii eroinei celei mici
- aceea de a naste imparatului/boierului, in caz de luare in casatorie, copii de aur/cu par de aur.!”? Cum
fata cea mica 1si va tine promisiunea in virtutea careia fusese preferata de boier/imparat drept nevasta,
in detrimentul celorlalte doud surori mai mari sau unei metrese de la palat, acesti copii vor fi ingropati
in ,,gunoiul cailor din grajd”'* sau ,,de-o parte si-alta a scarilor, bdietasul la dreapta si fetita la
stanga”.'** Dupa un timp, din acesti copii cu corpul sau cu parul de aur ingropati in ,,baligarul de la
grajd”,'» vor rasari diferiti copaci nemaivazuti: ,,doi nuci cu coajd, cu frunze, cu tot de aur’'®; ,doi
meri ca aurul §i argintul de mdandri”'?’; ,,doi brazi cu tulpina de aur si frunzele de argint, stralucind ca
soarele”'? etc. Totusi, cum adevarul putea iesi oricand la vedere, impostoarea va pleda si pentru tdierea

U Vyltur de aur ([ ...]Il povesteste vulturu; “ce: -Dragu taichii, zdce, fii atent, can’ ai sosi la palatu zmeiesc, acolo ai si te dai

de trei ori peste cap, te faci on bob da mei §i te duci pand la pragu ugii; acolo iar te dai de trei ori peste cap si te-ai ficut
un purice si intri pd gaura la cheia usii si-ai sa dai da el dormind si sa intri in sanu lui §i sa incepi sa-1 ciupesti ca un purice; sa
nu-1 slabesti absolut. (O. Paun, S. Angelescu, op. cit., p. 52).

n7 [...Dar, ce folos, cd-i lipsea armele ce le luase smeul! Deci, il invita Sfinta Vineri si se deie peste cap cd sd va face un

porumb frumos de tot §i sd mearga sa scoatd de la smeu armele in cari ii stau puterile. Asa facdand, voinicul s-au facut un porumb
foarte frumos si, zburdnd, s-au pus pe pomu de la fereastra mumda-sa, din curtile zmeilor. (Boer et alii, op. cit., p. 207).

U8 [...]Dupa ce mai statura amandoi de sfat, Duna se preficu, cu ajutorul Ilenei, intr-un porumb frumos decdt care sa mai

ai doi ochi sa-1 vezi, apoi se porni si se duse iara la ma-sa. (S. Fl. Marian, Basme populare romdnesti, p. 335).

W [ JAtunci ii spuse cine era dugmanul care voise sa-l rapuie. Si ca sd se incredinteze de adevarul celor spuse de dansa, ii

dete putere sd se facd porumbel si sa se duca sa vaza cum zmeul chinuieste si pe ma-sa. (P. Ispirescu, op. cit., I, p. 121).

120 Albind, musca ([...]Ba o sa se poatd, se facea ca adoase zdna cu vorba apasata. Tu ai avut vine; dara {i le-a luat Zmeoaica

pamdntuluide cand erai mic. Tine chimirasul dsta. Cand vei fi incins cu el, ce vei voi, te faci, daca te-i da de trei ori peste cap.
Sileste-te de-ti ia vinele de la zmeoaica. Lua chimirasu, dara cand ridica ochii si vru s-o-ntrebe cine era ea, de are mila de dansul,
ia pe zdna de unde nu ie! Parcd intrase in pamant. lara el odata se destepta. (Ibidem, p. 297).

20 JIbidem, p. 520.

122 [.../1ar cea mai mica zise: -Ba de m-ar lua pe mine feciorul dla, cd ieu i-oi face doi copii cu pdrul de aur, cdt s-or mira

lumea si tara de ei. (1. Micu Moldovan, op. cit., p, 88). Acelasi motiv, la Ov. Barlea, Antologie de proza populara epica, 11,
p. 454; P. Ispirescu, op. cit. 1, p. 65; 1. Nijloveanu, op. cit., p. 219; 1. Pop-Reteganul, op. cit., p. 61; M.M. Robea, op. cit.,
pp- 704-705; C. Sandu Timoc, op. cit. pp. 183, 187; D. Stancescu, op. cit., p. 84, etc.

123 P. Ispirescu, op. cit., I, p. 65-66; 1. Micu Moldovan, op. cit., p. 88; C. Sandu Timoc, op. cit. p. 183; M.M. Robea,
op. cit., p. 705.

124 C. Sandu Timoc, op. cit. p. 187.

125 P. Ispirescu, op. cit., 1, p. 65.

126 I. Micu Moldovan, op. cit. p. 88.
127 C.Sandu Timoc, op. cit. p. 183.

128 Jbidem, p. 187. Tot ,,doi braji da aur” devin copii ingropati si la I. Nijloveanu, op. cit., p. 220; M.M. Robea, op. cit., p. 705.
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acestor copaci, care vor fi facuti paturi sau scdnduri pentru pat,'® ulterior arse si ele, dar: din aceste
scanduri, de fiecare data cel responsabil cu supravegherea scapa doua scantei care devin, la randu-le,
,doi berbeci cu coarne, cu ldna cu tot, tot de aur’*’sau ,,doud stable de busuioc, mari §i frumoase ca
aurul si argintul”..."*" In fine, cum si acesti miei/berbeci de aur sau cu lana de aur sunt taiati spre a fi
mancati de impostoare, cum un mat sau o bucdtica este pierduta la rau, in timpul spalarii, aceste bucati
vor redeveni ceea ce fusesera initial: copii de aur sau cu parul de aur,'* uneori aceasta re-intrupare fiind
facuta chiar de astre conotate mitofolcloric!'¥

O alta interesanta situafie a acestor autometamorfoze trans-ontologice, care face uz de o alta
tehnica de refacere, resubstantializare a corpului (numita de mine motivul Zamolxis), avem 1n antologia
de basme a lui Gr. Cretu. Aici, intr-un basm (Basmul cu Impdratul Rosu), este mentionati in mod explicit
o0 tehnica corporala de intinerire, evident cu caracter magic: /.../Baiatul porni cu fata spre imparatul
lui, care il trimisese s-o aduca. Cdnd ajunsera acolo, li se facu primire cu mare pompa, dar imparatul
nu iesi in intampinarea lor. Dupa trei zile se zvoni in oras §i in toatd impdardtia ca el a stat inchis de
bund voia lui, timp de trei zile, intr-o odaie fermecati si din bitran s-a ficut tandr. Ii fusese rusine sda
vie ca batran in intimpinarea fetei.’®* Prezenta acestui motiv mitologic clasic, usor recognoscibil,!*
trebuie inteles, la nivelul acestui basm, prin prisma culegatorilor de basm din colectia lui Gr. Cretu,'**dar
si a nevoilor imaginarului traditional, avid de tehnici, metode sau potiuni care sa le prelungeasca fie
durata de viata, fie sa le ofere nemurirea...!*’

Tot aici, la aceste autometamorfoze trans-ontologice, cred ca trebuie plasat un alt interesant caz.
Intr-un basm din colectia C. Sandu Timoc (Copilul si fetita), o mama vitrega sacrifica un copil si il ofera
spre mancare tatalui revenit din caldtorie. Sora, stiind ca cel sacrificat este fratele ei, refuza sa manance
si va derula cateva interesante practici de magie: /.../Fetita n-a mancat fiindca a stiut ca e fratele ei.
Ea a strans oasele. Si dacd a strans oasle, le-a pus intr-o buturugd de rdchitd. In fiecare dimineatd,
cand fetita isi primea cana de lapte, o ducea in buturuga si o turna peste oasele alea uscate. Dupa opt
sdaptamani, s-a fdacut din oasele alea un porumbel.'*® Ulterior, acesta va reusi sa dejoace planurile mamei
vitrege, revenind si el la natura lui dintai.'*’

129 P. Ispirescu, op. cit., 1, p. 66-67; 1. Micu Moldovan, op. cit., pp. 88-89; 1. Nijloveanu, op. cit., pp. 220-221; 1. Pop-
Reteganul, op. cit., p. 66; M.M. Robea, op. cit. p. 706; C. Sandu Timoc, op. cit. pp. 184, 188 etc.

130 . Micu Moldovan, op. cit., p. 89; M.M. Robea, op. cit., pp. 706-707. La L. Nijloveanu, op. cit., p. 221; 1. Pop-Reteganul,
op. cit., p. 66, aceste scantei devin ,,doi mielugei cu lana de aur si coarne de argint” ori sunt mancate de catre o mia, care fata doi
miei de aur...

131 C. Sandu Timoc, op. cit., p. 188.

132 P. Ispirescu, op. cit., I, p. 68; I. Micu Moldovan, op. cit., p. 89; 1. Nijloveanu, op. cit., p. 221; 1. Pop-Reteganul, op. cit.,
p. 67; C. Sandu Timoc, op. cit., pp. 184, 188; D. Stancescu, op. cit., p. 86 etc.

188 [..]Jl-a dat §i aia drumu la unu. Acum matdlea astea s-au agatat intr-o tufd, intr-un prund de rdu. A stat acolo mult si bine,

pdnd a dat Sfantu Soare peste ele. Cand a dat Sfdantu Soare peste ele, le-a prefdcut in doi copii care nu ezista pe fata pamdntului,
Jjucand in tarina goi, in pieile goale. (M. M. Robea, op. cit., p. 707).
134 Gr. Cretu, op. cit., 1, p. 69-70.

135 [...]in timpul ospetelor, ii invdta ca nici el, nici oaspetii lui i nici urmasgii acestora in veac nu vor muri, ci numai se vor

muta intr-un loc unde, traind de-a pururea, vor avea parte de toate bundtdtile. In tot timpul cdt isi ospdta oaspefii si le cuvinta
astfel, pusese sd i se facd o locuinta sub pamdant. Cand locuinta i fu gata, se fiacu nevazut din mijlocul tracilor, cobordind in
addancul incaperilor subpamantene, unde stitu ascuns vreme de trei ani. Tracii fura cuprinsi de parere de rau dupa el si-1 jelira
ca pe un mort. In al patrulea an se ivi iardsi in fata tracilor si asa ii facu Zamolxis sd creada in toate spusele lui. latd ce povestesc
elenii c-ar fi facut el. (Herodot, Istorii, vol. I-II, Trad., notite istorice si note de Adelina Piatkowski, Felicia Vant-Stef, Studiu
introductiv de Adelina Piatkowski, Bucuresti: Stiintifica, 1961; I, IV, 95).

136 Basmele colectiei Gr. Cretu, sunt basme culese de catre elevii Liceului ,,Matei Basarab” din Bucuresti, cu siguranta stiutori
de carte si cunoscatori ai mitologiei clasice (greco-romane), spre deosebire de cei de la care au cules/compilat aceste basme, in
majoritatea cazurilor persoane analfabete...

137 Aceste aspecte sunt tratate pe larg intr-un studiul dedicat eminamente subiectului (vezi Costel Cioanca, Institutia tineretii
in basmul fantastic romdnesc, in Arhivele Olteniei, SN, nr. 29, 2015, p. 382-412, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 2015).

138 C. Sandu Timoc, op. cit. p. 190.

139 [...]JAtunci porumbelul a zburat jos de pe casd, s-a dat de trei ori peste cap §i s-a facut iardsi un bdiat mare §i
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In fine, pe langa cazurile in care, luptind cu un zmeu apropiat ca putere fizici, eroul se va face
o flacara albastra iar zmeul una rosie,'* nu pot sa nu amintesc aici un alt interesant caz de restaurare
corporala, in care este vizata vitalitatea i promisiunea unei viefi-inca-netrdite.'*' Chiar daca se apropie
mai mult de categoria generala a purificarilor carnale (din ceea ce eu am numit institutia tineretii), care
scot de sub imperiul efemerului un trup deja Imbatranit si, printr-o succesiune de acte magice, incearca
sd transfere o dimensiune corporala noud, prin schimbarea majora intervenita la nivelul corpului, o
astfel de situatie merita sa fie mentionata si la nivelul autometamorfozelor trans-ontologice. Este drept,
refacerea carnalului tanar are loc, In acest basm citat, cu ajutorul unui ,,discipol” care nu stie care este
nici dezideratul, nici desfagurarea actului magic in sine, fiind nevoie de o inifiere n acest sens. Stiind
ca este Intr-o relatie cu altceva/altcineva decat cineva din cotidianul sau si in ciuda unor avertismente
din cele mai dure (la intrarea in bordeiul acestui batran erau atarnate capetele fratilor sdi mai mari, care
nu reusiserd sa indeplineasca cerintele acestuia), eroul consimte sd slujeasca un batran pentru o plata
magica, deconspirata de una dintre cele trei oite de pascut ale batranului. Initiat de oita ajutata, eroul va
indeplini sarcinile impuse de batran, ajungand si la momentul in care trebuie sa-1 ajute pe acesta spre a
se transforma: /.../-Bine, tata! M-ai servit, a recunoscut iel. Acuma — zdce — sda faci o groapd, ia un
stanjen dd lemne, bagd in ia, i dai foc si cind o fi focu mai mare — zdce — sa-m" dai mie un branci-
acolo-n groapa aia §i dupd ce-oi arde complect, dupda doudsprezece zdle, vii §i caut’ in cenusa si-ai
sd gasdasti pa fiecare zi cdte un ciocdnel. lai ciocanelili alea, le pui intr-o albie, pui buruienili dstea
plntre iele, iai apa-aia ddn urcior si-o torni peste iele si le-nvdlesti c-un cearsaf si-astept’ trei zdle.
Dupa trei zdle, vii si-t* dau plata. Asa face baiatu. [...]Dupa douasprezece zdle, s-a dus panda-n zaua
iel acolo si-a dat cearsafur’li la o parte. Cand s-a uitat acolo, un baiat. Unchiasu-ntinerise.'*

Nu trebuie omise, in cazul acestor autometamorfoze trans-ontologice, atributele functionale.
Limita, perisabilul nu par setate de catre mentalitarul traditional care a imaginat astfel de treceri dintr-
o dimensiune corporala intr-alta: experienta realului (= cotidian, deci verosimil) nu pare foarte
importantd ntru rezolvarea problemei (structurale), creatorul de basm mizand, mai mereu, pe o rezolvare
de tip initiatic.'® Astfel de experiente ale autometamorfozarii trans-ontologice nu fac decat sa
reactualizeze relatia (privilegiatd) cu divinul, etosul folcloric al acestor basme incorporand, de fiecare
data, o serie de comportamente desavarsite din partea eroului, ceea ce va permite, intr-un final, si
rezolvarea problemei.

Concluzii

Dar, la urma urmei, ce sunt aceste metamorfoze si autometamorfoze, de orice fel ar fi ele? Fie
ca este vorba de transformarea unui erou in altceva decat natura lui dintéi, independent de vointa eroului,
fie ca insusi eroul va recurge la o astfel de transformare corporala, nu poate fi eludatd obisnuinta unui
atare act la nivelul basmului fantastic roomanesc. Meta-morphosis-ul la care este supus sau la care
recurge eroul pentru a iesi dintr-o situatie dificila intru Tmplinirea dezideratului, orienteaza trupul carnal
inspre o ipostaza mai mult morala a unui corp. Care, altfel, oscileaza tot timpul intre pur si impur, intre
sacru si profan. Caci, daca realizdm ca ,,substanta constitutiva” a corpului eroului, prefacut de altcineva

frumos. (Ibidem).
140 P, Ispirescu, op. cit., 1, p. 88. Acelasi motiv la M.M. Robea, op. cit., p. 533.

UL Basmu cu trei baiet', colectia 1. Nijloveanu.

142 . Nijloveanu, op. cit., p. 158.

143 Spre exmplu, in basmul Cei doispe feciori ai imparatului si surioara lor (colectia M.M.Robea), iesirea celor doisprezece

frati de sub puterea vrajilor (= fusesera metamorfozati de mama vitregd, printr-un act de etnoiatrie magica, in 12 lebede), va fi
revelata sorei lor de catre Dumnezeu in vis: /.../De la o vreme-ncolo, dup-un vis al ei ce viseazd, zice: -Fratilor, - visase ea — zdce
— Dumnezdu mi-a spus in vis cd dacd eu v-as face vood doosprizice camdasi dan fir da urzica bdtute si melitate cu mana mea —
zdce — §i le-mbrdcati pe voi, eu vi scap pe voi de legdmdntu dsta care e pe capu vostru. Si-atunci vom putea $i noi sa ne reintoarcem
spre casd — le-a spus sora lor asta. Zdce: - Pdi cin” {-a spus tdie? —Zdce: -Eu am visat. Mi-a spus cineva mie in vis. (M.M. Robea,
op. cit., pp. 691-692)...
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(initiat) in altceva decat natura lui primordiald, raimane cumva la natura carnalitatii umane (= eroii sunt
prefacuti in stane de piatrd, in diferite animale de cineva superior ca naturd, de unde sunt reconvertiti
la natura umana printr-un act magic sau unul sacrificial executat de cineva apropiat — frate, cumnata,
frate de cruce etc.), structura autometamorfozelor trans-ontologice aduce in prim plan cel putin alte
doud dimensiuni:

a) capacitatea si/sau disponibilitatea unui corp uman de a se manifesta intr-un alt spativ/alta
dimensiune decdt cea materiala, ne-supusa efemerului;

b) statuarea, prin aceste capabilitati de autometamorfazare trans-carnald, a unor virtuti

absolute pe care le are eroul si care 11 permit/faciliteaza re-definirea intregului corporal pe
care 1l acceseaza, modeleaza si 1l foloseste dupa nevoia sa subiectiva.
Din aceasta perspectiva a autometamorfozelor trans-ontologice, corpul uman din basmul
fantastic romanesc pare un recipient in care imaginarul traditional a pus - poate lipsit de
rational, de logic, dar, justificativ din perspectiva finalitatii de atins — o serie de impulsuri
primare, de apetente, reprezentari, trairi $1 nevoi imagologice care sa intretina si sd dea
utilitate imediata si practica unei zone cu caracter restrictiv.

Interesant este faptul ca, in totalitatea lor, basmele cu (auto)metamorfoze mentionate de-a lungul
acestor randuri, nu par sd reflecte caracterul daunator al acestor practici si tehnici corporale de
transformare: momentul (auto)metamorfozarii pare, la acest nivel, o necesara experienta intru
desavarsirea initierii, surmontarea unor situatii complicate, altfel fara iesire, si/sau implinirea
dezideratului final. Mai mult: concentrand in sine practici /tehnici curente (= avem zane, vrajitoare,
alte personaje care stiu cum sa inifieze pe cineva in arta transformarii, avem plante care, folosite potrivit,
de cineva cunoscator, pot permite metamorfozari; avem un corpus de gesturi ritualice de executat pentru
ca actul auto-metamorfozarii sa reuseasca, etc.), aceste mentiondri de auto-metamorfoze din basmul
fantastic romanesc par s construiasca o continuitate cu alteritatea altor tehnici/practici corporale, mereu
rezervate doar unora.'**

Oricum, fara a fi realiste, dar, nici anti-realiste (neexistand o definitie general-admisa a realului);
fara explicite racordari la un ontologic justificativ precum cel clasic-mitologic (mai ales dacd avem in
vedere functionalitatea pe care a acordat-o, unui atare moment fantastic, mentalitarul colectiv, generator
si/sau consumator si de basm); fara a inoportuna sau violenta gratuit mentalitatea traditionald, in mod
natural destul de conservatoare, aceste (auto)metamorfoze sunt mereu eficace, oferind epicului fantastic
de basm nu doar originaliate, ci si substanta mitica. Caci, probabil neacceptata de cele mai multe ori ca
realitate posibila'®, o astfel de insertie epica putea oferi auditoriului, prin tulburatoarea reiterare a unui

144 Nu cred ca este deloc lipsit de importanta faptul ca in Metamorfozele lui Ovidius, cea mai semnificativa ,,culegere”dedicata
transformarilor corporale suferite de diferite personaje, apanajul metamorphosis-ului era rezervat diferitelor zeitati, ele decizand
cum sau 1n ce sd se transforme personajele umane care, din varii motive, s-ar fi dovedit vinovate fata de aceste divinitati.

145 Am vorbit cu alt prilej (vezi Costel Cioancai, Interdictia de a privi in urmd in basmul romdnesc: imaginariile unei interdictii,
in Memoria Ethnologica, nr. 50-51, ianuarie-iunie 2014, An XIV, pp. 98-105), despre mecanismul imaginarului traditional.
Dar, pentru corecta receptare a dimensiunii reale pe care o avea orice moment fantastic la nivelul auditoriului (deci, si a acestor
auto- metamorfoze!), trebuie sa readuc in prim-plan cateva dintre dialogurile post-narative ale unor culegatori de basme cu
performerii pe aceasta tema (a verosimilitatii momentelor fantastice): ,,-Dar cum s-a putut preface lupul in gradina aia frumoasa?
—Poi, daci era ndzdravan. Si da pisti cap si i pificea in gradind. —In basme se pot preface oamenii in ce vor? -In basme da. —Se
pot preface in alte fiinte. Dar sd se prefacd intr-o gradind? —Da. Si-n gradind. —E posibil? -Eu stiu? In poveste-i posibil.”
(I. Oprisan, op. cit., 1, p. 221); ,,-Ati spus, la un moment dat, ca fata aia a lui Scaraofchi, era inchisa de 5000 de ani acolo, in lada
aia §i cand a iesit §i i-a pus cutitul sarpelui in gurd s-a facut din nou tanara §i frumoasd. Cum va-nchipuifi ca a stat 5000 de ani
fara sa imbatraneasca? Cum era posibil? —Pai, mdi, tatd, nu prea infeleg de ce imi punefi asa intrebari, pentru cd e poveste! —Si
ce, daca-i poveste trebuie sd fie minciuna? —A, povestile, aproape 80-90% sunt minciuni. -Si mai e i 10-20% adevar! De pilda, in
poveste asta adevarul este cd aia a stat 5000 de ani §i a ramas tandrd, nu? -Pdi, nu in povestea asta, in general. -Adicad ce existd
adevdrat in povesti? —In povesti? Pdi, uite, de exemplu, adevar, si ludm povestea cu Lacrami. E posibil ca doi unchi sd creascd
doi nepoti. Ala-i adevar. Restu"... —Si totugi, spunefi-mi un lucru, cd suntefi acuma un om umblat incolo i incoace, ai vazut multe,
aveti o viatd inapoia dumneavoastrd: povestile sunt niste minciuni sau nigte inchipuiri, nu? —Da. —Si totusi, oamenii le ascultd cu
pldcere, dumneavoastra va place sa le povestiti. Din ce cauza? —Omu’” e vesnic dornic de necunoscut. Uite, copiii se distreazd,
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moment din afara logicului, rationalului, o sansa, fie ea si minimala, fie ea si imaginard!, de a re-
accesa un univers cognitiv si emotional uitat. Structura arhetipala a unui atare moment epic, precum cel
al unei auto- metamorfoze, putea reconecta oricand, prin greutatea simbolicd cuprinsa/vehiculata,
constiinga auditoriului la o constienta uitata sau pierduta.

Oferind epicului de basm, altfel abstract-absurd, o eficacitate functionala.

Onticului, altfel subsumat functionalului, o (neasteptatd) sansa de perpetuare.

Iar noud, deopotriva cititori si cercetatori, splendide productii artistice.

de exemplu.” (Ibidem, 11, pp. 12-13, 123).
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