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intre Orient si Occident. Functia cultural-istorica a vesmintelor

Rezumat

Lucrarea analizeaza rolul vesmintelor ca un cod cultural in romanul
Manuscrisul fanariot de Doina Rusti. Personajul principal individual, loanis
Milikopu, evolueazd in contextul personajului colectiv — Bucurestiul fanariot —
a carui urzeald este minutios recompusa din elementele sale importante. Dincolo
de atenta documentare istorica, autoarea recompune atmosfera unui oras aflat
sub influenta turca, greaca, iar mai timid, ruso-franceza. Alternativ cu povestea
croitorului vlas, se desfasoara cea a boierului Doicescu, amator de lucruri
exotice, asa cum croitorul venit din Salonic este amator de vesminte originale,
create de el insusi. In istoria personald, fiecare moment important al odiseii
balcanice este punctat de elemente vestimentare, asa cum istoria colectiva a
Principatelor romane, a Valahiei, in acest caz, aflatd la incrucisare de imperii,
traduce gradul de independentad sau de dependenta fata de Poarta Otomana.
Pozitii sociale, apartenente etnice, aspiratii de a-si depasi conditia, momente
solemne — totul devine un alfabet ciudat de matasuri, postavuri, bumbac, catifea,
sidefuri, pietre si metale pretioase.

' Conlf. univ. dr. la Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Centrul Universitar Nord - Baia Mare.
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Between Orient and Occident. Cultural-Historical Function of Vestments

Summary

The paper analyzes the role of clothes as a cultural code in the novel
Manuscrisul fanariot (Phanariot Manuscript) by Doina Rusti. The principal
individual character, loanis Milikopu, evolves in the context of collective
character — the Phanariot Bucharest — whose warp is minutely recomposed from
his important elements. Beyond the detailed historical documentation, the author
recomposes the atmosphere of a town under the Turkish, Greek, and more
timidly, Russian-French influence. Alternatively with the Macedo-Romanian
tailor’s story, is carried out the boyar Doicescu’s story, always interested of
exotic things, as the tailor came from Thessaloniki is interested in original
vestments, created by himself. In the personal history, every important moment
of the Balkan odyssey it’s marked by garb elements, in the same way as the
collective history of the Romanian principalities, of Wallachia in this case,
located at the crossing of empires, translate the degree of independence or
dependence in relation to the Ottoman Empire. Social positions, ethnicities, the
aspiration to overcome the condition, solemn moments — all becomes a strange
alphabet of silks, cottons, dreadnought, velvet, mother-of-pearl, precious stones
and metals.
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intre Orient si Occident. Functia cultural-istorica a vesmintelor

Vestimentatia in Principatele romane, asa cum arata picturile murale, lucrdrile de sevalet,
acuarelele, desenele din colectii publice si particulare, insemnarile calatorilor si ale diplomatilor straini,
icoanele votive, miniaturile, foile de zestre, piesele ceramice etc., a urmat cursul evenimentelor istorice:
,.Cinci veacuri in care costumul romanesc de epocd penduleazi mereu intre rasarit si apus. In tot acest
rastimp, fluctuatiile pe care le sufera haina citadind oglindesc, alternativ, epocile de aservire sau cele de
libertate” (Alexianu 1987: 6). Dacd vestimentatia taranilor ramane relativ constantd, cea din mediul
urban (mediu care se contura de la un secol la altul), cunoaste schimbari in functie de domnitor, dat fiind
ca expunerea fatd de cei care decideau destine era imediata, in timp ce ruralul poate raméne conservator.
O data cu secolul XVI, Moldova si Muntenia imprumutd tot mai mult din tinuta orientala, odata cu
invaziile turcilor in Balcani si cu lunga lor stapanire.”? Multa vreme se pastreaza elemente de identitate
autohtona, grefate pe straiul turcesc. O data cu sfarsitul secolului XVII si cu succesiunea de domnii
fanariote, existd o interdictie de a purta vesminte europene. Cei cativa occidentali stabiliti la curte, ca
medici, cdrturari, secretari, diplomati incepeau sda adopte elemente orientale spre a evita ostilitatea
turceascd. Vazand in vestimentatie, pe buna dreptate, o forma de culturd, oranduirea turceasca tinea sa
detind controlul total. Perioada razboiului ruso-turc, de la sfarsitul secolului XVIII, alianta armatelor
rusesti cu cele austriece aduce o tentativa de emancipare, manifestatd intai in tinuta feminina (prin
renuntarea la antereu si la islic), apoi in cea masculind. Reinstaurarea dominatiei turcesti impune
renuntarea la rochiile incorsetate, la fracuri si pantaloni stramti. inceputul de secol XIX, dupa ce tinerii
pleaca la Paris sa studieze, importa n Téarile Roméane moda si maniere europene. Mediul rural a adoptat
putine elemente orientale in straie, dar acelea au fost pastrate pana tarziu: ,,N-au dispdrut cu totul nici
macar salvarii sau fesul din portul unora din batranii locuitori ai satelor mai pestrite din sud” (Alexianu
1987: 14), in timp ce mediul urban, pe cat era de orientalizat sub fanarioti, pe atat de repede renunta,
dupa eliberarea de sub otomani, la hainele orientale. Tot Al. Alexianu vorbeste despre felul in care, de-
a lungul vremii, costumele au imprumutat trasaturi unele de la altele, in istoria Europei, neputandu-se
vorbi despre un costum traditional pur romanesc, pur turcesc, pur italian etc., datorita fenomenelor de
contaminare culturale din aproape-n aproape. Exista, in schimb, note specifice fiecarui popor, fiecarei
etnii, mai ales prin cateva elemente de ornamentica.

Romanele istorice au cunoscut epoca lor de glorie, de la Walter Scot la Marguerite Yourcenar
(Memoriile lui Hadrian) orit Umberto Eco (Numele trandafirului). Evolutia acestei specii literare a mers
de la preocuparea pentru reconstituirea fidela a epocii spre sensuri metaforice, filosofice, de istorie a
mentalitatilor. Literatura romana a parcurs acelasi drum, de la scrierile cronicarilor la romanul
sadovenian, iar mai apoi la scriitori contemporani precum Dana Dumitriu, loana Parvulescu si Doina
Rusti. Elementul lor comun, ramane, totusi, minutioasa documentare din arhivele vremii, schelet metalic
caruia 1 se ataseaza fictiunea care anima peisajul socio-istoric. Din el fac parte elemente de vestimentatie,
de arhitectura, de mobilier, de gastronomie, mirosuri si culori, de onomasticd, o lume a obiectelor
identificate si senzorial. Un astfel de roman este Manuscrisul fanariot (2015) al Doinei Rusti: ,,Nu pot
sd-mi inchipui catd munca de documentare a stat in spatele acestei carti strabatute de cuvinte vechi,
restituite cu migald urechilor moderne, o carte-mozaic ce cuprinde o sumedenie de istorii inedite si multe
detalii savuroase legate de gastronomia, vestimentatia si obiceiurile vremii” (Cojocaru 2016:
http://lecturile-emei.blogspot.ro/2016/02/manuscrisul-fanariot-doina-rusti.html). Bucurestiul fanariot,
aflat, inca, sub cutume venite de la Istanbul, cu timide deschideri spre obiceiuri occidentale este
personajul adevarat al cartii, in interiorul cdruia loanis Milikopu, vlas din Grecia ajuns la Bucuresti,
pasionat de croitorie, isi marcheaza etapele devenirii prin vestimentatie; tot prin vestimentatie sunt create
identitati socio-culturale.

Inca de la inceput, personajul devenit din Ioanis Milikopu - Leun, prin citeva schimbari de nume

2 Cf. Al. Alexianu, Mode si vesminte din trecut — ,,Cuvant inainte”, vol. I, Bucuresti: Ed. Meridiane.
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in directa legatura cu schimbarile de destin, se situeaza pe firul evenimentelor prin vestimentatie: ,,Era
vara tunicii lui de barchet turungiu, una dintre hainele lui iubite” (Rusti 2015: 7), iar preaiubita sa
Maiorca, tiganca de la curtea boierului Dan Brasoveanu Doicescu, avea ,,cerceii facuti din ata rosie, pe
care tremurau trei nasturei de sidef” (Rusti 2015: 7). Originar din cartierul Cétol din Saruna (denumire
vlasa pentru Salonic), fiu al lui Bradu Milikopu, aude prima data numele orasului Bucuresti in pravilia
lui Mustafa, comerciant turc de materiale textile, unde intra mereu ca intr-un paradis, desfatandu-si
ochiul, simtul pipaitului si valentele olfactive cu matasuri de Mosul si de Brusa, cu stofe si saluri, cu
baloturi imense de postav, cu suluri de lastra, cu serasir, cu pastelul muslinurilor, ,,caci putine lucruri se
pot compara cu moliciunea textilei furisate, ca un strop de ceai caldut” (Rusti 2015: 9). Pe bani putini,
cumpdra ramadsite de panza din care confectiona manusi, garnituri pentru turbane, pungi ornate cu
margele, batiste, fete de papuci, lucruri mici care dau farmec si personalitate unui obiect vestimentar.
Nu ezita sd cheltuie banii pentru mancarea familiei pe o zi pentru o bucatica de bengalind moale, amestec
de 1ana si bumbac, de culoare verde-argintie. Avea un talent special pentru confectionarea unui numar
neverosimil de buzunare, fatise si camuflate cu nasturi g1 broderii — un rococo vestimentar balcanic, un
sine sofisticat, care se dezvaluie nu doar prin hainele pe care le poarta, ci si prin cele pe care el insusi le
face, inovand: ,,Vestimentatia este un element-cheie deoarece, in lipsa acelor cazuri exceptionale, prin
intermediul Tmbracamintei ne construim permanent corpul de prezentat in public. Materialul se comporta
precum o a doua piele, extinsd si dincolo de forma si pielea naturala [...]” (Lazar 2015:
http://orizont.eu/corpul-imbracamintea-si-moda-ca-forme-de-expresie/). Menit, alaturi de varul sau, sa
se aldture armatei lui Lambros Katsonis, care purta lupte de gherila contra ocupantilor turci, nu se poate
imagina usor imbracat asemeni celorlalti acoliti ai eroului grec, cu fustanela si incaltat cu tsarouhia. Cu
gandul la Bucurestiul din cantecul lui Selim, in mintea sa ideea de a lua alta cale decat cea spre galionul
lui Lambros, incolteste in timp ce croieste, din bengalind, o pereche de pantaloni cam scurti, prelungiti
cu bumbadcel tot verde, cu buzunare mari si mici, in numar de optsprezece, cele mici din interior gadzduind
altele, inchise cu nasturei sau cu panglici ornamentale. Ei devin marca schimbarii statutului sau, din
aspirant luptdtor antiotoman in fugar. Luand alt drum decat cel al luptatorilor in dorinta de a ajunge la
Bucuresti, este jefuit de o banda condusa de Markos, iar talharii 1i lasd, in locul minunatilor salvari
verzui, unii cenusii, vechi si murdari. Ajuns intai in capitala Imperiului, la Istanbul, recupereaza vechea
stralucire a salvarilor in care loanis recunoaste un material bun, sandal cu doua fete, tindndu-1 in frunze
de dafin, spre a fi revopsiti cu alaun si calaican. In magazia gazdei giseste cosuri cu resturi de panza,
astfel ca, inainte de a se ardta pe strazile orasului, impodobeste vechii salvari cu nasturi de carpa si
gambiere. Pregatit pentru intalnirea cu starostele mahalalei Eiub, impresia pe care o face e cea scontata,
pentru ca acesta ,,s-a Inclinat instinctiv, dovedindu-i inca o datd puterea pe care o are haina facuta ca
lumea” (Rusti 2015: 23-24). ,,Verde ca o lacustd”, era asemeni unei ,,frunze de lalea” urcand pe stradutele
pietruite ale Stambulului.

Alternativ cu povestea croitorului vlas se desfasoara cea a boierului Doicescu, amator de lucruri
rare, exotic si el in felul sau, la altd scara sociala, intr-un Bucuresti cuprins de moda meselor ascunse
sub islicuri si sub saluri vargate. Ritualul imbracatului, oriental, dezvaluie opulenta si gusturile pentru
materiale rafinate si culori tari. Din cele cinci anterie expuse pe divan, alege unul din bumbac fin, cu
dungi verzi, cu buzunare mari; 1i urmeaza salul de Malta Tnnodat aproape de sold, in care lasa sa lunece
pumnalul batut cu smaralde si punga cu siret aurit. Ciorapii rulati de slujnica sunt din cel mai nou tip de
tesaturd de bumbac, asemeni matdsii, papucii galbeni din piele sunt de o finete mai curand textila,
potcapul e verde inchis cu margini caramizii, iar la gat, o esarfa subtire, albd — expresia elegantei la
inceput de secol XIX, la intretdierea Orientului cu Europa Centrala: ,,Legatura dintre identitate si
infatisare s-a pronuntat cu adevarat abia in secolul al XIX-lea. Dacd pana atunci identitatea era ceva
creat in raport cu apartenenta la un grup, delimitata de clasa sociala, ea incepe sa fie inteleasd in termeni
de diferentiere fata de ceilalti, de personalitate” (Lazar 2015: http://orizont.eu/corpul-imbracamintea-
si-moda-ca-forme-de-expresie/). In momentele de relaxare, boierul Doicescu se odihnea in capot si-n
salvari, absorbind, din zvonuri si din informatiile robilor tigani de la curtea sa, pulsul orasului. Cand
vorbea unei adundri, cauta sa imbrace haine ce impuneau respect, ca de pilda esarfa rosu-galbui, asortata
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cu ochii sai duiosi, stiut fiind ca mostenise de la bunicul sdu bunul-gust vestimentar si tact in alegerea
garderobei care impunea respect.

Dupa sederea temporard la Stambul, trecerea vamei spre Bucuresti e trecerea spre altd zona a
vietii sale, ce-l va maturiza mai ales Intru experienta iubirii. Prezentandu-se la vama drept loanis Lu
Bradu Milikopu, vamesul simuleaza ca asa ii va trece numele in documente, insd cum furtul de identitatea
se platea bine, cdpatd numele de lon sin Radu, iar numele lui real ramase, pe vecie, in Saruna si-n
amintirea sa. Printr-o nefericitd confuzie a sa cu valetul francez al consulului rus Hastatov, fugit din
Bucuresti din motive de amor nedorit, 1 se atribui numele de Leon, pronuntat Leun. Si asa rdmase chiar
dupa clarificarea confuziei. Léon Perrier cel adevarat, ,In ciuda pantalonilor stramti, starnise destul de
multe simpatii” (Rusti 2015: 38), mai ales pasiunea pe care Zoica, fiica negustorului Hagi mantu, o
facuse pentru el si careia voia sd 1 se sustragd. Dupa fuga acestuia, remarca de adanc dispret la adresa
lui a fost aceea ca era un servitor arogant, imbracat in haine nemtesti. Pantalonii de muslin nu erau
pentru ei decat izmene prin care se vede tot...” (Rusti 2015: 133). Absenta salvarilor era marca
apartenentei la alta culturd decat cea de influenta orientald sau asumarea altei culturi, dupa cum se inclina
balanta politica. Pierdut in Bozarie, un tdrdm misterios si malefic, unde doar tiganii cunoscatori se
aventurau, adevaratul Léon dispare si loanis 11 ia locul. Motivul real al confuziei nu este, in fond,
asemanarea fizicd, cat mai ales neobisnuitul vestimentatiei: ,,Hainele lui devenisera argumentul suprem.
Nici cdmasa, nici pantofii cu nasturi si nici macar fesul nu se potriveau cu ale unui grec veritabil! Dar
ceea ce 11 scandaliza Tn mod unanim era panza pantalonilor, pe care unii o socoteau, nici mai mult, nici
mai putin, matase malteza” (Rusti 2015: 40). Initial, inainte de a se Indragosti de roaba lui Doicescu,
Maiorca, visarile sale isi luau substanta tot din indeletnicirea sa, imaginandu-si, melancolic, noi modele
de chimire si brauri, de salvari si islice. Pe Maiorca o remarca, intai, datoritd fustei ei de un rosu aprins,
incretitd, astfel o simte ca pe purtatoarea unui potential erotic care-1 va tine prizonier pentru totdeauna.
Adapostit la Hanul Grecilor, nu rezista tentatiei de a transforma patura de pe pat, uzata si grosolana,
dupa ce o spald si o vopsi cu frunze de dud, intr-o vesta cu doudzeci de ndsturei ,,din samburi de
corcodusa”, bine vanduta lipscanilor. Din banii primiti cumpara haine vechi, pe care le revopsi, re-
creandu-le: ,,Mari planuri vestimentare pusera stapanire pe el” (Rusti 2015: 56). Nevoia de manifestare
creativa era si1 o forma de a-si castiga un statut, contrapunand indeméanarea si imaginatia momentului de
tristd confuzie al sosirii sale n visatul oras. Dupa ce isi facu vesta doritd, din matase nisipie imprimata
cu flori rozalii de nalba, cu guler rotund ca un sal, cu buzunare pe fata si pe dos, in captuseala de bogasiu,
inchisd cu nasturi de sidef cusuti cu ata roz, se simti apartinand locului ori cel putin demn de a-si
revendica un loc in Bucuresti. In destul de scurt timp, deveni cel mai cautat croitor din oras.

Elementele vestimentare devin epitete: Deli Zorzo este ,,preotul cu pantofiori noi”, altul este
,haltarogul cu fes mic”, iar diferenta dintre fostul sdu valet si strainul ajuns in Bucuresti o face Hasastov,
dupad ce 1 se spune ca cei doi poartd aceleasi haine: ,,El n-ar fi purtat niciodata asemenea pantaloni... de
grajdar” (Rusti 2015: 41). Dispret si de o parte, si de cealaltd pentru traditiile vestimentare. Pantalonii
largi erau semnul inapoierii si al claselor de jos pentru cei veniti din alte parti ale Europei decat cea
balcanicad, iar pentru ceilalti - pantalonii stramti erau expresia decadentei. Bucurestiul erotic, floral,
policrom se desfdsoara in toatd splendoarea lui. Spalatorese cu decolteu larg ori cu sanii revarsati peste
beteliile pieptarului, cu sfarcuri imbracate in degetare de matase brodata cu fir de aur, astfel ca ,,strazile
fosneau de fuste, iar rascrucile pareau inflorite de fesuri, islice, taclituri si chipie nemtesti in toate culorile
cunoscute, de la turcoaz la carmin sau la plataginiul care scotea siruri de lacrimi” (Rusti 2015: 55), totul
dublat de miresmele uleiurilor de mosc si liliac, folosite abundent. Tot cu liliac vopseau tiganii din
proprietatea lui Doicescu panza pentru hainele lor, astfel ca tinuta albastra era marca apartinatorului,
datorita pasiunii boierului pentru aceastd culoare. Fiecare curte boiereasca isi avea, prin robi, culoarea
sa, in ciuda unui croi destul de unitar, ce nu permitea, claselor de jos, inovatie: ,,Dintre toate formele de
culturd materiald, numai vesmantul omului desemneaza de la prima vedere conditia fiecaruia, deosebirea
de cin si stare materiala vadind prapastia ce desparte feluritele grupuri intre ele, In sanul aceleiasi
comunitdti nationale” (Alexianu 1987: 5). Astfel, Maiorca isi ascunde frumoasa rochie din matase de
Malta, cu platca si pliuri, facutd de Leun sub straiele obisnuite, pentru cd purtarea et ar fi o sfidare grav
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pedepsita. Imineii de matase ii poartd noaptea, iar planurile de fugd cu Maiorca sunt punctate de
pantalonii pand la genunchi pe care si-i face, buni de trecut muntele spre Transilvania. Tanara roaba si-
| imagineaza imbracat cu cauc marginit de blana de iepure, cu manseta bluzei prinsa cu un bob de granat,
ascuns in catifeaua trasurii consulului rus, care-i sprijinea fuga. Revederea dintre Leun si Maiorca este
marcatd vestimentar: daca dupa despartirea lor din urma cu zece luni si-1 amintea gétit in islic fumuriu,
acum 1l revede infasurat in sal scump, verde si galben, iar povestea lor de dragoste imposibila, el — om
liber, ea — roabad, se reinnoadd cu mai multd pasiune si implicare trupeascd, sub vraja matasurilor.
Infasurat in alt sal, de casmir liliachiu, Leun simte ci domina strizile pe care trece. Nunta Zoicai aduna
la poarta negustorului Mantu invitati in anterie de atlaz, ,,turbane aurii, fesuri si saricuri care iti rupeau
ochii” (Rusti 2015: 134), prilej de innoire macar printr-un sal de anadol. In functie de rang, se nuantau
detaliile vestimentare, in coduri socio-culturale imuabile, cu functie ordonatoare, cu cat societatea e mai
conservatoare: ,,Subjugarea corpului nu este caracteristicad doar modei, ci provine dinspre conventiile
sociale si culturale care de-a lungul timpului au reglementat comportamentul nostru” (Lazar 2015:
http://orizont.eu/corpul-imbracamintea-si-moda-ca-forme-de-expresie/). Amanuntele privind tinuta pot
fi fatale ori, dimpotriva, te pot situa pe o scard sociala mai buna: ,,Multi isi pierd importanta socialad din
cauza manecilor unui raglan. {i recunosti dupa incheietura sugrumata sau, dimpotriva, dupa stinghereala
datd de clopotul larg al vreunei maneci” (Rusti 2015: 225). Platile pe care le avea de facut erau calculate
in functie de plata pe care o cerea el pe un obiect vestimentar sau pe altul. Intreaga sa devenire se
raporteaza la tinutele pe care le poartd; evolutie, involutie, tulburare, succes, esec, totul este tradus in
coduri culturale textile. Fericit de numeroasele comenzi, reintalnirea cu Maiorca la brutarie 1l gaseste
imbracat in ,,tunicd de barchet stacojie ca frunzele toamne1” (Rusti 2015: 185).

In directd relatie cu moda apuseani sau cu cea orientala, este oranduirea politica, aliantele
domnitorilor, batalii pierdute sau castigate: ,,Arheologia noastrd costumara, cu numeroasele si efemerele
el variante ale portului pdmantean, oglindeste pe parcursul ei Insasi istoria principatelor romanesti, cu
framantarile lor sociale, cu necontenitele lupte pentru libertate” (Alexianu 1987: 5). Astfel, dupa cateva
succese europene in razboiul ruso-turc, Bucurestiul incepe sa isi schimbe fata, Leun invatd sd faca
pantaloni nemtesti — epitetul ,,nemtesc” fiind atribuit tinutei europene, in general -, familiile Tnstarite isi
comanda clavire, iar bucurestencele ,,isi modifica rochiile, iar unele dintre ele isi comanda peruci,
intocmai ca n picturile de pe capacele clavirelor” (Rusti 2015: 83). Croitorul nu adopta total aceasta
moda, de altfel refuza orice inregimentare, creand, indiferent de curentul politic care genera o anume
tinutd, lucruri care-1 personalizau. Pentru a ardta ca ,,un bucurestean de soi”, isi face o caciuld imensa,
din postav fin, cat o mitra episcopald, care sd marcheze saltul social. Reinstaurarea domniilor fanariote
aduce dupi sine diminuarea pana la disparitie a cererii pentru straie apusene. Insircinarea de a face o
caciula de samur cusut cu smaralde pentru calul domnului ce urma sa fie Tnscaunat, Moruzi, 1i confera,
in sfarsit, locul ravnit in societatea bucuresteand. Si aici inoveaza, pentru cd in jurul urechilor ataseaza
caciulii un colan cu fir de aur cusut cu clopotei minusculi din fier, care dadeau cadentd muzicala pasilor.
Policromia nu era doar apanajul regnului uman, ci si animal. Caii demnitarilor turci care insoteau
cortegiul domnitorului la ceremonia de inscaunare erau ,,complet imbracati in capoate de matase, cu
flori verzi, iar copitele erau vopsite in culoarea racilor fierti. Turbanele tineau fesuri inalte, ale caror
funduri abia ieseau din cearsaf” (Rusti 2015: 121). Mirosuri grele de smirnd si mosc sustineau, sinestezic,
opulenta orientald. Sub domnia lui Moruzi apare fierul de calcat din tuci, fapt ce-1 usura realizarea
comenzilor de ,,cimisi fistichii si mantilute cu guler” pentru nunta Zoicai Hagi Mantu. In ciuda caldurii
sudului, capul era cu atat mai somptuos acoperit cu cat rangul era mai inalt, mai mult sau mai putin
constienta imitatie sau aspiratie spre coroana princiara: boierul Doicescu se ,,impovareaza” cu islic de
astrahan cand este convocat la domnie. Deli Zorzo, om al bisericii iubitor de cele lumesti, purta ,,un
comanac tivit pe margini cu matase de un rosu regal” (Rusti 2015: 165). Tilu Blajescu insusi, autorul
,manuscrisului fanariot”, purta o paldrie ridicol de inalta, de care nu se despartea.

Odiseea balcanica a tanarului vlas, dupa un parcurs ascendent o datd cu sosirea la Bucuresti, se
va incheia cu o recluziune benevola, recluziune anuntata de un eveniment aparent minor. Unul din
negustorii ambulanti turci scoate din sacul cu lucruri amestecate, spre vanzare, vechii lui salvari verzui,
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lucrati pe ascuns in Sdruna, furati de Markos si regasiti, drept kilipir, intr-un amalgam de alte kilipiruri.
Senzatia de ravasire la vederea vechilor lui salvari, asociati cuvantului kilipir, il face sd se indeparteze
grabit, adanc tulburat, cu sentimentul ratarii. Avand de ales intre a parasi singur Bucurestiul, a fugi cu
Maiorca (fugi, poate, esuatd) si intrarea in robie la curtea boierului Doicescu, alege ultima varianta. in
functie de pozitia sociala si materiala a boierului, acesta avea croitor al curtii, fapt ce marturiseste despre
importanta acordatd vesminteloir: ,,Cand stdpanul traia pe picior mare, tinea o multime de tigani ca
mestesugari « la curte »: croitori, ciubotari, fierari, potcovari, zidari, caramidari, tamplari, zugravi si, in
sfarsit, lautar1” (Djuvara 2007: 290). Astfel, loanis Milikopu ceda o parte a libertdtii sale printr-un
contract generos pentru vremea aceea, din partea boierului, sub influenta sotiei sale, Manda, pe care o
regdseste, erotic, dupa alte initieri amoroase. Rdmas cu Maiorca la curtea boiereasca, intr-o semirobie,
se topeste pentru totdeauna in corpul unui Bucuresti viu, alert, imprevizibil.

,,In secolele XVI st XVII trasaturile costumului mai sovaie inca intre rasarit si apus, primind
insa, cum vom vedea, destule elemente occidentale, prin unguri si poloni. Curat turcesc, oriental va fi
numai veacul fanariotilor” (Alexianu 1987: 27), astfel semiotica vestimentatiei, prin structura tehnica
(obiectul), iconicd (imaginea lui)’, trimite, in aceastd incrucisare de drumuri spre si dinspre marile
imperii, otoman, tarist, habsburgic, la cea verbala, romanesca, in acest caz, unde praxis si semiosis se
intalnesc, functionand emblematic la nivel socio-istoric si cultural.

Vesminte medievale la Parma (Italia); foto: colectia Corina Isabella Csiszar

3 Cf. Roland Barthes, Systeme de la Mode. Avril: Editions de Seuil, 1967.
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