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Trambita si rosturile ei in Tara Oasului

Textul de fata este rezultatul catorva intrebari care mi s-au formulat in timpul
unei scurte cercetdri de teren in Oas, cercetare ce a avut mai degrabd menirea
de a baliza o viitoare investigatie, mai aprofundatd, avand ca subiect semnalele
de trambita si ,trambitatul”. Ceea ce urmeaza este formularea unui demers de
prospectie, de creionarea unor posibile metode de analiza si interpretare a
constructiei sonore a semnalului de trimbita si a functiei lui in Tara Oasului. In
legatura cu contextul cultural si social specific al regiunii, demersul se
concentreaza deci, pe felul in care se construieste, atat din punctul de vedere al
utilitatilor e1, dar si al sonoritatilor ce o definesc, rolului trambitei ca instrument
local in Tara Oasului.

1

Ethnologue, Institut ,,L” Archive de Folklore” Académie Roumaine, filiale Cluj, Str. Republicii nr. 9, 400015, Cluj-Napoca.
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The « Trambita » and its uses in the Oas Country

The present paper is the result of several research questions which occurred
to me during a short field work in Oas, intended to rather sketch out a future and
more thorough investigation on natural trumpet signals and their specific sounds
/ messages. What came out is the outline of a prospect approach, in the attempt
to formulate possible research methods of interpreting the sound construction
of trumpet signals and their function in Oas Country. Regarding the specific
cultural and social context of the region, my approach focuses on the
construction of the role of the natural trumpet, both in terms of its finalities and
sonorities, as a local musical instrument in Oas Country.
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Trambita si rosturile ei in Tara Oasului

Textul de fata este rezultatul catorva intrebari care mi s-au formulat in timpul unei cercetari de
teren Tn Oas. Discutiile pe care le-am purtat Tn vara anului 2015 1n cateva localitdfi din regiune, si care
stau la baza acestui text, au avut mai degraba menirea de a baliza o viitoare cercetare de teren, mai
aprofundata, avand ca subiect semnalele de trdmbita® si ,trambitatul”. Ceea ce urmeaza este formularea
unui demers de prospectie, restituind, deci, nu atat rezultatul unei investigatii incheiate, cat, mai degraba,
creionarea unor posibile metode de analiza si interpretare a constructiei sonore a semnalului de trambita
si a functiei lui in Tara Oasului.

Organologie si functie sociala

O descriere succinta a rolului trambitei n viata comunitara a satelor din Oas trebuie s semnaleze
prezenta acestui instrument in doud ocazii, una rituald prin excelenta, inmormantarea, si una in principal
ceremoniald, sdmbra, ca eveniment al vietii pastorale.

In legdtura cu acest context cultural si social, ma voi referi in continuare la felul in care se
construieste, atat din punct de vedere al utilitatilor ei, dar si al sonoritatilor ce o definesc, functia trambitei
ca instrument local in Tara Oasului.

Trambita, care, din punct de vedere tehnic, se inscrie in categoria denumita a trompetei naturale®,
face parte dintr-o clasd de instrumente de suflat raspandite in Carpafti, in Polonia (¢trembita), in Balcani,
in Suedia (ndverlur/neverlur), in Norvegia (raklur, langlur) si in Finlanda (fouhitorvi). Prezenta
acestui instrument, strans legat de pastoralism, este marcatd de o terminologie bogata, in functie de
limba 1n care exista termenul care-1 desemneaza si de forma instrumentului. Astazi, pe teritoriul
Romaniei, instrumente din categoria trompetei naturale se regasesc in Oas, Maramures, Bucovina si in
Apuseni.

Trambitele folosite in prezent in Oas sunt din tablad zincata sau, mai nou, din cupru. ,,Trambita
de tufd” (facutd, adica, din coaja de copac) a ramas in amintirile celor batrani; un singur trambitas dintre
cel cu care am stat de vorba a stiut de existenta ei trecutd. Fotografiile facute in primele decenii de dupa
razboi ne arata trambita de tabla, asa cum s-a pastrat ea Tn imaginile, deja de referinta, realizate de lonita
G. Andron®, iar mesterii care le confectionau pana in urma cu aproximativ douazeci de ani erau tiganii
tinichigii. Mai recent (cam dupa 1995), a inceput sa fie preferata trambita de cupru, dar ambele variante
(de tabla si din cupru) sunt astazi in uz. Lungimea unei trambite este de aproximativ 2,60 m, iar sectiunea
cu care ea se termind, butea, care, in orice caz, ramane din tabla, are o lungime de 60 de cm, cu un
diametru de cca. 18 cm la orificiul de iesire a aerului.

2 Aceasta forma a cuvantului restituie numele instrumentului in graiul local. In continuare, il voi desemna si eu asa, insa fara

a mai marca aceasta particularitate prin italice, rezervate citatelor din interviuri.

3 »Aceste trompete pastoresti par sa se grupeze in doud grupuri functionale. Un grup al celor lungi, de 6 pana la 12 picioare (2-
3 metri), in asa fel incat sa faciliteze intonarea sunetelor inalte ale seriilor armonicelor naturale; ele sunt construite din trunchiul
sau din ramura unui copac. Celalalt grup reuneste instrumente mult mai scurte si ele par sa fie facute pentru a intona sunetele joase
ale seriei armonicelor naturale, poate pentru un efectele de sunet; acestea au, de reguld, forma unei curbe usor inclinate, asemanatoare
cornului de taur.” (Hirt, 2015, pp. 1-2.)

4 Dupa afirmatiile interlocutorilor mei, grosimea tablei zincate folosite este de 0,1-0,2 mm.
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Foto 1. O trambita de tabla si una de cupru, ambele in uz.
(Captura de imagine video iulie 2015, Bixad, Oas)

Dar toti cei cu care am vorbit, in Bixad, Certeze, Moiseni si Negresti, au afirmat ca nu mai cunosc
mesteri tinichigii care sd se ocupe cu manufacturarea acestor instrumente.

G.V. — Aici la noi [Bixad] era un tigan care le construia. Era singuru mester prin zond, in Tara
Oasului, care facea trambite [Inainte de 1990]. Batranu numa cu asta sda ocupa §i repara, facea
oale si caldari pentru gospodarii...[...] Acuma [sunt] o gramada de astia care vin din tara si fac
tot felu de caldari pentru sambra... El facea caldari si pentru stanile di oi...

(Inf. G.V., barbat 61 ani, Bixad, IAFARCJ DIGI AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

Tehnica de manufacturare era faltuirea, folosita pana in urma cu aproximativ 30 de ani (inclusiv
la obiectele de uz gospodaresc cum erau caldarile ,,in care se si fierbea”), datoritd etanseitatii perfecte a
obiectelor astfel confectionate.

Q — Cum facea Imbinarea, ca ati zis ca nu se cositoarea?...
G.V. — Se facea imbinarea prin foalt [falt], indoia tabla-ncoace si era dubla... [...] Sile batea
pdna se-mbinau!

G.V. — Avea un fier anume [masura plierii pentru imbinare], ca trebuie sa aiba o anumita grosime,
pe care nu-1 folosea omu ala la nimic la al’ceva. |...]

R.V. - Deci, inainte de a se-mbina se indoia, uite-asa [se facea o bordura indoitd a marginii foliei
de tabla], cealalta se indoia, uite-asa [identic, In oglinda)], si intrau capetele si se bateau pana
se subtiau si se faceau aceeasi forma. Eu as sti sa fac pentru ca taica-meu stia s-acopere cu
tabla. [...]

Q — Si cum o incheia? Tot aga?

G.V. — Da, tot asa fara cositor, fara nimic. Si pe lung fdaceau un falf... [...] Avea un fier de otel
pe care nu-1 folosea la nimic altceva decat la treaba asta. [...] Ca sa nu sa rasufle, sa nu iasa
aeru, cd daca sa rasufla nu canta bine... canta fals...
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(Inf. G.V., barbat 61 ani, Bixad, IAFARCJ DIGI AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

Trambitasii preferd Tnsa trambita facuta din cupru, ,,pentru ca nu rugineste”, spun ei, dar si pentru
acuratetea sporita a sunetului obtinut. Preferinta pentru instrumentul de cupru este evidentiata in perioada
regimului comunist, daca nu de altceva, macar de eforturile facute pentru obfinerea materiei prime:

R.V. — E vreo diferenta intre asta si asta? [cele doua trambite, cea de tabla si cea de teava de
cupru]... La suflat...

T.G. — Nu-i diferenta! Numa asta-i... rugina mai iute! [ ...] S-apoi asta o am adus io, din America
[teava de cupru pentru trambitd].

T.M. — Da iesti si-aicea, daca te-ai tiemut cd n-oi mai aveé...

R.V. — Teava ai gasit-o in America...

T.G. — Da! Am lucrat pe santier! Am adus di trii trambite si le-am vandut! Numa ast-o ramas!
R.V. — Cu cat se vinde trambita?

T.G. — Pai mi-o dat 100 di euro pi ia! [...]

(Inf. T.G., barbat 69 ani si sotia lui, T.M., 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI AUDIO 000014.
Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.)

Tehnica emiterii sunetelui urmareste in primul rand obtinerea etangeitatii complete la priza dintre
gura si instrument, condifie obligatorie ce se indeplineste prin plasarea a trei degete (aratatorul, mijlociul
si inelarul) in jurul mustiucului (sughifa). Acesta este confectionat din lemn de prun, par, sau chiar nuc,
si are in interior o forma de clepsidra care lasa, n centrul, ei o sectiune de trecere a aerului ,,nu mai
mare decat un cui de 10”. Cioplirea sughitei cade in sarcina trambitasului, care face mai multe incercari,
cateodata zeci, pana sa obtind mustiucul potrivit.

Foto 2. Trambitd cu sighitd (mustiuc) de prun. imbinarea lui cu tabla este fixata printr-un inel metalic.
(Captura de imagine video iulie 2015, Bixad, Oas)

Trambita se {ine pe mana dreapta’ si se plaseaza pe coltul gurii (cel stang sau sau cel drept, dupa
preferintd), tehnicd ce are ca scop, de asemenea, obtinerea garantatd a etanseizarii, inclusiv prin
acoperirea prizei dintre gura si instrument cu degetul aratator incolacit in jurul orificiului de intrare a
aerului.

3 Pozitia de sprijin a acestor trompete naturale diferd dupa zonele geografice si culturale europene in care ele se regasesc si,

mai ales, in functie de forma si greutatea instrumentului.
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Foto 3. Priza gurii pe instrument
(Captura de imagine video iulie 2015, Bixad, Oas)

Cotul stang se sprijind de corp, pentru a stabiliza pozitia instrumentului, dar trdmbitasii cu care
am discutat spun cd, in tinerete, puteau tine trambita si numai cu o mana, fara sprijin.

Ameliorarea emisiei sonore se obtine prin umezirea instrumentului inainte de folosire, in vedea
egalizarii temperaturii pe toata lungimea acestuia si, astfel, a stabilizarii emisiei sonore.®

G.V. — Si ei obisnuiesc inainte de-a merge la cantare, la mort sau ieu stiu unde sa duce, la oi,
la... pune-un pahar de apa-n trompeta de-acolo din fata si-o tine cu degetu aici, o clateste de
cdteva ori, sa se umezeascd, §i pe urma canta alfel ca si-atunci cand e uscata...

Q — Mustiucul sa se umezeazca?...

G.V., R.V. — Nu, toata trambita! Toata tabla, prin interior, §i altfel cantal...[...] Ce-i face apa, ce
nu-i face, nu §tiu, ... sd fie umede ca sa poa’sa-nceapd sa cante.

R.V. — Mustiucu trebuie [umezit] cu palinca, asta era gluma...

Q — Trebuie umezit cu palinca?...

G.V. - Da, buza! Ia o gura de palinca sa i se-nmoie buza.

R.V. = Tu ai fost destul de solid, ca asa erai cand te-am cunoscut, si ai avut §i plamani!

G.V. — Am indragit, cand am auzit, cand mosu-si lua trambita de sus de pe sageata io eram langa
el!

(Inf. G.V., barbat 61 ani, Bixad, sept. 2015, IAFARCJ DIGI_AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus
Varnav, director al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

Oricat de performanta ar fi insa tehnica unui trambitas, ea depinde, pana la urma, de existenta
dentitiei naturale, caci o data aceasta pierdutd, trambitatul devine imposibil:

T.G. — Sant, da nu vreau a trambita...

T.M. — Sau nu pot! Ca dupa ce-ti schimba dantura nu mai pot, ca si iel are probleme de o parte
[...]

T.G. — Sa baga in sughita cea, buzele estea, de sa nu mai poti sufla....

(Inf. barbat 69 ani si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI AUDIO 000014. Prezent la
inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.)

Pentru a incheia aceasta succinta descriere organologica, nu mai ramane de spus decat ca sunetele
produse de trambita sunt cele ale rezonantei naturale, iar posibilele particularitati sonore care diferentiaza
intre ele instrumentele sunt cele ale calitatilor generale ale sunetului produs de un instrument facut, de
exemplu, un pic mai lung sau mai scurt, facut din tabla sau din cupru: inaltimea (datd de frecventa
vibratiei), intensitatea, taria lui (datad de amplitudinea vibratiei) si timbrul (dat de forma vibratiei). La
acestea se adaugd volumul sunetului, care este dat de forma si marimea spatiului rezonator. Trebuie
mentionata aici si durata sunetului, dar aceasta nu constituie o ,,calitate” a lui.

6 Multumesc domnului profesor Mircea Rusu de la Facultatea de Fizicd a Universitatii din Bucuresti pentru a-mi fi lamurit

acest aspect, care altfel ar fi ramas un pic enigmatic.
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Scara partiald a rezonantei naturale a corpurilor, asa cum este ea prezentata in mod conventional cel mai frecvent.

Ocazii de trambitat

Inmormantarea

Daca pand in urma cu aproximativ 25 de ani sunetul trambitei se facea auzit cel mai adesea la
stind, astizi, ea vesteste mai ales inmormantrile. In plus, transgresand obiceiul, care prevede prezenta
trambitei numai la decesul celor mai Tnsemnati proprietari de oi, trambitagii sunt solicitati in prezent la
toate felurile de Inmormantari. Cu toate ca aceasta diversificare a categoriilor de inmormantare (de copil,
de femeie, de barbat, proprietar sau nu de oi1) la care este cerutd prezenta trambitei ar putea sugera
frecventa maritd a folosirii ei, semnificatia principald a fenomenului mentionat rdmane, totusi, cea a
slabirii sistemului normativ care semnifica, prin semnalele sonore ale trambitei, ierarhiile de putere reala
si simbolica intre membrii comunitatii satesti.

R.V. — Da inainte nu se chema la toate inmormantarile trambita!

T.M., T.G. — Nu! Numa iuhasi aceia o fost bocotanii! Care o avut oi!

R.V. — Gazde de stana. |...]

T.G. — Asta o fo! [...] Acum le treaba la tof trambita, si bogatu si saracu!

T.M. — Atunci era i tiganii...

R. V. = Acum chiama la trambitat oricare, asta spun... S-a extins chestia asta...
T.G., TM. — Da, da!... Da o suta di lei, colacu, uiaga [sticla] si prosop!

R.V. — La trambitas?

T.G. — Da!

T.M. — E, da vré sa marga si sara inainte de inmormantare, la parastas!

(Inf. barbat 69 ani si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembric 2015, IAFARCJ DIGI _AUDIO_000014. Prezent la
inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.)

Conform afirmatiilor celor care stiu trambita, nu exista variatii de intonare care sa fie legate de
varsta, sexul sau pozitia sociald a celui decedat. Mai mult, semnalul de trambita pare sa aiba aceeasi
constructie atat in cazul in care instrumentul este folosit la stAnd, cat si in momentele care ii sunt destinate
in desfasurarea Inmormantarii.

R.V. — In toamna lu 72 am auzit o trambita zicand asa, ca parca mi s-a ridicat paru pe cap,
asa, intr-o seara! Stateam in Bai, da s-o auzit din sat! Si-am intrebat ce-i? Si mi-o zis c-o murit

un prunc.
Q — Se zice din trambita la fel pentru toatd lumea, ca-i barbat, ca-i femeie, nu-i nimic deosebit?
T.G.— Nu. [...]

Q — Asta-i inmormantarea. Zice deci la fel, ca-i prunc, ca-i femeie, ca-i barbat [aproba] si se zice
in timp ce se boceste sau inainte?
T.G., TM. — Nu, inainte! Pdna sa vina popa! Pana sa vina preotu, dupa ce termind preotu, pe
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urma iaragi un drum spre cimitir, si de cdte ori se opresc, ca la noi se opreste preotu, std... Ar
trebui sapte stari sa sa faca, normal asa e proevazut in... da nu se respectd...

R.V. — Vamile, si la cruce... [...]

T.M. — Si de cate ori s-o oprit preotu, cand sa-ndeamnad, ei iara sufla!

R.V. — Dupa ce se termina preotu, in timp ce alaiu porneste...

T.G. — Acolo suflam noi! Suflam de doua ori §i plecam dupa ei, iara!

Q — Numa de doua ori?

T.G. — De doua ori, ca apoi sa duc fara noi, §i noi mai ramdanem!...

R.V. — Trebuie sa sa tina de alai |...].

Q — Si asta-1 rostul trambitei, atunci, ca sa adune lumea sa se {ina dupa alai?

T.G. — Traditie!

(Inf. barbat 69 ani si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI AUDIO 000014. Prezent la
inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.)

Trambita la stand

Sunetul trambitei era insa, in cotidian, asociat cu stana. Rar se intampla, chiar in urma cu
aproximativ 25 de ani, s nu stie trambita cineva care muncea la stana.

T.G. — Era la staul, era trambita, cate doua, trei, lipite de colima! [...] Dimineata, cand ieseau
din strunga, trambitau! Ziceau: ma! Aceia au iesit din strunga, auzi, ma, ca trambita! [...] Sara
iaral [...] Cand o gatat de muls.

(Inf. barbat 69 ani si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI AUDIO 000014. Prezent la
inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.)

Tot in urma cu aproximativ 25 de ani semnalele de trambita marcau inceputul zilei, delimitand
astfel limitele zilelor de munca: de la rasaritul soarelui pana la terminarea mulsului, iar semnalele care
se auzeau consfiteau, printr-o ierarhie sonora’, ordinea finalizarii muncii.

G.V. = Ce pot sa va spun eu despre trambita... Am crescut langa ea, vreau sa spun..., eu, personal,
sau tata numa, n-am avut trambita-acasa, da aveam un vecin care finea oi §i in fiecare dinimeata
la desteptare era la trambita batranu care era acolo... La amiaza... o punea pe sageatd, avea
casa cu turnaf, o tinda §i-o camera, atdta era, §i turnatu dala era ca un hol roata pe langa...
intrulontru casii si-n fata cagii. Si el acolo sus la sageata avea doua cuie langa una, de-acolo
lua trambita i ...[...] Cand sa scula el, sase jumate, sapte, deja el canta-n trambita, batranu’...
Q — Si ce zicea, de-a oilor?...

G.V. — Asta era melodia care se canta, de fapt, tofi canta cam aceeagi melodie, nu este melodie
diferita pentru ... Este care-i pentru inmormantari, mai intrerupi, o zici mai pe lung... La noi
asa-i obiceiu, cand moare cineva din sat si oamenii... apartinatorii, chiama doi trambitasi, cand
il duce la groapa ii canta...

(Inf. barbat 61 ani, Bixad, IAFARCJ DIGI AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director al
Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

Legatura dintre sunetul semnalului de trambita si evenimentul central al vietii pastorale, sambra,
s-a deplasat din spatiul cotidian in cel al scenei. Dupa anii 1960, apoi, mai sistematic, o data cu debutul
si dezvoltarea miscarii artistice de masa, prezenta trambitei pe scena a devenit o constanta. Legatura
indiscutabila si, de multe ori greu de surprins 1n toate detaliile ei sociologice si culturale, dintre existenta
trambitei in logica viefii comunitare si prezenta ei (de multe ori obligatorie si, prin aceasta, emblematica)
in logica spectaculard non-traditionala necesitd o discutie distincta. Nu voi face acum decat sa marchez

7 losif, 2015, p. 11.
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cateva aspecte, a caror consemnare e necesara pentru demersul prezent.

In primul rand, chiar daci sambre au continuat si se organizeze in mod sistematic de citre
proprietarii de turme mai mici sau mai mari din regiune, evenimentul, care, treptat, a devenit de referinta,
asumat fiind in principal de administratia locala, continua sa fie si astazi o serbare de proportii regionale
denumita ,,Sambra oilor”. Acest eveniment s-a impus Tn zona in perioada regimului comunist, recuperand
ca importantd valoarea functionala (si simbolica) a masurisului laptelui; acesta era punctul culminant al
calendarului activitatilor pastorale organizate in jurul existentei marilor turme de o1, astazi mult diminuate
sau disparute. Evenimentul la care ma refer a inceput sa fie organizat, inca din anii 1960, de primariile
locale, iar de cativa ani buni, localitatea Huta Certeze, care i-a devenit gazda sistematica, se transforma
in ziua organizarii Sambrei Intr-un loc de polarizare nu numai a locuitorilor regiunii, ci $i a unui numar
important de turisti. Organizarea acestui eveniment presupune prezenta obligatorie a trambitasilor la
deschiderea lui. Mai trebuie amintit faptul ca, {indnd cont de afirmatiile locuitorilor din zona,
spectacularizarea traditiilor din Oas (destul de greu de inclus, prin caracterul lor, intr-un proces de
mediatizare pe scara largd) a presupus, in perioada regimului comunist, prezenta trambitasilor la fiecare
inceput de spectacol folcloric. Dupa anii 1990, acest protocol a fost pastrat, dovedindu-si integrarea in
logica vietii comunitare. Astfel, chiar daca scaderea numarului de trambitasi din zona a fost accelerata,
evenimentele despre care vorbeam, continud, cel pufin in protocolul lor actual de organizare, sa reclame
existenta a cel putin catorva persoane in regiune care sa poata indeplini rolul spectacular al trambitasului.

Semnalul de trambita sau ,,trambitatul”

In unanimitate, interlocutorii mei au afirmat ¢ ,,nu existd decat o singurd melodie care se zice
la trambita”, dar si cd ,,fiecare o zice in felul lu1”, iar ,,melodia” poate fi reprodusa si vocal, prin fluierat
sau intonata la fluier.

Variante melodico-ritmice ale semnalului de trambita exista, fara discutie, o afirma atat cei care
stiu trambita, cat si cei care stiu asculta, dar acestea nu par sd fie cele mai semnificative pentru
individualizarea:

1. pe de-o parte, a unor modele variationale care sa conteze pentru evaluarea unei trambitari
corecte (i.e., conforma standardelor locale); si,

2. pe de alta parte, a unor tipuri de intonare care sd poatd fi asociate unui individ anume,
care sd fie deci caracteristice unui anumit trambitas si, prin urmare, sd aiba conotatii
identitare.

Asadar, aceste diferentieri melodico-ritmice, chiar recunoscute de trambitasi si, totodata, evidente
si pentru orice observator, nu sunt atestate de localnici ca avand functiile amintite. Cu toate acestea, a
fost unanim afirmata ideea individualizarii semnalului de trambita in functie de persoana trambitasului,
dar fara ca aceasta individualizare sa poata fi descrisa explicit si clar prin trimiterea la anumite formule
melodice sau ritmice. A fost indicatd, mai degraba, existenta un anumit profil sonor, imposibil de
reprodus (imitat sau ilustrat) prin voce sau prin fluierat, si caracterizat de perioada de timp in care
semnalul de trambita se desfasoara, in functie de capacitatea trambitasului de a stoca aer in plamani:

G.V. — Melodia-i cam comuna, felu-n care o zice, mai lung, mai cu intreruperi, deci melodia sa

fie mai lungd sau mai scurtd sau cu mai multe intreruperi. Intelegeti?... (Inf. G.V., barbat 61 ani,
Bixad, ITAFARCJ DIGI AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului etnografic
din Negresti — Oas.)

Daca ar fi sd rezum caracteristicile semnalelor de trambitd din Oas, asa cum reies ele din
explicatiile celor cu care am discutat, astfel, pentru ca un semnal de trambita (cum a fost el denumit in
traditia folcloristicii) sa fie ceea ce se reclama a fi, adica semnal de trambita si nu o alcdtuire sonora
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oarecare (produsa cu acelasi instrument s1 nerecunoscuta ca legitimad), el trebuie sa indeplineasca
urmatoarele conditii:

A) Sa aiba melodia potrivita. Aceasta poate fi cantata in mai multe feluri, fiecare o cantd cum
pofteste: ,,Pe melodie! Imediat il stiam! Vezi, acolo sufla ala, acolo sufla ala... [...] Nu tati au melodie!
Altu are melodie mai jos, altu are mai sus” (IAFARCJ_DIGI_AUDIO_000020, barbat, 72 ani, Moiseni).

Am cerut sa mi se intoneze, din fluier si din gurd, cea mai simpla variantd melodica a semnalului
de trambita pentru a obtine un model minimal mental al acesteia, sau mai bine zis, pentru a provoca
producerea unui astfel de model, pentru a-1 actualiza. lata trei exemple:

1. Cantata la fluier pentru exemplificare®:

IAFARCIJ DIGI AUDIO 000006

Semnal de trambitd,cantat din fluier (cu sase gauri)

Inf. T. P, barbat, 76 ani, Bixad, Satu-Mare

(Viteza orientativa de executie ar putea fi MM ~ 100 pentru unitatea de timp, aici calculati ca valoare a unei patrimi.)’

) A WS .
— e Sl
o == =
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Semnalul de trambita intonat la fluier da exemplul unei constructii sonore alcatuite din trei
secvente, demarcate aici prin transcrierea pe portative distincte, dintre care primele doua pot fi luate in
considerare si Tmpreuna, ca o unica secventa. Conform normelor de constructie a acestor semnale, linia
melodica debuteaza in registrul mediu spre grav, atinge registrul acut, pentru a se incheia in registrul si
pe sunetul de pornire. intreg semnalul sonor se desfasoara pe o singuri respiratie. Dacd facem o analiza
a constructiei melodice a acestor secvente, observam cd ea debuteaza (in primul segment al semnalului)
printr-o pendulare intre treapta a V (dominanta) a unei pentacordii (cu aspectul unui ionian incomplet)
si treapta fundamentald a modului (do).

CQSSND

Punctele de sprijin sunt dominanta, aici cu functie de initialis, i fundamentala, cu functie de
pivot al Intregii constructii melodice. Sectiunea a doua este construitd prin polarizarea sunetelor fa, mi,
re, (treptele IV, 111, IT ale modului) catre fundamntala do, prin cadenta intermediara pe dominanta. Ultima
sectiune, cea mai elaborata din punct de vedere melodic, debuteaza cu fundamentala, din nou cu functie
de pivot pentru celelalte sunete ale modului, si se incheie prin sprjin (cadenta finald) pe dominanta
modului (sol).

8 Acelasi exemplu l-am dat in ,,Muzica instrumentald din Oas, astdzi, sau O cronica fragmentata a glasurilor ce se pierd”,

Memoria Ethnologica, nr. 54-55, 2015, pp. 6-29.

? Toate transcrierile de text muzical cuprinse in acest studiu Tmi apartin.
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2. Cantata din voce pentru exemplificare:

IAFARCJ DIGI AUDIO 000018; Inf. G.V., barbat, 61 ani, Bixad. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.
(Luand ca unitate de timp patrimea, viteza de executie aproximativa ar fi MM = 50.)

Largo rit.
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Cele doua segmente ale semnalului, demarcate, din nou, prin transcrierea pe portative distincte,
se desfasoara pe aceeasi respiratie. Din nou, primul segment al semnalului are ca sunet initialis
dominanta (sol), pentru a cadenta pe acelasi sunet. In aceastd variantd de semnal, construiti, spre
deosebire de exemplul precedent intonat la fluier, numai din doud sectiuni, cea de-a doua fraza este, din
nou, cea mai elaborata din punct de vedere melodic. in plus, in cazul acestui exemplu, este de observat
plasarea sunetelor alungite cu o mai mare simetrie generald, in fapt cu o recurenta mai explicita. Initialis
(dominanta), mijlocul segmentului, marcat de atingerea culminatiei in acut (dominanta la octava
superioard), apoi finalul frazei, din nou pe dominanta registrului de debut al semnalului, sunt sunete
alungite. O nota aparte n acest exemplu este caracterul de sunet de recitare pe care constructia melodica
il atribuie fundamnetalei (do) in debutul primului segment, prin insistenta alternantei tr. I — tr. II. in
segmentul al doilea, semnalul are la baza aceeasi schema de sprijin melodic pe sunele alungite, la
inceputul, in mijlocul si pe cadenta finald a ei, de data aceasta toate cele trei puncte de sprijin fiind
plasate pe fundamentala (do).

3. Cantata, la cererea mea, in forma ei ,,cea mai simpla, ca si cum i-ai sugera unui copil melodia
pe care trebuie s-o Invete”.

IAFARCJ_DIGI_AUDIO 000018.

Inf. G.V,, barbat, 61 ani, Bixad, iulie, 2015.

Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.
(Luand ca unitate de timp patrimea, viteza de executie aproximativa ar fi MM = 60.)
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Caracteristicile intonationale sugerate de prima varianta vocald a semnalului, adica locul si functia
sunetelor de cadentare si de sprijin, constructia arhitectonica bazata, in mod minimal, pe doud segmente,
raportul modal intre primul segment, ce cadenteaza recurent pe dominanta, si cel de-al doilea, ce
cadenteaza pe fundamentala, se confirma in acest al doilea exemplu.

Un detaliu de remarcat il constituie, aici, relatia dintre elaborarea melodica a primului segment
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si elaborarea celui de-al doilea. Deoarece am cerut interlocutorului meu ca, la aceasta a doua intonare a
semnalului de trambita, sa-mi dea un exemplu al formei lui melodice bazice — cum spuneam, ,,cea mai
simpld, pentru ca un un copil sa o poata invata” —, se poate observa ca simplificarea liniei melodice a
fost aplicata numai primei secvente a semnalului, cea de-a doua rdimanand neschimbata.

Prima secventa meodica (IAFARCJ DIGI_AUDIO 000018, cf. exemplele de mai sus)

Largo rit. .
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U varianta a II-a (simpla)

In urma unei analize de ordinul cel mai general a celor trei varinate, de ,,model” de semnal,
cateva observatii pot fi facute. In primul rand, in toate trei exemplele, primul segment melodic are
structura cea mai previzibild. Aceasta are ca trasaturi ce pot fi considerate caracteristice cele pe care le-
am enuntat mai sus: constructia melodico-modala cea mai stabild ce se individualizeaza prin debutul si
cadenta intermediard pe treapta a V-a cu functie de initialias a unei formule modale cu structura
pentacordica; treapta a V-a, (dominanta) functioneaza ca pivot al intregii constructii modale initiale.

Al doilea segment melodic este cel care pare a avea criterii de constructie mai flexibile, fiind cel
tratat cu predilectie variational, din punct de vedere melodic si ritmic. Acest al doilea segment se poate
inclusiv multiplica in variante ale sale. Raméane insd o constantd debutul lui pe fundamentala
pentacordiei, cu functie de initialis. Cadenta finald se poate plasa fie pe dominantd (ca in exemplul
intonat la fluier) fie pe fundamentala (ca in cele doud variante de exemplu cantate din gurd). Strucutura
melodica este construitd in toate cazurile (inclusiv din ratiuni organologice) prin sprijin excusiv pe salturi
pendulatorii intre fundamentald si dominanta in zona medie/gravd a semnalului §i prin mers treptat in
zona acuta a lui. Remarc aici in plus, in cazul ,,simplificarii” cerute a elaborarii semnalului (exemplul
al treilea), modificarea primului segment, cel care pare sd raspunda unor criterii de constructie mai pufin
flexibile si nu celui de-al doilea, care pare sa fie segmentul predilect pentru o tratare mai libera.

B) A doua conditie care trebuie indeplinitd de semnalul de trambita este ca el sa fie ,,intors” de
cel putin doua ori, adica sa fie compus din cel putin doud secvente, fiecare desfasurandu-se pe o singura
respiratie. (,, Trebuie s-o-ntorci de cel putin doud ori.”)

G.V. — Este care- o-ntorcea de doua ori! Era chestie de rezistentd la plamani, de cadt poti sa

deporzitezi in piept.
Q — Sa-ntorci inseamna sa te duci sus si dupa aia jos?
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G.V. — Exact! Si iard tot asa. Intelegeti? Tragi aer in piept, mergi cit mergi, ai facut un sfasit:

U [continua cu exemplificarea vocald a unui ,,sfarsit”’]

Este care-o face dintr-o singura depozitare de aer in piept, dintr-o singura suflare...
(IAFARCJ DIGI _AUDIO_000018, Inf. G.V., barbat, 61 ani, Bixad. Prezent la Inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

C) A treia conditie se referd la profilul liniei melodice si cere ca fiecare dintre secvente sa
debuteze, in mod ideal, prin profil ascendent, sd culmineze cu atingerea unui sunet acut, sa continue fie
printr-un motiv melodic descendent, fie prin sprijin direct pe un sunet in registru mediu §i, apoi, sa se
finalizeze, de reguld, printr-un salt descendent:

G.V. — Cel ce-i meserias si-i bun trambitas si are suflu-n plamanii lui... ala o mdna una de sus,
una ajunge la mijloc si-o lasa jos... Pe urma, iar incepe, a doua oara tot asa... intelegeti? |...]
Poa sa si modifice din trilulilu lui, nu sa fie ca si prima parte din melodie... Face niste triluriluri
acolo i ... suna al fel...

Q — Poate sa intrerupa melodia asta cu suntele lungi?

G.V. — Poate, poate, da la sfarsitu sunetului lung! Termina el, in asa fel face unde n-are suflu
termina... [face gest cu mana] jos.

Q — Face 1n asa fel incat sa termine jos daca simte ca nu mai are aer?

G.V. — Exact, se termina melodia unde n-are aer §i pe urma incepe iar din nou! Ca alfel nu s-

aude bine i nu-i frumos...
(Inf. G.V,, barbat, 61 ani, Bixad, IAFARCJ DIGI _AUDIO 000018. Prezent la inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

D) A patra conditie: semnalul trebuie sa dureze cat mai mult si cu atingere repetata a registrului
acut, proband astfel capacitatea toracica exceptionald a trambitasului. Cei care vor sd-si arate maiestria
transforma a doua parte a secventei, cea in registru mediu, ntr-un motiv distinct, in cadrul aceleiasi
respiratii:

De exemplu, la omu dasta care era fabricantu trambitelor, la Cimpoies, la Ghiurcusor batrdnu,
si asa a vrut sa zica si fecioru [lui), si cand se puneau amdndoi, ii deosebeai pe el si pe fecior,
care canta. Batranu cdnta mai [ca si cel] invdrsta, canta mai pe lung, nu avea atdta forta-n el,
pe cand fecioru era foarte ambitios, §i el era mester de trambita si-l intrecea pe batranu la cantat,
cd el, cat canta batranu o melodie, el o-ntorcea de douda ori! Era chestie de rezistenta la plamani,
de cat poti sa depozitezi in piept...

(Inf. G.V,, barbat, 61 ani, Bixad, IAFARCJ DIGI _AUDIO 000018. Prezent la Inregistrare, Remus Varnav, director
al Muzeului etnografic din Negresti — Oas.)

Dupa cum se vede, ceea ce conteaza aici este mai putin structura liniei melodice si mai degraba
lungimea ei, data de capacitatea de stocare a aerului in plamani. Rafinamentele (opriri, lungiri de sunet,
ornamente sub forma apogiaturii), care imprima particularitate intonarii, par a fi secundare ca importanta.

Am cerut apoi trambitagilor cu care am discutat sa-mi zica din trambita ,,asa cum se zice”. Primul
dintre acestia (69 de ani) mi-a dat doua exemple, doud semnale, fiecare alcatuite din doua secvente
distincte, departajate prin respiratii. Pentru redarea lui completd, saturatd, semnalul a fost, la fiecare
intonare, redat repetat. Reintonarea lui, considerata de trambitag repetare, prezinta insa suficiente variatii
(de structura melodico-ritmica, profiluri ornamentale, de lungime si, in general, de arhitectura sonora)
cat sa poata fi, fara dubii, considerata, conform unor criterii formale de analiza, o reluare variata a
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semnalului.'®

(Sunt transcrise pe portative diferite segmentele departajate prin respiratii. Viteza aproximativa de executie este estimata la
o valoare a patrimii de MM = 57)

Largo ad libitum
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Inf. barbat 69 ani si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI AUDIO 000014, prezent la
inregistrare Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas

La o privire de ordinul cel mai general, cele doud intonari de semnal se diferenfiaza prin
urmatoarele trasaturi.

a) Lungimi diferite ale secventelor.
Prima intonare — secventa I:

DL -

\
Nel (D)

T
N

n
4

10 Ma rezum aici, din ratiuni de spatiu, dar si de eficientd metodologica, numai la unul dintre exemplele pe care le-am

inregistrat In vara anului 2015.
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Prima intonare — secventa a I1-a:

! intonatie usor incerta
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b) Constructie ritmico-melodica diferitda a secventiei I, la a doua intonare 1n raport cu prima,
astfel Incat ,,repetarea” sa vizeze atingerea unei culminatii de inaltime la reluarea secventei L.

ecventa rima intonare a semnalului si reluarea ei variata ca ,,repetare” a lui. (In chenar
S I, t lul | t tare” a | In ch ,
pentru exemplificare, formule ritmico-melodice corespondente.)
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Repetarea celei de-a doua secvente vizeaza comprimarea timpilor de desfasurare, in asa fel incat
sd se asigure Incheierea ei in functie de rezistenta trambitasului.

LA intonatie usor incerta
Do by x X7 So = 4 A de
b rl rl ] R r KLI\D' I/ 3
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intonatie incerta
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Un al doilea semnal dat ca exemplu de acelasi trimbitag poate pune in evidentd, din nou,
constantele de constructie aratate mai sus, dar si libertatea variationala ce caracterizeaza fiecare intonare

in parte.
(Viteza aproximativa de executie este estimata la o valoare a patrimii de MM = 57.)
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intonatie incerta J
o)

Inf. barbat, 69 ani, si sotia lui, 66 ani, Bixad, septembrie 2015, IAFARCJ DIGI_AUDIO_000014. Prezent la
inregistrare, Remus Varnav, director al Muzeului Oasului din Negresti-Oas.

Se poate spune cd orice fel de abordare analitica formald conduce spre considerarea reintonarii
secventei ca o fraza distincta din punct de vedere arhitectonic, complementard primeia, cu functie
concluziva. Cu toate aceastea, reintonarea semnalului este definit in discursul trambitasului ca o
»repetare” a lui, numita ,,intoarcere”, construind astfel, din punctul lui de vedere, o identitate ,,de facto”
intre cele doud intonari si estompand asa valoarea diferentiatoare a elementelor de constructie sonora
pe care le-am semnalat mai sus. '

Dacd, in acord cu cele afirmate de interlocutorii mei din Oas, trambitasul poate fi identificat dupa
semnalele de trambita pe care le lanseaza, atunci variatiile melodice, ritmice, timbrale, in general, cele
de duratd a semnalului etc., ar trebui sa fie recurente, detectabile, si prin aceasta, ne-am putea astepta,
apte de a avea conotatii identitare. Daca este sa corelam urmatoarele fapte:

1. afirmatia conform careia exista o singura ,,melodie” care se zice la trambita (exemplificata,

asa cum am aratat, printr-o anumita melodie, Tn variante ale ei);

2. libertatea melodica si de desfasurare ritmica, in fapt, temporald, a constructiei semnalelor de

trambita;

3. prezenta — declaratd — a unor caracteristici care ar individualiza fiecare trambitas in parte,

facandu-l recognoscibil prin propriul sdu semnal de trambita;

Atunci se pune Intrebarea: care sunt aceste caracteristici si, mai ales, cum se lasa ele depistate?
Bineinteles, ma refer aici la semnificatiile pe care ele le au in interiorul culturii locale, si nu la alcatuirea
sonora (ritmico-melodica, modala, timbrald, arhitectonica etc.) a unui semnal de trambitd, asa cum poate
fi ea pusa in evidentd in urma unei analize formale.

In incercarea mea de a intelege continutul acestor caracteristici, asa cum sunt ele percepute ca
atare in cultura locala, am cerut celor doi trambitasi care mi-au fost interlocutori (unul de 69, celalalt de
73 de ani) sd asculte i sd-mi spuna parerea lor despre cateva inregistrari din arhiva AFAR; mai precis,
sd-mi semnaleze secventele semnalelor de tradmbitd Inregistrate si sd comenteze performanta
trambitasului. In afara marcarii celor doua ,,ziceri” obligatorii (numite aici secvente), recursul la
»expertiza” locala a relevat ca reludrile de semnal, ,,intoarcerile”, nu sunt intotdeauna simplu de delimitat
si cd exista In mod frecvent un sunet sau un cuplu de sunete cu rol de introducere, menite sa amorseze
»semnalul”. Acestea au rolul de a da timp trambitasului sa se pregateasca si au, dupa interlocutorii mei,
o functie similard ,,inceputului” din alcatuirea danfului local. Am observat apoi ca desenul intonational
al ,,trambitatului” depinde, In cea mai mai mare parte, de... ,,cat il {in plamanii” sau de ,,cat il tine buza”

i Nu intru aici in alte detalii de analiza a textului muzical, a caror descriere ar oferi reliefarea mai completd a diferentelor

dintre diversele executii. In tot cazul, diferentele semnalate, chiar si in lipsa unei descrieri detaliate, raman evidente. Tocmai aceasta
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pe trambitas.

Inregistrarile pe care le-am ascultat impreuni cu interlocutorii mei in doua zile succesive in vara
lui 2015, separat insd cu fiecare dintre ei, au fost facute toate intre 1975 si 1977. Dar ele au permis totusi
celor doi trambitasi (unul din Bixad, celdlalt din Moiseni, dar care erau obignuiti sa cante impreund) sa
recunoasca localitatea de provenienta a trambitagului inregistrat.

Una dintre Inregistrarile pe care le-am ales pentru a fi ascultate de catre cei doi era realizata in
1975 de catre profesorul Méarza si studentii sai la Lechinta. Din intamplare, de pe fisa inregistrarii numele
trambitasului lipsea. La putin timp dupd inceperea auditiei, chiar la sfasitul primei secvente,
interlocutorul meu imi zice: ,,Asta-s io!”... Ulterior, am verificat afirmatia, cerdnd celuilalt trimbitas
intervievat sa recunoasca, n aceeasi inregistrare, cine este trambitagul. Mi-a indicat, fara nicio ezitare,
acelasi nume. Odata confirmata identitatea trdmbitasului, s-a deschis posibilitatea comparatiei
semnalelor, in vederea cautdrii recurentelor care ar face din aceste variante un grup sonor distinct,
susceptibil de a defini identitatea unui singur traimbitas. Iata transcrierea'? semnalului inregistrat in 1975:

AFARCJ MG 2449 L 01
(7 = MM 90-97)

_ J
Lento Ad libitum A

12 Viteza de executie a acestui semnal este aproximativ dubla in raport cu cea a semnalelor inregistrate de mine in 2015, cu
acelasi trambitas, si pe care le-am transcris mai sus. Din acest motiv, am decis ca unitatea de timp sa fie definita prin valoarea unei
optimi; conventia de transcriere este cea a muzicii vocale, deci de departajare grafica a sunetelor, pentru a nu induce cititorului
ideea regruparii lor in anumite formule metrice (de 3, 4, 5 timpi etc.). Am recurs la aceasta varianta de transcriere tocmai pentru a
sublinia ambiguitatea acestor regrupari, chiar dacd ele apar, din punct de vedere sonor, in anumite situatii ca fiind evidente.
Respiratiile sunt marcate prin transcrierea secventelor pe portative distincte.
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In continuare, voi mai lua in discutie exclusiv acele aspecte muzicale ce pot fi semnificative
pentru prezentul demers, In parametrii lui anuntati deja, atat din capul locului, cat si atunci cand
am sugerat limitele analizei formale in Tncercarea de a gasi un raspuns la intrebarea formulata un pic
mai sus.

In primul rdnd, constructia semnalului inregistrat are forma unui lant de fraze, in fapt, de variante
ale unui tipar modal, pe care l-am si creionat deja. In afara vitezei de executie mult diminuate cu ocazia
inregistrarii din 2015, in raport cu cea din 1975, si care poate fi pusa lesne pe sema naintarii in varsta
a trambitasului, diferenta cea mai notabila dintre cele doua executii este lungimea semnificativa a celei
din 1975, alcatuita din sase fraze, fata de cea din 2015, alcatuita din patru fraze, dintre care a treia si a
patra sunt definite ca repetitie ale primelor doua. Executia din 1975 iese apoi in evidenta printr-un plus
de precizie a intonarii, prin constructia melodica mai elaborata (inclusiv prin prezenta subtonului) si
prin rafinamente ornamentale suplimentare (repetari apogiate ale sunetelor de sprijin, Tnlocuirea sunetului
de cadenta cu formule melodice mai elaborate). Integrand liberatatea melodico-ritmica constitutiva a
semnalului in cadrul definit de cele cateva norme certe de constructie a semnalului deja mentionate',
problema care continud sd persiste este aceea a criteriilor de identificare a recurentelor care fac
recognoscibil fara dubii un trambitas dupa zicerea lui. Mai mult, acestea e absolut necesar sa ramana
inteligibile, deci semnificative, in primul rand in interiorul culturii locale.

Am insistat, deci, sd mi se explice ce anume il face pe trambitasul intervievat sa afirme ca
inregistrarea din 1975 il are ca subiect, de vreme ce ,,recunoasterea” s-a produs exclusiv pornind de la
informatia sonora si de indata dupa prima fraza intonata. Un inceput de lamurire (insd doar un inceput...)
am primit, in mod neasteptat, de la sotia trambitasului.

Q. —Am tot avut o intrebare de pus [...]. Daca auziti trambita de departe, stiti care trambitas zice?
T.G. — Ii cunosc!

Q. — Stiti dupa cum zice fiecare?

T.G. — Da, da, sigur! Si Gheorghe a Tomirchii ma stie! Si io il stiu pi el.

Q. — Dupa cum ziceti melodia?

T.M. — Dupa cum sufla!

T.G. — Nu tati sufla una! leu am ritmu mieu, el are a lui...

Q. — Dar aceeasi melodie e!

T.G. — Tat acea melodie!

T.M. — Numai cu mai multe intreruperi poate....

T.G. — Intrerupe altu felu nu e tdt sa sufle dint-o data...

Q. — Dar cum o recunoasteti?

T.M. — Asa cum o cunosti, un exemplu, pe o masina pie miers, cari-i a ta §i cari-i a altuia. |...]
T.G. — Asa fel! [...] Asta este! |...]

R.V. — Sau cum era pe vremuri, nu toate carele scartaiau la fel!

T.M. — Da, da!

Prin exemplul pe care mi l-a dat, schimband, in fond, sensul cautarii, interlocutoarea mea, mi-a
orientat astfel atentia citre principiul diferentei si nu cétre continutul ei. In afara excelentei rezumari a
relatiei (culturale) dintre om si sonorul lumii in care el traieste!4, acest exemplu deschide, in plus,
problematica unui domeniu tarziu abordat de etnomuzicologie, cel al ambientului sonor conotat cultural
sau, cu alte cuvinte, cel al ,,Jumii” sonore locale — asa-numitul ,, soundscape ”. Relatia dintre traditie si

13 Structura melodico-modala de tip pentacordic prin debutul si cadenta intermediara pe treapta a V-a sau pe treapta I-a cu

functie de initialias ; rolul de pivot al treptei a V-a (dominanta) pentru pentru intreaga constructie modala.

14 in mod poate nu chiar atat de neasteptat, Martin Heidegger da in Sein und Zeit (pp.163-164) acelasi fel de exemplu (al

zgomotului motocicletei, al masginii) pentru a indica unul din modurile in care omul se insereaza, de fapt, in propria lume,
impartasind-o cu altii, desigur, si deschizandu-si spre aceasta lume, ca si fata de semeni, atentia sa completa, adica ascultarea.

=9

,,Numai cine poate intelege poate sa auda” spune Heidegger.
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mediul cultural sonor in care aceasta se reproduce, mediu aflat in schimbare accelerata si ireversibila,
poate furniza obiectul unui alt studiu privilegiat de caz, sau privilegiat in alt fel decat eram obisnuiti:
cel al traditiei muzicale locale integrate dinamicilor lumii sonore pe al carei fundal se reproduce. Aceasta
deoarece muzica traditionala raimane, prin Tnsasi condifia ei de comunicare, nevoita sa se exprime $i sa
se reproduca, deci sa fie memorata si re-memorata, Tnduntrul logicii culturale a oralitatii.
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