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FLORIN-CORNELIU POPOVICI

Mihai Olos. La povesti in casa de paie, visand la orasul-sat universal.
Fragmente de jurnal
de Ana Olos, Editura Timisoara, Fundatia Triade, 2015, 184 p.

Si eu am fost in ,,0lospolis”

La povesti in casa de paie, visind la orasul-sat universal este o carte cu o dubld intentie
celebrator-recuperatorie: a memoriei artistului Mihai Olos si deopotriva a memoriei satului romanesc,
maramuresean, o punere in opera a deja celebrelor ,,vesnicia s-a ndscut la sat” si ,,copilaria copilului
universal”. Fragmente de jurnal, prin structura atipica pe care o are, debuteaza (dar si sfarseste) cu un
scurt dialog (pe-alocuri paradoxal) dintre Ana si Mihai (a se vedea circularitatea cartii) legat de leagan,
de momentul zero al existentei, matrice si simbol al originilor, coagulant, protector, feminin prin
excelenta, nostalgic: ,,Ma ratacesc aici, in orase mici, vulgare, dar nu in cele mari si largi, pentru ca tot
timpul simt in mine, ca o busola, nordul, locul unde am stat in leagan.” (p.8) Coincidenta fericitd, nordul
busolei se identifica aici cu Maramuresul istoric, el Insusi leagin al limbii romane, al rotacismului,
dintotdeauna ca un veritabil act de legitimare, de identificare si de mandrie nationald, ca un spatiu al
apartenentei la valorile si la perenitatea carpato-danubiano-pontica: ,,Bisericile din Maramures sunt, de
fapt, niste nave care sunt din <<flota>> lui Noe, ci nu era numai o singura corabie. Insasi terminologia
din arhitectura bisericeasca o atesta: nava, naos, pronaos...lar intermediarul dintre biserica si arca este
moara.” (pp.139-140)

Prima amintire consemnata (si aici un rol stimulativ 1l are Ana Olos) il retrimite pe Mihai Olos
la copilarie, la pruncul de odinioard in cadmasita rosie (ia romaneasca unica in lume, obiect vestimentar
ce tine de substratul folcloric mioritic), In vatra casei taranesti, alaturi de puii de animale din batatura.
E un episod de rememorare duios-nostalgic, de descoperire reciproca a lumii, folosit peste ani, ca element
de autoraportare si de autoidentificare, de plasare in contextul arhaicei ruralitéti, ce-si contine locurile
misterioase (cimitirul, fantanile) si deopotrivd oamenii bizari (Anica loschii, Gheorghe a cailor).

Artistul Mihai Olos, spirit liber, este un cetatean al lumii. Limbajul artistic fiind unul universal,
fara granite, care uneste si Thnobileaza, ii permite acestuia sd adune sub aripa protectoare a unei acolade
de mari dimensiuni toposuri precum Ardihat, Asuaju de Jos, Barsaul de Sus, moara Catitii, Moigrad,
Poiana Codrului, targul, Pasunea Mare, Coca, Tarsolt (zona Negresti-Oas), Arinis, Preventoriul din Cluj,
Roma, Madrid, Franta, Grecia, Turcia, Germania. Sunt geografii imaginare, prefigurari ale libertatii de
miscare totale, dar si ilustrari ale concretului, spatii ale trecerii-petrecerii, harti ale ,,uceniciilor” succesive
ale artistului plastic, surse majore de inspiratie, consemnadri ale unor popasuri ritualice Tn scop creativ.

Dupa cum era si firesc, alaturi de simbolul complex al leaganului, o pondere insemnata in carte
o are figura Mamei (Mdicutei) artistului (careia i consacrd un adevarat cult), receptacol, Axis, coloana
a infinitului, biserica, femeie voluntard, destoinica, avand o identitate si o personalitate puternica, ce
tine coagulatd in jurul sau intreaga familie rurald: ,,sunt fiul Maicii mele [...]” (p.183) Atmosfera
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s-au tesut o serie de legende, parte din intelepciunea taraneascd ancestrald) are un rol benefic bine
determinat: ,,Uciderea sarpelui in curtea bunicului era unul dintre semnele rele ale vietii, ca si tdierea
padurii. Padurea si sarpele erau pastratorii tainelor, semne ale misterului.” (p.11)

Desi lumea satului si-a pierdut mult din savoarea si din amprenta autentica de odinoara, Mihai
Olos continua sa se raporteze la ruralitatea autohtona (guvernata de Pace, de Echilibru si de Armonie),
la propria ruralitate perceputd la maturitate cu ochiul artistului, la spatiul sacru, la eternul ,,acasa”
simbolic.

De la scurtul dialog-cadru din debutul Fragmentelor de jurnal, tot atatea provocari ale autoarei
(maestru de ceremonii) lansate artistului, Ana Olos trece la consemnari despre Mihai Olos si viata
acestuia, consemniri din cele auzite, triite, si recuperate din memoria afectiva. Intimplarile aparent
banale pentru publicul larg capata statutul de jaloane existentiale pentru plasticianul Olos, puncte de
reper pe care 1 se sprijind o intreagd viata de creatie si de (auto)analiza. Micile ,,compuneri”-expozeu,
gen Cum a <<schiopat>> bunicul, Gainile si ouale, Jocuri de copii, Cartofii noi, Bivolita
impungéitoare, Saniile de nuiele, Cilarirea pe bivoli, Povestea cu ciobanul din Borsa sunt povesti
concentratoare de sens si de semnificatie, in care mica istorie locald, faptul marunt cotidian, ruralitatea
in nuce dobandesc importanta fracturilor de destin, a Intalnirilor providential-sapientiale dintre puiul de
taran (predestinat universalitdtii) si intAmplarea formatoare.

La povesti in casa de paie, visind la orasul-sat universal abunda in cuvinte populare din
tezaurul national (ardelenisme din zona Maramuresului, tApuraturi din ,,gura de glas”-p.140), in credinte,
obiceiuri si superstitii populare, de unde importanta etnografica, folclorica si antropologica a
Fragmentelor de jurnal: ,,Pe mester-grinda. Acolo se punea si buricul copilului, cordonul ombilical,
pe care se facea un nod. Se usca acolo. Si nodul se desfacea la nunta, cand copilul devenea mire.” (p.12-
13) Tatuca, un alt personaj cu aura mistica, oficiant, dar si martor al initierilor copilului, om cu putine
clase, dar cu scoala vietii la baza, are alura personajului de basm. Cu el si prin el e surprins cu acuratete
specificul locului, acel genius loci.

Exista doua tipuri de marturisiri in Fragmente de jurnal: directe, prin care Mihai Olos, odata
starnit, spune, se lasa dus de val si marturiseste duios, precum pasul Anastasiei, si indirecte, recuperate
din varii surse de catre Ana Olos. Indiferent insd de natura acestora, universul rural recuperat apartine
unei lumi simple, dar nu simpliste, matrice, matca, originara si originald. Si cum lumea satului nu poate
exista fara coduri, fara taine si fara semne, fard descrieri de plante, de locuri si de animale, nici Mihai
Olos nu putea sa faca abstractie de aceastea: povestea despre broasca si cei doi broscuti, povestile despre
iernile de alta data, relatarile despre bivolita Borisca, despre aventurile legate de prinderea vrabiilor,
vulpilor si a iepurilor, toate cu un farmec aparte.

Tot din categoria intdlnirilor providentiale face parte primul contact al copilului de la tara cu
abecedarul si cu manualul de geometrie, cu litera, dar si cu planul, elemente de baza din recuzita artistului
plastic in devenire. Primul happening cultural, primul desen (cel cu ingerasul) care il anunta pe viitorul
artist este consemnat si el cu religiozitate. Incet-incet, adolescentul Mihai, la inceput ,,desenator de
modele pentru broderiile fetelor” (p.18), ajunge cu timpul o mica vedeta locala, fiind curtat deopotriva
de fete, dar si de baieti: ,,Scria pentru fete scrisori de dragoste catre iubitii lor plecati in armata.” (idem)
Spiritul practic, apetitul pentru mesterit, creatia in abstract, viziunea, tin de inteligenta si de ingeniozitatea
taranului roman. Calisca din coceni, Caruta de ruje, Fliscoaia subtire, Utut din crengi de rachita
sunt doar cateva din ispravile ,,tehnice” ale unui tanar iscoditor, tenace, ce transforma informatia,
observatia directa, invatatura in artefact.

Familia lexicald , Tara-tarana-taran-tarina” (p.23) are corespondent in familia si apropiatii
tandrului Mihai Olos: unchiul Gheorghe, matusa Iuliana, unchiul Ilie, matusa Verona, Bunica, invatatorul
Neagoe (foarte asemanator cu Domnul Trandafir), primarul cu totii buni cunoscatori a tainelor satului,
a existentei rurale milenare transmise din generatie in generatie. Individual, dar si in corpore, vor deveni
modele de nepretuit pentru artist, iar intamplarile ce le insotesc adevarate puncte de referinta. Scaldatul,
scoala (cu pedepsele si recompensele aferente, in care recunoastem un autentic Niculae Moromete),
cunoasterea si interpretarea semnelor naturii (in genul taranilor lui Mihail Sadoveanu), sunt etapele
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mersului firesc ale unei /lumi suficiente siesi, magice, ce nu are nevoie de hiperbolizari, de cosmetizari
sau de ,,adjuvante” narative.

La povesti in casa de paie, visind la orasul-sat universal prezintd povestea unui om insemnat
si inzestrat, Mihai Olos, care, ,,La 16 ani era invatator si director de scoald.” (p.32) Parcursul sdu
profesional galopant, uneori arzadnd cu repeziciune etape altminteri cronofage, ni-1 proiecteaza fie in
Baia Mare si in zona Oasului, fie in Capitala. Sunt intdmplari si amintiri in alb si in negru, cu titlu de
document fotografic, de la amintiri cu lupi, cu povesti (la limita verosimilului) ce-1 au in centru pe
fugarul Pantazi din Preventoriul de la Cluj, la relatari din vremea studentiei, in compania cainelui Sulin,
rezultatul fiind veritabilele pagini de jurnal de calatorie (in real sau in imaginar). Aparent adaptabil,
dar structural nostalgic, Mihai Olos 1si trddeaza slabiciunea pentru Maramuresul natal: ,,Atunci cand
eram la Baia Mare, ma aparam cu Bucurestii. Cand m-am certat cu Bucurestii, ma aparam cu
strainatatea. lar cand ma voi certa cu straindtatea, ma voi apara cu...eternitatea.” (p.47-48)

Daca in prima parte a Fragmentelor de jurnal satul joaca un rol central in relatari, odata cu
iesirea in lume a artistului apar altele noi, recuperate din varii surse: Despre invatarea limbilor, suedezii
in vizitd la atelier, matematicianul metamorfozat in poet, Savantul din Tibet s.a. In aceste conditii,
cand povestea gliseazd inspre Poveste, jurnalul capata forma unui jurnal literaturizat, in care Mihai
Olos istoriseste sau se lasa istorisit (Ana Olos: ,,Oare trebuie sa-i ceri voie cuiva daca vrei sa-i
literaturizezi viata? Ar trebui, desigur, sd existe un <<copyright>> si pentru faptele de viata. Mai ales
cd nu stii cine le deformeaza, le falsifica.” —p.175). In alta cheie interpretativa, avem de a face cu un
Jjurnal de tip colofon, in care putine sunt caracteristicile jurnalului intim (spontaneitate, fragmentaritate,
cronologie, rigorism etc.), in spetd jurnalul anilor 80, al artistului consacrat, ce frecventeaza medii
culturale elitiste, 1i cunoaste pe mai marii vremii, leagd prietenii stranse, se inspird, creeaza fervent,
calatoreste mult, participa la fel de fel de manifestari artistice din tara si de peste hotare, corespondeaza.
Fragmente de jurnal retine nume sonore, precum Mircea Eliade, Emil Cioran, Monica Lovinescu,
Claudian Cosoi, Joseph Beuys, Rockne Krebs, Carol Giedion-Welcker, Eugen Dragutescu, Giulio Carlo
Argan, Petru Comarnescu, Palma Bucarelli, Lorenza Trucchi, Hubert Soltau, Carl Sandburg, Edward
Steichen, Horia Roman, Werner Herzog, Jan Kucz, lon lancut, Renato Guttuso, Buckminster Fuller,
George Boitor. Dincolo de privilegiul intalnirilor providentiale, Mihai Olos, cel care povesteste asezat,
ardeleneste, apartine unei lumi inaccesibile pentru cei mai multi dintre noi. O pondere insemnata in
jurnal o au versurile si povestile inserate (Groapa si miezuina), credintele populare (,,Nu se pune brad
in fata casei ca aduce moarte.”-p.66), amintirile despre intalnirea cu Marin Preda, Emil Cioran, Ion
Alexandru, Nichita Stanescu sau Valentin Bastina, relatarile despre legendarul George Boitor, Tudor
George ,,Ahoe”, Ben Corlaciu, Ion Vlasiu, Constantin Noica s.a.

Ludicul la Mihai Olos are la baza visul cu orasul universal inspirat de ruralitatea romaneasca:
,,1rdim 1n casute de paie. Stalenicu, palenicu, cinci. Rapita si habdita, porumbita si babeta.” (p.63) Tot
in spirit ludic, Pe verso-ul unui catalog (catalogul artistului german Dieter Roth), A si a, Artistul si
Ana, isi consemneaza intrebarile si raspunsurile spontane, ce-i vizeazd pe Marquez, Mircea Zaciu,
Marina Abramovi¢, Uwe Laysiépen, dar si ideile fulgurante despre arta: ,,Niciodatd n-am putut sa sufar
desenele animate si imitatiile [...]” (p.81)

La povesti in casa de paie, visand la orasul-sat universal, prin colectia de desene si schite pe
care le contine, poate fi interpretatd ca o carte de tip muzeu/album de arta, de unde caracterul ei paideic.
Ineditul jurnalului consta in aceea ca, In cea mai mare parte, sunt descrisi oamenii (cu calitati si defecte),
mai putin artistii, accentul fiind pus pe latura umana, pe lucrul inedit, pe picanterii biografice (Ana Olos
pomeneste de pofta lui Mihai Olos pentru mere, istoriseste despre experienta traumatica a artistului cu
ocazia cutemurului devastator din 4 martie 1977). Apartenenta lui Mihai Olos la breasla artistilor reiese
si din talentul de povestitor al morosanului, povestiri liber-alese. Transpunerea viselor artistului in cuvant
(a se vedea cataclismul din Capadochia) e un bonus de literaturitate.

Fragmentele propriu-zise de jurnal sunt putine si extrem de condensate, prima consemnare a lui
Mihai Olos datand din 16 decembrie 1979, in care acesta vorbeste despre sine si viziunile sale:
,.Intotdeauna am avut viziuni. Nu stiu ce poate fi asta. Poate paranoia. Dar inainte deschideam ochii si
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nu mai voiam sa vad. Acum insd sunt in partea a doua a vietii si imi pot permite sd vad. Acum nu mai
deschid ochii. E o lume cu totul aparte.” (p.137)

Carte de tip omagiu, La povesti In casa de paie, visind la orasul-sat universal prinde prin
ineditul sau, prin periplul prin viata unui artist roman de talie europeana.

In loc de incheiere, dialogul dintre Mihai si Ana pe marginea viziunii artistului despre orasul-sat
universal (o utopie cu mari sanse sa devind candva realitate) constituie mise-en-abymeé-ul intregii
carti:

M: ,,Satul este ultima singuratate colectiva. Este un nod.

Singuratatea de la nivelul satului creste Tn macrocosmos si creste Tn microcosmos.|... |

A: Satul primordial are un nume?

M: I-as zice <<olospolis>>!

A: Dar <<polis>> nu Inseamna si cetate?

M: Orasul este intermediul dintre lume si sat. Gandita lumea ca sat, orasul este o aglomeratie
hibrida, neorganica. Cetatea e un sat consolidat in sat. Precis ca este din aceeasi familie cu ceata de
cetateni [...]

M: Satul primordial era o lume in care Adam si Eva si copiii lor si fratii copiilor si fratii fratilor
lor si tatal lui Adam si tatdl Evei si cuscrele si ndnasii si tatdisele si sogorii si verii si verisoarele si vecinii
si vecinele erau la nunta lui Christos]...]

Tu ma intrebi mereu in abstract iar eu nu pot sa-ti rdspund decat in poezie.” (p.179)
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