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Elemente de limbaj muzical specifice folclorului tataresc
si dacoromanesc din Dobrogea, in cantecul hibrid
Ey, guzel Qirim!

Rezumat

Intr-un mediu alogen, asa cum este cel dobrogean,
continuitatea identitard a comunitatilor se poate realiza numai prin
conservarea §i valorificarea permanenta a patrimoniului cultural
imaterial. Fiind majoritari din punct de vedere demografic pana in
anul 1877, tatarii si turcii au fost cei care au intemeiat majoritatea
localitatilor din Dobrogea. Ei si-au péstrat identitatea etno-lingvistica,
religioasa si culturald reusind de-a lungul timpului sa se exprime in
spiritul traditional in ciuda factorilor de deznationalizare la care au
fost supusi. O parte Insemnata a patrimoniului cultural imaterial al
tatarilor din Dobrogea o reprezinta folclorul muzical actual, care si-
a demonstrat in timp rezistenta si valoarea. Lucrarea de fata
analizeaza cantecul Ey, guzel Qirim! - Ei, frumoasa mea Crimee!, pe
care l-am descoperit culegand folclorul muzical actual al comunitatii
tataresti din Dobrogea. Inspirat din suferintele provocate de parasirea
in mod brutal a patriei natale, aceastd melodie are statut de cantec
patriotic pentru toti tatarii, indiferent de locul de origine sau de cel in
care isi duc acum traiul. Considerata reprezentativa pentru tatarii
crimeeni din intreaga lume, aceastd creatie relativ tanara, fiind
conceputd in a doua jumatate a secolului XX, prezintd trasaturi
asemanatoare cu ale doinei de instrainare din repertoriul tradiional
dacoromanesc.

' Conf. univ. dr. la Universitatea ”Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte.
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Elements of Musical Language Specific to Tatar and
Dacoromanian Folklore from Dobruja, in the Hybrid Song
Ey, guzel Qirim!

Summary

In an allogeneic environment as Dobruja, the identitary
continuity of communities can only be achieved through permanent
conservation and enhancement of intangible cultural heritage.
Demographically majoritary being until 1877, Tartars and Turks were
the ones who founded most localities in Dobruja. They have
maintained their ethnic-linguistic, religious and cultural identity over
time, succeeding to express themselves in traditional spirit, despite
of denationalization factors to which they were subjected. A
significant part of the intangible cultural heritage of Tatars in Dobruja,
1s the current musical folklore, which demonstrated in time its
strength and value. This paper analyzes the song Ey, guzel Qirim! -
Oh, my beautiful Crimea!, which I discovered during collecting
current folk music of Tatar community in Dobruja. Inspired by
sufferings caused by brutally leaving the native land, this melody has
the status of patriotic song for all Tatars, regardless of their origin or
the place they are living now. Considered to be representative for the
Crimean Tatars of the entire world, this relatively young creation,
having been conceived in the second half of the twentieth century,
presents similar characteristics with the alienation Doina of the
traditional Dacoromanian repertoire.
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Elemente de limbaj muzical specifice folclorului tataresc si
dacoroménesc din Dobrogea, in cantecul hibrid
Ey, guzel Qirim!

In Dobrogea au coexistat de sute de ani popoare distincte din punct de vedere etnico-
spiritual. Diferentele continua sa se manifeste in plan lingvistic, social si cultural, regiunea
putand fi considerata model de toleranta si respect intre oameni.

Primii membri ai viitoarei comunitati turco-tatare in spatiul dobrogean ,,au fost
mentionati in izvoarele istorice incepand cu secolul al VII-lea, fiind comercianti din spatiul
Peninsulei Balcanice.””

In Dobrogea exista doud ramuri de titari: nogai si crimeeni. Primii provin din zone
aflate 1n apropierea raului Volga iar ceilalti isi au originea in peninsula Crimeea. Pana la
inceputul secolului doudzeci nu se realizau césatorii intre indivizi apartinand celor doua
subgrupe dialectale. In prezent existd un numar foarte mare de familii de tatari crimeeni
care au in arborele genealogic stramosi nogai.

Fiind majoritari din punct de vedere demografic pana in anul 1877, tatarii si turcii
au fost cei care au intemeiat majoritatea localitatilor din Dobrogea.® Cu o istorie de aproape
opt secole pe teritoriul tarii noastre, tatarii i turcii s-au manifestat in conformitate cu
traditiile comunitare, Indeplinind cu buna credinta, onoare si demnitate indatoririle sociale,
de cetdteni loiali ai statului roméan. Ei si-au pastrat identitatea etno-lingvistica, religioasa si
culturala reusind de-a lungul timpului sa se exprime 1n spiritul traditional in ciuda factorilor
de deznationalizare la care au fost supusi.

Intr-un mediu alogen, asa cum este cel dobrogean, continuitatea identitarad a
comunitatilor se poate realiza numai prin conservarea si valorificarea permanenta a
patrimoniului cultural imaterial. La toate comunitatile etnice din Dobrogea, fie ca au statut
de comunitate etnica majoritara sau minoritara, bunurile spirituale, traditiile, obiceiurile,
s-au transmis din generatie In generatie numai pe cale orala. O parte insemnata a
patrimoniului cultural imaterial al tatarilor crimeeni o reprezintd folclorul muzical. Acest
folclor muzical actual si-a demonstrat in timp rezistenta si valoarea, fiind in stare sa le ofere
amprenta identitard atdt de necesara in mozaicul etnic dobrogean. Interferentele si
transformarile care au avut loc in cultura tatarilor, au contribuit si ele la afirmarea etnica in
context national si european.

Prin acest repertoriu aflat In practica tatarilor din Dobrogea, se pastreaza legatura cu

2 Laura Stancu, Marturii documentare din arhiva CNSAS privind comunitatea turco-tatara din Dobrogea,

in volumul Dobrogea — model de convietuire multietnica si multiculturala, coordonator Virgil Coman,
Editura Muntenia, Constanta, 2008, p. 356

> Nuredin Ibram, Comunitatea musulmana din Dobrogea, Ed. Ex Ponto, Constanta, 2011, p. 7.
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Crimeea, locul de provenienta si cu Dobrogea, locul considerat de tatari acasa.

Cercetarea repertoriului muzical traditional al comunitatii tatarilor mi-a relevat faptul
ca lipsa rapsozilor comunitari, creatori de texte si melodii in spiritul traditiei, a dus treptat
la disparitia productiilor artistice literare si muzicale. Acest aspect, determinat de dinamica
societatii, m-a adus in imposibilitatea de a beneficia de repertoriul muzical originar, acela
cu care au sosit tatarii crimeeni in Dobrogea in urma cu mai bine de doud sute de ani. Cu
toate acestea, mi-a fost pus la dispozitie un repertoriu autentic, aflat in prezent in exercitiul
comunitdfii §i capabil sd contribuie la autoidentificarea tatarilor in mediul alogen
caracteristic spatiului dobrogean. Autenticitatea acestui repertoriu este data de perpetuarea
in timp a acestui tezaur muzical prin care tatarii se exprima.

Familia, scoala si biserica au jucat un rol important in pastrarea identitatii la
grupurile etnice din Dobrogea. In mediul rural patriarhal, specific tatarilor dobrogeni pana
in prima jumatate a secolului douazeci, transmiterea catre generatiile tinere a experientei
de viatd si a culturii s-a realizat in cadrul familial. Acest aspect a contribuit de-a lungul
timpului la pastrarea si perpetuarea manifestarilor traditionale.

In perioada comunisti rolul cel mai important in conservarea patrimoniului cultural
a revenit tot familiei deoarece, in ambianta ei, tandra generatie asista la desfasurarea
ritualurilor si ceremonialelor specifice grupului etnic din care faceau parte.

Societatea si progresul au insinuat de-a lungul timpului si In cadrul acestor
manifestari elemente straine, considerate moderne. Acestea au fost ulterior unanim acceptate
de comunitate. Dupa o prefacere in concordanta cu sensibilitatea si simtul estetic al tatarilor,
aceste elemente straine au devenit treptat considerate ca aparfindnd comunitatii, cu totii
identificandu-se treptat cu acest patrimoniu cosmopolit.

Marea majoritate a cantecelor culese sunt lirice, textul poetic transmitand sentimente
intime, legate de intamplari din viata tatarilor care au realizat din punct de vedere numeric
o traiectorie descendentd, trecand de la statutul de etnie majoritara la grup etnic minoritar.
Adaptarea tatarilor la noul statut de minoritar a dezvaluit un popor darz, tenace si creator
de bunuri culturale capabile sa le ofere recunoastere identitard iIn mediul amalgamat in care
isi desfasoara existenta.

Asa cum am mentionat anterior, transmiterea repertoriului muzical s-a produs la
tatarii dobrogeni exclusiv pe cale orala. Tatarii cantd in grup, iar preferinta pentru o astfel
de interpretare demonstreaza ca numai asa se putea fixa In memoria colectiva repertoriul
comunitar. Cei intervievati, aflati la varsta maturitatii, au putut reproduce din memorie toate
cantecele pe care mi le-au interpretat. Atunci cand au performat in grup, nu au existat abateri
de la linia melodica. Ceea ce le-a creat mici neconcordante a fost textul, dar nu a fost nimic
complicat, interpretii reusind sa se reuneasca din mers. Univocalitatea ce caracterizeaza
stilul de executie al cantecelor tataresti, a contribuit la memorarea si transmiterea fara efort
a repertoriului muzical traditional catre tdnara generatie.

Organologia traditionald face referire la cimpoi, zurna, daula si daireaua,
considerandu-le singurele instrumente specifice muzicii tataresti. Aceste instrumente se
regdsesc si in folclorul altor grupuri etnice din Peninsula Balcanica, Asia si Orientul
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apropiat. In cercetarea efectuata mi s-a relatat ca, in satele de provenienta, zurna si daula se
puteau auzii atat la evenimentele comunitatii cat si la cele familiale. Instrumentistii erau de
obicei tigani de etnie tatara.

In prezent aceste instrumente au fost inlocuite cu unele moderne, inzestrate cu
posibilitati tehnice si interpretative care sa ofere un acompaniament in concordanta cu
evolutia simfului estetic al ascultdtorilor. Acest aspect a determinat acomodarea repertoriului
comunitatii la instrumente preluate din culturile etniilor conlocuitoare. Preluarea s-a realizat
cu condifia ca insusirile sonore ale noilor instrumente sd fie apropiate de cele ale
instrumentelor traditionale. Astfel, zurnaua a fost inlocuitd de clarinet si daula de
instrumentele de percutie specifice trupelor de muzica de divertisment din Turcia. Chiar
daca au patruns in folclorul lor din muzica altor etnii, aceste instrumente sunt considerate
in prezent de catre tatari ca fiind reprezentative pentru cultura lor traditionala.

Culegand folclorul muzical actual al comunitatii tataresti, am descoperit cantecul
Ey, guzel Qirim! - Ei, frumoasa mea Crimee!, inspirat din suferintele provocate de parasirea
in mod brutal a patriei natale. Sentimentele ce se degaja din textul poetic sunt: durerea
provocata de surghiun (deportare), dorul de pamantul natal si de modul de viata traditional.
Aceasta creatie, consideratd reprezentativa pentru tatarii crimeeni din intreaga lume,
prezinta trasaturi asemanatoare cu ale doinei de instrdinare din repertoriul traditional
dacoromanesc. Putem sa o consideram un tip melodic distinct, un hibrid melodico-poetic
rezultat din melanjul stilului doinit al cantecelor de ascultare tataresti, asemanatoare doinei
dacoromanesti si cantecul propriu-zis tatdresc. Stilul doinit presupune si la tatari un
pronuntat caracter intim, launtric al interpretirii. In acest cAntec se observa stratificarea
dintre stilurile arhaic si evoluat ale celor doud genuri ce au fuzionat.

De la informatoarea mea, doamna Filis Emin, am aflat intamplarea care a generat
aparitia cantecului £y, guzel Qirim! - Ei, frumoasa mea Crimee!, care este o creatie relativ
tandra, fiind conceputa n a doua jumatate a secolului XX. Versurile apartin doamnei Fatma
Halilova (nume rusificat) iar muzica domnului Sukru Osmanov (nume rusificat). Doamna
Fatma Halilova, nascuta in Alusta, Crimeea, a fost deportatd impreuna cu familia 1n Siberia,
in anul 1944, la 18 mai. Dupa mai bine de treizeci de ani a avut ocazia sa viziteze locurile
natale, fiind profund impresionata de aceastd revedere. Asa au prins viatd versurile atat de
emotionante ale poeziei pe care, ulterior, compozitorul Sukru Osmanov le-a asternut pe
muzica. Tatarii dobrogeni s-au aflat in permanentd in legatura cu fratii lor surghiuniti sau
cu cei ramasi in Crimeea. Astfel putem explica introducerea acestui cantec in repertoriul
lor. Pentru toti tatarii, indiferent de locul de origine sau de cel in care 1si duc acum traiul,
aceastd melodie are statut de cantec patriotic.

Plecand de la ideea ca folclorul se comportd ca un fenomen viu, dinamic si in
continua adaptare, am convingerea ca melodia, desi are autor, este mult mai veche, fiind o
melodie ce prezenta In configuratia sa initiald trasaturile specifice cantecelor de ascultare
tataresti asemanatoare doinelor dacoromanesti.

Am beneficiat de interpretarea atat in varianta vocala cat si in cea cu acompaniament
instrumental. In ambele ipostaze am constatat la cei care interpretau o puternica triire
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emotionala. Acompaniamentul instrumental, realizat la orga, a respectat motivele melodico-
ritmice, implicit conturul randurilor melodice.

Am analizat acest cantec hibrid tindnd cont atat de tematica literara, cat si de
particularititile muzicale.

Cantecul Ey, guzel Qirim! - Ei, frumoasa mea Crimee! are un discurs muzical amplu
si se incadreazad in categoria repertoriului neocazional, mai bine spus, a repertoriului
interpretat independent de anumite date calendaristice sau de evenimente din cadrul familial.

Daca analiza se realizeaza tindnd cont de importanta pe care o are melodia in acest
gen, constataim ca se regasesc elementele definitorii tipului evoluat de doina
dacoromaneasca:

. stil melodic liric;

. recitativ recto-tono;

. tipar tetrapodic pentru versuri;

. interjectia care completeaza versurile;

. forma arhitectonica restransa;

. formule melodice repetate identic si variat;
. formule melodice pilon.

o) NN, T SN U I NS Iy

Elementele care creeaza similitudini cu cantecul propriu-zis sunt:

1. incadrarea In masura;

2. tiparul versurilor;

3. lipsa caracterului improvizatoric al discursului muzical,
4. caracterul silabic al melodiei.

Lipsa partilor introductive si concluzive, atat de caracteristice stilului doinit/de
ascultare, dau o nota aparte acestei creatii, singura aflata in repertoriul tatarilor din Dobrogea
si care a determinat o abordare deosebita fatd de restul creatiilor supuse cercetarii.
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Ey, guzel Qirim!
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Ei, frumoasa mea Crimee!

Vanturile care vin dinspre Alusta
Imi lovesc fata.

Locurile copilariei mele

Imi vin in fata ochilor

Eu aici n-am putut trai,

Nu mi-am trait tineretea

In dor de tard am crescut

Ei, frumoasa mea Crimee.

Tempoul este Moderato, cu optimea la 100 M.M., iar ritmul este giusto-silabic.
Forma strofei melodice, restransa, este fixa, de tip binar AB. Strofa melodica rezulta din
gruparea celor doudsprezece versuri, primele patru care alcatuiesc fraza A, si urmatoarele
opt, rezultate prin repetarea celor patru versuri ale frazei B. Tiparul versurilor este
octosilabic.

Melodia, lipsitd de ornamente, rezulta din combinatiile formulelor melodice repetate
identic si variat cu formulele melodice pilon, de o mai mare stabilitate. Variatia formulelor
melodice se datoreaza celor doud sunete diferite do2 si do#2. Formulele melodice pilon se
regasesc la inceput si la sfarsitul frazelor muzicale. Melodia respecta tiparul octosilabic al
versurilor, izometrizarea dictand unul dintre aspectele care apropie aceastd creatie de
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cantecul propriu-zis.

Cele doua recitative se prezinta astfel: cel liric are dimensiuni reduse iar cel recto-
tono, se afla in stare embrionara pentru fraza A, unde sunetul La se aude succesiv doar de
trei ori. Recitativul recto-tono este pe deplin confirmat in fraza B unde sunetul re2 se aude
succesiv de sase ori.

Sistemul sonor este modul eolian. La baza lui se afla o hexacordie diatonica: Sol#-
La-Si-do2-re2-mi2, specifica atat tipului de doina de stil vechi, dar si cantecului propriu-zis
evoluat. Daca plecam de la ideea ca acordajul lirei antice era realizat in scard pentatonica,
din succesiuni de cvarte perfecte, evitandu-se semitonurile (OPREA, 2002, 155), putem
sesiza ca sistemul sonor 1n care evolueaza cantecul propriu-zis - doina ,, Ey, guzel Qirim -
., Ei, frumoasa mea Crimee!” se integreaza perfect in aceasta succesiune. Tetratonia ce se
releva inca din incipit este formata din sunetele La-Si-re2-mi2. In cele doua fraze, A si B,
se impune aceasta tetratonie care, prin amplificarea produsa de emanciparea pienului Sol#,
a generat pentatonia diatonica Sol#-La-Si—re2-mi2 (material sonor caracteristic stilului
vechi de doind). Sunetul Sol#, fiind situat la un semiton fata de sunetul La, 1i consolideaza
pozitia acesteia 1n sistemul sonor, sunetul La avand rol de finala in tetratoniei. Se poate
deduce astfel rolul de pien pe care I-a avut inifial sunetul Sol#. Prin frecventa cu care apare
in recitativul liric (se aude de patru ori, de fiecare data anticipand finala), acest sunet obtine
pozitia de subton pentru hexacordia diatonica: Sol#-La-Si-do2-re2-mi2 in care este
conceputd doina. Sunetul do2 se prezinta in dubla ipostaza sonora: do2 si do#2, fiind astfel
devoalat rolul pe care-1 are Tn melodie, acela de pien instabil (se aude de doua ori, in finalul
frazelor A si B). Prin plasarea la un semiton fatd de re2, acesta ii consolideaza pozitia in
hexacordie.

Pe sunetele La si re2 se realizeaza recitativele recto-tono din frazele A si B. Sunetul
La se aude de trei ori, la inceputul frazei A, recitativul recto-tono prezentandu-se in faza
embrionara. Sunetul re2 se aude de sase ori, de aceasta data recitativul recto-tono din
debutul frazei B afirméandu-se plenar.

Chiar de la inceput remarcam bivalenta sunetelor La-Si-do2 care reprezinta pe de-o
parte baza picnonului din pentacordie, iar pe de altd parte se constituie in sunetele pilon pe
care se construieste intregul recitativ liric.

Linia melodica, Tn mare parte sinuoasa, are in interiorul ei momente de intensitate
realizate prin salturile de cvarta perfecta ascendenta, plasate in debutul primei fraze (A) si
in partea mediani a celei de-a doua fraze (B). In fraza A aceste intensititi sunt temperate
de sunetul La in ipostaza recto-tono iar in fraza B de mersul melodic descendent.

Ambitusul, de octava perfectd, defineste structura melodiei. Cezurile principale,
plasate la mijlocul si la finalul frazelor, pe timpii trei si patru, au valori diferite, dar se poate
deduce din desenul ritmic ca modificarile produse respectd totusi valoarea initiala de doi
timpi. Inlocuirea doimii s-a realizat cu ajutorul a doud valori egale de patrime (do2, do#2)
pentru frazele A si B si a pastrat o valoare de doime (La) pentru finalul frazei B. Putem
presupune ca initial, aici au existat valori mai lungi, purtatoare de coroana (fermata),
specifice interpretarii libere (rubato). La origini aceasta creatie a beneficiat de un stil de
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interpretare liberd, care sa ofere interpretului timpul necesar improvizatiei melodice,
caracteristica exprimarii strofei melodice a doinei.

Cadentele interioare si cadenta finala, se realizeaza pe treapta intai prin relatia de
secunda.

Putem considera ca muzica traditionald a tdtarilor din Dobrogea traverseaza o
perioada de profunde transformari. Toate aceste transformari, ce se exprima atat in creatiei
cat si 1n interpretare, demonstreaza ca traditia nu a disparut, ci doar se adapteaza unor
conditii impuse de societate si progres. Caracterul oral al creatiilor muzicale traditionale,
deznationalizarea si declinul civilizatiei rurale arhaice reprezinta principalii factori care
ameninta pastrarea identitatii tatarilor dobrogeni.

Mentinerea acestor creatii muzicale unice 1n manifestarile traditionale ale
comunitatii, depinde, Tn mare parte, de atentia celor in masura sa asigure conditiile necesare
afirmarii etno-culturale a tatarilor in spatiul national i european.
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