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ION TALOS

Ave Crux, Spes Unica

Pamfil si Maria Biltiu au creat o surpriza tuturor celor care erau obisnuiti sa citeasca/
cerceteze colectiile lor de folclor literar din tinuturile maramuresene. De data aceasta au
publicat o foarte valoroasa lucrare intitulatd Crucea in patrimoniul spiritual al judetului
Maramures (Baia Mare: Eurotip 2015), care, Intr-un anumit fel, este una de pionierat la noi.
Prin ea, autorii si-au castigat un loc important intre romanii preocupati de crucifixe, dar,
ceea ce mi se pare la fel de important, si intre specialistii europeni. Un singur lucru ma
nemultumeste: cautand daca lucrarea se afla in bibliotecile din Germania, n-am descoperit
nicio bibliotecd detinatoare a acestei frumoase si importante opere. Ma mirad cu atit mai
mult, cu cat in mai multe biblioteci germane figureaza peste 30 de exemplare din operele
celor doi autori. Nici n Library of Congress (unde, sub numele Biltiu, figureaza sase titluri)
nu poate fi gasitd. Regretabil. Poate c@ pentru intrarea unei publicatii romanesti in biblio-
tecile straine e nevoie de mai mult timp, dar, daca n-a facut-o pand acuma, Eurotip ar trebui
sa-si sporeasca eforturile pentru propaganda comerciald a cartii, mai ales ca ea dispune de
detaliate rezumate in engleza, franceza, germana, italiana, maghiara si rusa. Pe de alta parte
e posibil ca unii cumparatori sa se intereseze mai mult de opere monografice, adica de cer-
cetari privitoare la toatd tara, nu la o mica parte a ei -, dar lucrarea sotilor Biltiu aduce o
seama de noutati in cercetarea crucifixelor in Europa.

In bibliografia volumului vid o singura opera pereche, semnati de Jan Nicolae, Ioana
Rustoiu si Ana Dumitrean: Crucea in patrimoniul spiritual al judetului Alba (Alba lulia:
Editura Altip 2010). In literatura internationald exista insi un interes deosebit pentru
crucifixele (mai ales a celor) din perioada secolelor al XII-lea - al XIV-lea: la Zagreb a
aparut, sub semnatura lui Grgo Gamulin: Gemalte Kruzifixe in Kroatien (1983), reproduse
din diferite catedralele croate. Adevarate monumente au fost dedicate crucifixelor
romanice de bronz (Peter Bloch: Romanische Bronzekruzifixe. Berlin: Deutscher Verlag fiir
Kunstwissenschaft 1992) si crucifixelor pictate de Giotto in a doua parte a sec. al XIII -lea
si in prima parte a celui de al XIV-lea (Marcello Gaeta: Giotto und die Croci dipinte des
Trecento. Studien zu Typus, Genese und Rezeption. Mit einem Katalog der monumentalen
Tafelkreuze des Trecento, ca. 1290 - ca. 1400. Miinster: Rhema Verlag 2013), aceasta din
urma servind ca teza de doctorat la Universitatea din Bonn in anul 2008.

Opera sotilor Biltiu e nsa una dintre rarele lucrari dedicate special Sfintei Cruci, la
intersectia dintre arta religioasad populara, etnografie si folclor. Spre deosebire de alte opere
de acest fel, care mi-au fost accesibile, lucrarea sotilor Biltiu este rezultatul culegerilor
proprii de cruci fotografiate in lacasuri de cult si in colectii particulare (colectionari: Radu
Mircea Pipas, Grigore Lutai, Victor Pop s.a.); numai putine imagini au fost realizate n
muzee ca: Muzeul Etnografic din Baia Mare, Muzeul Satului-Bucuresti, Muzeul
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Maramuresului, Muzeul Etnografic Sighet, unde au fost introduse prin truda altora.

N-am vazut indicatd cifra exacta a crucilor reproduse, dar am numarat aproape
550 de imagini; in multe cazuri au fost fotografiate si reproduse ambele fete ale crucii (pe
una Botezul, pe cealaltd Rastignirea lui lisus), adica ar fi in jur de 300 de cruci (de fapt,
majoritatea: crucifixe). Stim totodatd ca materialul documentar a fost cules din 75 de
localitati ale tinuturilor maramuresene (Chioar, Codru, Lapus, Maramures) si nu e greu sa
ne imagindm ce distante au parcurs cei doi autori si de cate zile au avut nevoie pentru a
aduna acest bogat material.

Studiul care insoteste albumul porneste de la valoarea crucii ca semn si simbol.

Personal sunt de parere ca, daca simbolurile pot fi erarhizate valoric, atunci crucea ramane
simbolul cel mai frumos si mai Incércat de sens, mai universal, care insoteste omul din
leagan pana in mormant. Autorii albumului identifica prezenta crucii in viata cotidiana a
omului, in folclor - inclusiv In magie -, in arhitectura traditionald (biserici si anexele lor,
gospodaria taraneascd), in ornamentica, in alimentatie. Dupd materialele din care au fost
facute crucile, ei disting cruci de lemn (mobile sau fixe), cruci de metal, de ceramica, de
os, de sticla, din fibre textile; dupa functia lor sunt cruci de binecuvantare, de inchinare, de
ceremonialuri si procesiuni, iar dupa locul rezervat lor avem cruci paretare, de altar, de pra-
pori, pe obiecte din inventarul domestic etc.
Dintre crucile mobile (cu sau fard postament), cea mai bine reprezentata categorie este aceea
a crucilor de mana, subdivizata in cruci de binecuvantare (75); urmeaza crucile de inchinare
si ceremonial (33), de ceremonial si procesiuni (28), Cruci la Sfinta Masa (16) si alte
categorii de cruci cu postament (31). Incercand sa selectez si si comentez citeva cruci
m-am gasit in dificultate, datorita faptului ca multe ar merita acest lucru: unele pentru
vechimea lor, altele pentru varsta lor mai tanara, unele pentru simplitatea lor, pentru forta
lor de expresie a credintei, pentru stilul lor, pentru traditia in care au fost create, pentru
frumoasa imbinare a culorilor sau pentru forma lor mai mult sau mai putin originala.

Retine atentia privitorului crucea din Cetatele (p. 57, nr. 61-62), considerata de autori
drept o bijuterie - crucea papalitatii -, cu trei brate orizontale. Pe o fata figureaza, in centru,
Mantuitorul rastignit; la cele doua capete ale bratului median figureazd Maica Domnului si
Stantul loan; pe bratul superior apare Dumnezeu-Tatal cu bratele larg deschise; pe ,,trefla
de sus a bratului vertical” apar Soarele si Luna. Cealalta fata prezinta in mijloc Botezul
Domnului, cu spiritul sfant pe trefla de sus; la capetele bratului median e imaginat Sfantul
Ioan si ingerul. Crucea din Cetatele e foarte asemanatoare cu una dintre icoanele cele mai
frumoase expuse in Domul din Kéln, realizata in 1905: Sfanta Treime, dar ea apare in mod
asemanator inca la 1427 in biserica Santa Maria Novella, din Florenza (Marcello Gaeta,
Giotto..., il. nr. 321), poate chiar mai devreme. Autorii albumului maramuresean observa
corect caracterul catolic al acestei cruci, prin care creatorul roman se inscrie in lunga serie
a crucerilor cu aceasta tema din lumea crestina.

Crucea cu nr. 58 (p. 56), din Sdpanta, mai noua ca executie, despre care autorii scriu
ca ,,are valoare de unicat”, pentru problemele de istorie culturald pe care le ridica (motive
celtice), la capatul bratului orizontal avem portretul Sfantului loan si al ingerului, iar bratele
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crucii se termind in evantai, simbolizand razele solare, care rasar din Trupul Mantuitorului.
Crucile cu postament provin din altare, ele sunt numite si cruci de Sfanta Masa, multe dintre
ele remarcandu-se prin razele solare. Asa sunt cele din Rozavlea, Budesti, Hoteni (p. 89,
nr. 5-8). Interesanta e si cea din Plopis (p. 91, nr. 13-14), incadrata in cununi de flori, si cea
baroca din Barsana (p. 91, nr. 15-16), a carei prima fata o reprezinta pe Fecioara Maria in
rugdciune, iar cea de a doua, rastignirea Mantuitorului, ambele intr-un bogat decor vegetal.
Dintre celelalte cruci cu postament se remarca icoana din Surdesti (p. 100, nr. 15-17), unica
in cadrul materialului avut de autori la dispozitie, realizatorul crednd spatiu suficient pentru
13 imagini, prin adaugarea la fiecare capat al crucii a cate unui dreptunghi impartit in trei
patratele, in care plaseaza cate o imagine. Cand parcurgi insa albume de arta religioasa
constati cad aceeasi idee sta la baza unui crucifix din Pisa, datat in ultimii ani ai secolului al
XlI-lea si aflat in celebrul muzeu Uffizi din Florenta (Bruce Cole: Italian Art 1250-1550.
New York: Harper & Row 1987, p.124); de asemenea, o gasim la Giotto, chiar si la
Cimabue, profesorul lui Giotto, si la multi alti pictori italieni din sec. XII-XIII (Marcello
Gaeta: Giotto und die Croci dipinte des Trecento, de ex. reproducerile nr. 4-6, 9). Revenim
la crucifixul din Surdesti: pe o fata, in centru, avem Rastignirea, cu inscritia INIJ; cele trei
imagini de la capatul superior al crucii reprezinta pe Dumnezeu-Tatal avand in dreapta si
in stanga pe arhanghelii Mihail si Gavril. La cele doua capete ale bratului transversal avem,
in stanga, in patratelul din mijloc, pe Fecioara Maria, iar deasupra si dedesubt, cate un tran-
dafir; asemanator este capatul drept al bratului, adicd la mijloc apare Sf. loan, cu cate un
trandafir deasupra si dedesubt. Cealalta fata a crucii e dedicata, in centru, Botezului lui lisus
si Spiritului Sfant, care se rervarsd asupra Lui. La capatul bratului vertical figureaza
Dumnezeu-Tatal, avand in stanga pe Sfantul Petru cu cheile raiului, iar in dreapta pe Sfantul
Pavel; la cele doua capete ale bratului transversal figureaza, in deplind simetrie cu fata intai,
Sfantul Toan si Ingerul Domnului, cu cate un trandafir sus si jos. In registrul inferior figu-
reazd Arhanghelul Mihail, avand cate un inger in dreapta si in stdnga. Cele douad scene cen-
trale, Rastignirea si Botezul, sunt incadrate in cate un cerc format din pietre scumpe. Avem
astfel, pe fiecare fatd, cate o cruce in interior si una in exterior, iar combinatia de culori, In
care predominad rosul si galbenul auriu, fac crucea cu atat mai impresionanta. Deosebit de
frumoase sunt, de asemenea, crucile din aceeasi categorie provenite din Posta (p. 101, nr.
20), Surdesti (p. 98, nr.6, 7), Feresti (p. 95, nr. 21-23) si altele.

Gama crucilor e imbogatita cu cele de candelabru, poate cele mai fastuoase, alaturi
de crucile de usi Imparatesti, iar cele mai sobre mi se par cele din ahitectura lacasurilor de
cult si categoria crucilor cenotafe, ale celor cdzuti departe de casa, fard mormant in vatra
satului, dar care primesc o cruce fixata pe peretii exteriori ai bisericilor, ca semn ca n-au
fost uitati de familie si de comunitate. Cu toate ca acest tip de cruci a fost rar cercetat, autorii
ofera o colectie compusa din 53 de piese, descriindu-le pe fiecare si insotindu-le de indicarea
localitatilor unde au fost gasite.

Crucile metalice, cele de sticla, de fibre textile si cele de pe produse alimentare
dispun de aceleasi functii ca cele de lemn (lipsesc crucile de fildes si de argint).

Cum se situeaza crucile maramuresene pe scara evolutiei acestui fenomen? Pentru a stabili
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acest lucru ne vine in ajutor importanta lucrare a lui Paul Thoby: Le Crucifix. Des Origines
au Concile de Trente. Etude iconographique, vol. 1, cu un Supplément, ambele aparute la
Nantes: A. Bellanger, Tn 1959, resp. 1963. Thoby cerceteaza crucificul in artd incepand din
sec. al VII-lea pana in sec. al XVI-lea. In arti - scrie el -, crucifixul a aparut ,,aprés cing
siécles d’hésitations”. Acordand atentie exclusiv crucifixelor care pot fi datate cu precizie,
lucrarea lui Thoby infatiseaza fazele care pot fi stabilite in evolutia crucifixului. El arata ca
cele mai vechi crucifixe cunoscute figureaza pe Evangheliarul pastrat la catedrala din Dur-
ham/Anglia, datat pe la anul 670, dupa care urmeaza Codexul de la Wiirzburg/Germania si
Evangheliarul de la Saint-Gall/Elvetia, toate de origine irlandeza. Din secolul al VII-lea e
cunoscut si crucifixul pectoral pastrat in Muzeul Montcaret (Dordogne), iar din sec. al VIII-
lea, cel pastrat in Muzeul Vaticanului. In sec. al IX-lea incep si se inmulteasca crucifixele
pe miniaturi pastrate in biblioteci din Berlin, Gerona, Paris sau Londra. Foarte veche este
asa-numita Gerokreuz (Crucea lui Gero, fost episcop al Kolnului intre 970-976), aflata in
Catedrala coloneza.

Thoby arata ca, In prima faza, crucifixele infatiseaza pe Mantuitorul pe cruce, mai
intai imberb si cu trupul infasurat intr-un subligaculum, iar mai tarziu (sec. VII-XII), cu
barba si acoperit cu un colobium; cum scrie Thoby, colobium apare rar in arta bizantina,
constant in cea irlandeza, frecvent in miniaturile germane, dar e necunoscut miniaturistilor
englezi din scoala de la Winchester, si lasa treptat locul unui alt obiect vestimentar, denumit
perizonium (Supplément, p. 43). Miniaturistii au fost urmati de ivoiriers bizantini si de cei
carolingieni de la scolile din Metz si Liege (sec. IX-X), care infatiseaza un lisus viu, trium-
fator asupra mortii. Prin sec. al X-lea incep sa apara crucifixe cu lisus ,,au visage mort et
douloureux”, fiindu-i accentuate trasaturile realiste.

Crucifixele de bronz, aparute in Germania prin sec. X-XI si foarte raspandite in
secolul urmator, accentueaza, de asemenea, trasaturile realiste; pe ele, lisus are o infatisare
foarte nobild, uneori e infatisat cu ,,coroand regald”, corpul pe cruce apare in pozitie
dreapti si e drapat la mijloc de un perizonium cu pliu la mijloc si cu nod lateral. In sec.
al XII-lea sunt numeroase crucifixele de lemn; imaginea unui Christos viu se mentine uneori
in Spania, Germania, in Franta, dar, la englezi si francezi, incepe sa domine imaginea lui
Christos mort.

Incepand din sec. al XIII-lea apar crucile mai inguste, ceea ce a ficut ca picioarele
Mantuitorului sd nu mai fie drepte, unul langa altul, ci Incrucisate, si incepe sa apard coroana
de spini. Thoby sustine ca dupa ce Sfintele relicve au ajuns la Paris (1239), ,,la beauté du
visage, ’ampleur des draperies, la noblesse de la ligne donnent au Crucifix un caractere de
grandeur jamais égalé” (Supplément, p. 44). In sec. al XIV-lea, Tisus e prezentat cu picioarele
indoite din genunchi, dar tot incrucisate; tot atunci are loc si o incovoiere a corpului, iar
bratele urca peste linia orizontald a umerilor, adica trupul Mantuitorului e ldsat in jos, fara
vlaga. In timp ce scoala germani accentueaza realismul, cea italiand riamane la stilul
«adouciy, creat de Giotto, care ignora garbovirea/curbarea corpului si crisparea fetei. Ince-
pand de la sfarsitul acestui secol (XIV), elementele realiste se atenueaza, linia corpului se
redreseaza, membrele superioare se intind, iar cele inferioare raman incrucisate ,,en rotation
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interne”, trasaturi care se vor mentine si in sec. al XV-lea.

Secolul al XVI-lea - scrie Thoby -, mai preocupat de frumusetea plastica decat de
cea morala, stinge emotia si sentimentul religios, iar cercetarea anatomica si suferinta
de conventie Inlocuieste expresia dureroasd si exclude patetismul. Renasterea italiana,
intorcandu-se la paganismul antic, marcheaza sfarsitul evolutiei Crucifixului, ca ,,centre de
tous les arts depuis dix siécles, mais les images du passé¢ demeurent, avec leur noblesse et
leur sincérité, rendant comme un echo des supplications qui se déroulérent a leurs pieds”
(p- 44).

Aplicarea acestor constatari ale lui Thoby la crucile din Maramures ne aratd ca la
clasificarea/tipologizarea acestora din urma pot fi utilizate si alte criterii decat cele adoptate
de autorii albumului, si anume: pozitia corpului (drept sau garbovit) si a bratelor (la nivelul
umerilor sau mai sus decat nivelul capului), felul in care sunt redati ochii (deschisi sau
inchisi), pozitia picioarelor (drepte, indoite, incrucisate), numarul piroanelor utilizate la
rastignire (patru sau trei piroane), vestimentarea braului (colobium, perizonium innodate
pe soldul stang sau pe cel drept). Prima intrebare care se pune in incercarea de a aplica cele
scrise de Thoby la crucifixele maramuresene este urmatoarea: pot servi fazele evolutive ale
crucifixului, descrise convingator de autorul francez, la datarea acestora din urma, mai ales
date fiind posibilitatile reduse de datare' avute la dispozitie de autorii romani? Am avea ast-
fel, In Maramures, cruci care se incadreaza in traditia primului mileniu, cruci care pot fi
comparate cu cele din primele secole ale mileniului al doilea, cruci realizate in traditia
Renasterii italiene etc. De ex. crucile de binecuvantare din Danesti sau Urmenis, (p. 43, nr.
7, p. 44, nr. 9) par lucrate in traditia dinainte de sec. al X-lea: lisus apare viu, cu ochii
deschisi, bratele intinse la indltimea umerilor, braul infasurat in perizonium, picioarele
asezate paralel, fird suppedaneum pentru sprijinirea lor. In schimb, cele de la Drighia sau
Carpinis (p. 43, nr. 5, p. 47, nr. 21) par concepute dupa traditia secolelor XIII si XIV, adica
trupul Mantuitorului pare mort, e lasat in jos, are mainile deasupra liniei capului, la brau
are un perizonium innodat pe soldul stang, picioarele incrucisate (deci numai trei piroane)
si cu suppedaneum.

Totusi, identificarea diferitelor traditii In care au fost concepute crucifixele
maramuresene nu permit datarea acestora. Dar daca aceste criterii nu pot ajuta la datarea
crucilor din Maramures, stiutd fiind forta exercitatd, in domeniul artei religioase, de modele
si de dorinta creatorilor de a realiza opere similare celor vazute, ele indica macar traditia in
care au fost create diferitele crucifixe: vechea traditie, dinainte de sec. al X-lea, traditia
secolelor al XII-lea - al XIV-lea, traditia Renasterii italiene. In albumul maramuresean avem
asadar un fermecator amestec al etapelor din istoria crucifixelor: crucerii maramureseni au
creat dupd modelele avute la dispozitie si dupa imaginatia de care au dispus. Multitudinea
de traditii in crearea crucifixelor din Maramures va atrage, sper, atentia specialistilor in

referitoare la data realizarii si achizitionarii de catre colectionari si muzee, sau a fotografierii crucifixelor
fiind rare; e de presupus ca n-a fost posibila culegerea de date cu privire la crucerii maramureseni (ateliere,
modele, biografia unor crucifixe).
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istoria artei religioase de la noi si din alte tari. Meritul de a fi conservat aceste traditii revine
crucerilor din acest tinut arhaic al Romaniei, iar meritul de a fi sesizat importanta unui
atare fenomen cultural si de a se fi dedicat cercetarii lui revine celor doi autori: Pamfil si
Maria Biltiu.

In incheiere remarc propunerea autorilor de a se intemeia un Muzeu al Sfintei Cruci.
Ar fiun frumos gest al pdmantenilor fatd de Cel care si-a jertfit viata pentru noi.

PAMFIL BILTIU MARIA BILTIU

CRUCEA

iN PATRIMONIUL SPIRITUAL
AL JUDETULUI MARAMURES

EUROTIP
* 2015
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