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Mitologiile lui Roland Barthes

Rezumat

Una din cartile celebre ale lui Roland Barthes (1915-1980) se in-
tituleazd Mitologii. Desi a aparut in 1957, multe din observatiile re-
putatului critic nu si-au pierdut actualitatea. Dupd cum se precizeaza
in succinta prefata a lucrarii, textele reunite in volum au fost redactate
in perioada 1954-1956. Cele mai multe au vazut lumina tiparului
lunar, in paginile revistei Lettres nouvelles. Pornind de la actualitatea
imediata, cunoscutul semiotician 1si propune sa reflecteze asupra ca-
torva din miturile vietii cotidiene franceze. De aici si tematica extrem
de variatd a acestor meditatii: un articol de presd, o fotografie, un
film, un spectacol, o expozitie etc. Mitologii este o carte seducatoare,
care reuseste sd capteze si azi prin subtilitatea observatiilor si prin ta-
lentul literar al exegetului. Prin ideile inedite pe care le vehiculeaza,
Roland Barthes devine deschizator de drumuri, el fiind urmat de
numerosi alti cercetatori fascinati de miturile omului modern.
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Roland Barthes’s Mythologies

Summary

One of Roland Barthes’s (1915-1980) most important book is
entitled Mythologies. Although it appeared in 1957, many of the
famous critic’s observations have not lost their actuality. As stated in
the short preface of the work, the texts assembled in the volume were
written between 1954-1956. Many of them were published monthly,
in the magazine Lettres Nouvelles. Starting from the immediate
actuality, the well-known semiotician aims to reflect on some of the
myths of French daily life. These meditations having extremely
varied themes like a press article, a photograph, a film, a show, an
exhibition, etc. Mythologies is a seductive book, and it manages even
today, to capture through the subtle observations and the literary talent
of the critic. Through his unique ideas, Roland Barthes becomes a
roadmap, followed by many other researchers fascinated by the myths
of modern man.
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Mitologiile lui Roland Barthes

Una din cartile celebre ale lui Roland Barthes (1915-1980) se intituleaza Mitologii.
Desi a aparut in 1957, multe din observatiile reputatului critic nu si-au pierdut actualitatea.
Dupa cum se precizeaza in succinta prefatd a lucrarii, textele reunite in volum au fost re-
dactate 1n perioada 1954-1956. Cele mai multe au vazut lumina tiparului lunar, in paginile
revistei Lettres nouvelles. Pornind de la actualitatea imediatd, cunoscutul semiotician isi
propune sa reflecteze asupra catorva din miturile vietii cotidiene franceze. De aici si tema-
tica extrem de variata a acestor meditatii: un articol de presa, o fotografie, un film, un spec-
tacol, o expozitie. Roland Barthes este intrigat de faptul ca, ,,in povestirea despre actualitatea
noastra, sunt tot timpul amestecate Natura si Istoria, si doream sa surprind in expunerea
decorativa a acelui se-infelege-de-la-sine abuzul ideologic care, dupa parerea mea, se as-
cunde acolo”.

Exegetul vede in mit un limbaj. Ocupandu-se de niste fapte indepartate de literatura
precum o lupta de catch, un fel de mancare gatita, o expozitie de arta plastica, autorul nu
isi propune sa depaseasca ,,acea semiologie generald a lumii noastre burgheze al carei ver-
sant literar il abordasem mai Tnainte in cateva eseuri”. Definitia mitului contemporan este
formulata la sfarsitul cartii, ca o concluzie a materialelor acumulate. Prezentand fapte ce
fac parte dintr-o mitologie personala, lucrarea se transforma — dupa cum afirma Maria Car-
pov, prefatatoarea editiei romanesti — intr-o ,,semiologie a miturilor contemporane”. Studiile
reunite intre coperti nu se dezvolta organic, fiind legate intre ele prin insistenta cu care au-
torul se intoarce asupra lor, prin repetitie. In felul acesta ele semnifica, iar Roland Barthes
devine un cautdtor de sensuri. Fiind vorba de propriile semnificatii, semioticianul lanseaza
ipoteza existentei unei ,,mitologii a mitologului”. Cu toate acestea, el nu isi Insuseste con-
vingerea traditionald potrivit careia existd ,,0 deosebire de natura intre obiectivitatea savan-
tului si subiectivitatea scriitorului, ca si cum unul ar fi dotat cu «libertate» si celalalt cu
«vocatie», ambele in masurd sa ascunda sau sd sublimeze limitele reale ale situatiei lor: eu
vreau sa traiesc din plin contradictia timpului meu, cea care este In stare sa faca dintr-un
sarcasm conditia adevarului”.

Dincolo de numeroasele exemple concrete pe care le investigheaza, Roland Barthes
se reintoarce la aspectele teoretice in ultima parte a lucrarii sale. Sub acest aspect, capitolul
intitulat Mitul in zilele noastre ofera baza teoretica a lucrarii. Intrebandu-se care este conditia
mitului in contemporaneitate, semioticianul este de parere cd mitul este o vorbire.
Constientizeaza faptul ca termenul are numeroase alte intelesuri, dar mentioneaza faptul ca
el a incercat sa defineasca lucruri, nu cuvinte. Desigur, mitul nu este orice fel de vorbire,
deoarece limbajul are nevoie de conditii speciale pentru a se transforma n mit. O alta idee
importanta lansatd de catre exeget este aceea cd ,,mitul este un sistem de comunicare, este
un mesaj”’. Drept consecinta, el nu poate fi un obiect, un concept sau o idee. Mitul este un
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mod de semnificare, o forma. O forma care are limite istorice si conditii de folosire. Cum
mitul este vorbire, consecinta este faptul ca orice tine de discurs se poate transforma in mit.
Semioticianul precizeaza ca ,,mitul nu se defineste prin obiectul mesajului sau, ci prin felul
in care-1 spune”. Drept consecinti, el cunoaste niste limite formale, nu substantiale. Intre-
bandu-se daca orice se poate transforma in mit, raspunsul lui Roland Barthes este afirmativ,
deoarece universul este sugestiv la nesfarsit. Pentru un timp, unele obiecte devin subiect al
vorbirii mitice dupa care dispar, fiind Inlocuite cu altele care li se substituie. Putem vorbi
de existenta unor mituri foarte vechi, dar nu putem vorbi de mituri eterne. Istoria omenirii
— afirmd Barthes — transforma realul in cuvant, ea fiind cea care reglementeaza viata si
moartea limbajului mitic. Mitologia are o baza istoricd, deoarece mitul este o vorbire aleasa
de istorie.

Vorbirea mitica este considerata un mesaj. Drept consecintd, ea nu trebuie sa aiba n
mod obligatoriu un caracter oral, ci poate fi alcatuita din scrieri sau din reprezentari.
Discursul scris, fotografia, cinematograful, reportajul, sportul, spectacolele, publicitatea
pot constitui — afirmd Barthes — niste suporturi ale vorbirii mitice. Mitul nu se poate defini
nici prin obiectul sdu, nici prin materia sa, deoarece — explica semioticianul — orice materie
poate fi dotatd in mod arbitrar cu semnificatie. In continuare, se vorbeste despre diferentele
pe care le aduc, in ordinea perceptiei, imaginea si scrisul. Autorul intelege prin limbaj,
discurs, vorbire, ,, orice unitate sau orice sinteza semnificativa, verbala sau vizuald”. In ceea
ce priveste mitul, acesta tine ,,de o stiintd generala coextensiva cu lingvistica si care este
semiologia”. Ca studiu al vorbirii, mitologia este considerata un fragment din vasta stiinta
a semnelor care este semiologia. Din moment ce studiaza semnificatiile independent de
continutul lor, semiologia este o stiintd a formelor. In viziunea lui Roland Barthes, mitologia
,»face parte din semiologie ca stiinta formald” si, In acelasi timp, ,,din ideologie ca stiinta
istorica”, ea studiind idei-in-forma. Orice semiologie — mentioneaza exegetul — presupune
o relatie intre doi termeni, un semnificant si un semnificat. Ea se dovedeste importanta pen-
tru studierea mitului ca structurd semiologica. Exegetul identifica in sfera miturilor o schema
tridimensionald, alcatuitd din semnificant, semnificat si un semn. Mitul contine doua sisteme
semiologice: unul de naturd lingvisticd, numitd /imbaj-obiect, si mitul insusi, numit
meta-limbaj. Limbajul-obiect este limbajul prin care mitul isi construieste propriul sistem,
in timp ce meta-limbajul este o a doua limba 1n care se vorbeste despre prima.

Prin exemplele sale, Barthes vorbeste despre ,,miturile vietii cotidiene”. In viziunea
sa, existd o serie de mituri specific frantuzesti, deoarece ele au fost generate de realitatile
existente in Franta. Exegetul recunoaste nevoia de mituri pe care o resimte omul modern,
desi acesta traieste intr-o lume tot mai desacralizata. Fenomenul pare firesc din moment ce
mitologia este veche de cand lumea. Ea este eternd, doar miturile avand o existenta limitata
in timp. Doar ele se schimba. In mod treptat, prezentarea miturilor de azi se transforma
intr-un veritabil tratat de semiologie. Inzestrat cu un real talent literar, Roland Barthes lan-
seazd o serie de speculatii extrem de subtile, Tn masurd sa capteze interesul cititorilor.
Subiectele abordate de catre semiolog se dovedesc relevante: Lumea catch-ului, Actorul
Studio d’Harcourt, Romanii in film, Scriitorul in concediu, Saponide si detergentii, Omul
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sarman si proletarul, Martieni, Operatia ASTRA, Conjugale, Dominici sau triumful
literaturii, Romane si copii, Parisul nu a fost inundat, Chipul Gretei Garbo, Vinul si laptele,
Biftecul si cartofii prajiti, Nautilus si Bateau ivre, Creierul lui Einstein, Omul-Jet, Doud
mituri ale teatrului tanar, Turul Frantei ca epopee, Noul Citroen, Arta vocala burgheza,
Poujade si intelectualii etc.

Aflat pe pozitii de stdnga si influentat de ideile unor lingvisti celebri precum Saussure
si Hjelmslev, Barthes realizeaza o radiografie acida a societatii de consum franceze din anii
50. Opiniile critice ale reputatului semiotician vizeaza, cu predilectie, mica burghezie, in
care doreste sa loveascd cu toatd puterea. Incisivul tablou de moravuri decodifica
simbolurile reprezentative ale societatii franceze in plan economic si politic. Depasind sfera
esteticului, din perspectiva cititorului de azi, aceasta ceartd neintrerupta cu burghezul comod
si limitat poate sa deranjeze.

Mai multe articole vizeaza sfera gastronomiei, circumscriind cateva particularitati
ale miticei bucatarii franceze. Dand dovada de un real talent literar, semioticianul face
elogiul biftecului si al cartofilor prajiti, veritabile bunuri nationale si embleme ale francitatii.
Deja fraza de debut a articolului Biftecul si cartofii prajiti ne atrage atentia ca ,,biftecul face
parte din aceeasi mitologie sangvina ca si vinul”. El este inima carnii, carnea pura, iar cel
care o consuma nutreste convingerea — la fel ca in vechile mitologii — ca isi insuseste forta
animalului sacrificat. Prestigiul biftecului — considera Barthes — tine de cvasicruditatea lui,
sangele fiind vizibil, natural, dens. Nu intamplator, aceastd noud mitologie a carnii mai mult
sau mai putin crude este comparatd cu ambrozia, celebra bautura extatica a zeilor din Grecia
antica. Ratiunea de a fi a biftecului este exprimata prin sangvinitate. Maniera de preparare
nu se exprima prin grade calorice, ci prin imagini ale sdngelui. Biftecul poate fi in sdnge
(fr. saignant), ceea ce aminteste de suvoiul arterial al animalului sacrificat, sau aproape
crud (fr. bleu), sangele fiind sugerat de culoarea violet-purpurie, ipostaza superlativa a
rosului. El poate fi fript cat trebuie (a point), ceea ce pentru Barthes echivaleaza mai mult
cu o limita decat cu o perfectiune. Consumul biftecului in sange este vazut ca o natura si o
morald. Important se dovedeste faptul ca el este pe gustul tuturor temperamentelor.
Asemenea vinului, biftecul este considerat, in Franta, un element de bazd, o mancare
nationald prezentd 1n toate decorurile vietii alimentare, de la restaurantele ieftine, la
carciumile specializate si restaurantele de lux. El poate fi regasit atat la masa imbelsugata
a burghezului, cat si la gustarea boema a burlacului, realizdnd cel mai bun raport intre
economie si eficacitate. Desi este considerat un bun frantuzesc, biftecul a ajuns sa fie
concurat de invazia steak-urilor americane. Din pacate, semioticianul nu insistd pe
diferentele existente intre cele doud versiuni alimentare.

Pledoaria pentru biftec contine si unele nuante parodice. Considerat un bun national,
el are destinul valorilor patriotice, fiind carnea luptatorului francez. Un tezaur la care nu se
poate renunta decat prin trddare. Biftecul este asociat, de reguld, cu cartofii prdjiti, care nu
intamplator au primit apelativul de ,,frantuzesti”. El le transmite acestora lustrul sau national.
Este admirabil acest eseu despre cele doua semne alimentare ale francitatii: Biftecul si
cartofii prajiti!
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Alte observatii de factura culinara vizeaza Vinul si laptele. Roland Barthes porneste
de la observatia ca, asemenea celor trei sute saizeci de specii de branzeturi, vinul este
resimtit de natiunea franceza ca un bun propriu. Este o bauturd totem, asemenea laptelui
vacii olandeze si a ceaiului sorbit cu mult fast de familia regala engleza. Psihanalizand acest
lichid magic, Gaston Bachelard a aratat ca ,,vinul este zeama de soare si de pamant, ca
starea lui de baza este nu umidul, ci uscatul, si cd, asa stand lucrurile, substanta mitica ce i
se opune cel mai mult este apa”. Ca orice totem durabil — precizeaza Barthes — vinul are o
mitologie diversificata. El este considerat bautura cea mai eficientd impotriva setei. Sau,
altfel spus, setea devine cel mai important pretext pentru consumarea lui. Sub forma rosie,
el devine o Intruchipare a sangelui, lichidul magic al vietii. Substanta de conversiune, vinul
este in stare sa rastoarne situatiile si sd scoatd din obiecte contrariul lor. De exemplu, el
poate transforma un om slab intr-unul puternic si un taciturn intr-un vorbaret. Acest lucru
ar explica ereditatea lui alchimica si puterea lui de a transmuta sau de a crea.

Barthes mentioneaza faptul ca vinul detine puteri neobisnuite, slujind drept alibi atat
visului, cat si realitatii. Pentru muncitor, el poate deveni un stimulent 1n activitate. Pentru
intelectual, el poate fi o rupturd de excesul de cerebralitate, ceea ce il apropie de virilitatea
proletarului. Spre deosebire de alte tari in care scopul bauturii este betia, in Franta, betia
nu este niciodata o finalitate, ci o consecinta. Spre deosebire de whisky care se bea pentru
starea euforica pe care o provoaca (opinie discutabild), vinul este considerat o licoare
magica, consumata de placere. Credinta in vin este considerata un act colectiv ce obliga.
Indepartarea francezului de rand de acest mit presupune crearea unor probleme de integrare,
dar si necesitatea unor justificari. Potrivit mentalitatii colective, cei care nu cred in vin nu
sunt intelesi, fiind considerati bolnavi, infirmi sau viciosi. Odata cu trecerea timpului, stiinta
de a bea a devenit o tehnica nationala, afirma Barthes. Vinul intemeiaza o morala colectiva,
ce exclude rautatea, perfidia sau uratenia. El innobileaza sufletul si ceremoniile cele mai
marunte ale existentei cotidiene. In Franta, vinul face parte din ratiunea de stat, iar absenta
lui socheaza.

Din punct de vedere mitic, opusul vinului este apa. Din punct de vedere sociologic,
acest rol 1i revine laptelui. El intruchipeaza adevaratul anti-vin. Nu Intdmplator, puritatea
laptelui este adesea asociatd cu imaginea inocentei copildriei. Cateva din productiile
cinematografiei americane au contribuit la impunerea noului mit parsifalian. Cu toate
acestea, pentru francezi, licoarea nationald ramane vinul, in timp ce laptele este considerat
o bautura exotica.

Desi recunoaste calitdtile vinului, Roland Barthes vede in el un produs al
capitalismului francez. Este o trasatura care vine sd compromitd, fie si partial, o licoare
binecuvantata.

Meditatii ingenioase vizeaza si Bucataria ornamentala. Exegetul porneste de la
ilustratiile revistei Elle, in care vede o adevarata comoara mitologica. Mai exact, cunoscuta
publicatie oferea saptdmanal o imagine in culori a unui fel de mancare frumos aranjat pe
farfurie. In aceasta bucitirie — crede Barthes — domina invelisul care ascunde alimentul sub
masca sosurilor, cremelor, serbeturilor si jeleurilor. Totul tine de sfera vizualului, bucataria
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din Elle fiind o bucatarie a vazului. Scopul publicatiei este acela de a prezenta cititorilor ei
o bucatarie ideala, o bucatarie chic. Este o bucatarie a invelirii, care se sileste sa atenueze
sau sa camufleze natura prima a alimentelor. Drept consecinta, mancarea taraneasca nu este
admisa decat ca exceptie, ca o fantezie rurald. Dimpotriva, invelisul tine de una din
manifestarile majore ale bucatariei distinse, ornamentatia. Cu toate acestea, glazurile din
Elle exprima o infrumusetare exagerata, transformand totul intr-o bucétérie rococo. Barthes
mentioneaza ca ornamentarea se realizeazd prin doua maniere antitetice: fuga de natura
printr-un soi de baroc delirant si Incercarea de a reconstitui natura printr-un artificiu
caraghios. Ultima metoda ii aminteste de modalitatea prin care se realizeaza o serie de
nimicuri mic-burgheze precum scrumierele in forma de os, brichetele avand infétisare de
tigara, cratitele de pamant in forma de iepure etc. Bucataria ornamentala promovata de
revista Elle este considerata o bucatérie de idei, unde inventia se indeparteaza de realitate,
trimitand la o lume feericd, inaccesibila. Este o bucatarie de afis, ce se adreseaza doar
ochiului. Dimpotriva, bucataria reald, care 1 se adreseaza burghezului, este prezentd in
revista Express. Elle ofera o poveste, in timp ce Express propune bucate accesibile.

Ghidul Albastru retine atentia exegetului prin faptul ca abordeaza peisajul doar sub
forma pitorescului. Barthes regaseste aici promovarea burgheza a muntelui, un vechi mit
al alpestrului ce dateaza din secolul al XIX-lea. In antiteza, cAmpia este foarte slab
promovata, iar podisul deloc. In panteonul calatoriei pot intra doar muntele, cheile, defileul
si torentul. Vorbind de mitologia Ghidului Albastru, Barthes gaseste un nou pretext de a
lovi in mentalitatea burgheza. El critica si maniera jalnica in care este zugravita populatia
in comparatie cu monumentele. In celebrul ghid, oamenii sunt redusi la tipuri. In ceea ce
priveste Spania, de exemplu, se afirma ca bascul este prezentat drept un marinar aventuros,
levantinul e gradinarul vesel, catalanul e un negustor iscusit, iar cantabrezul un muntean
sentimental. Barthes identificd in aceasta reducere la esente un virus care se gaseste la baza
oricarei mitologii burgheze a omului. Or, un asemenea procedeu nu face altceva decat sa
mascheze spectacolul real al conditiilor, claselor si meseriilor. Toate monumentele spaniole
din ghid sunt religioase — constata Barthes — deoarece, dintr-un punct de vedere burghez,
nu se poate concepe o istorie a artei care sa nu fie crestind si catolica. Bazandu-se pe o
descriere analitica, ghidul respinge atat explicatia, cat si fenomenologia. Opiniile lui Roland
Barthes sunt extrem de acide. Exegetul afirma cd Ghidul nu raspunde la niciuna din
intrebarile pe care le pune un calator modern. El exprima o mitologie depasita, perimata,
deoarece reduce geografia la descrierea unei lumi monumentale si nelocuite. Calatoria nu
mai este azi o cale de apropiere cultural, ci o modalitate de apropiere umana. in locul unei
lucrari anacronice, semioticianul propune alcétuirea, de pe baze noi, a unui ghid turistic ce
raspunde cerintelor omului modern.

Practic de la inventarea lui, automobilul face parte din mitologia omului modern.
Prin urmare, nu este intamplator faptul ca Roland Barthes acorda atentie Noului Citréen.
Este vorba de modelul DS 19, un model care a facut istorie si care ardta extraordinar pentru
epoca in care a fost lansat pe piatd. Automobilul a inceput sa dobandeasca rezonante
mitologice nu numai datorita calitatilor sale, ci si pentru faptul ca, in limba franceza,
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prescurtarea DS se pronunta déesse, ceea ce inseamna zeita.

Meditatiile lui Barthes pornesc de la observatia ca, in ziua de azi, automobilul a
devenit echivalentul marilor catedrale gotice. Comparatia pare socanta, dar ea se refera la
marile creatii ale unei epoci, concepute cu pasiune de niste artisti necunoscuti si utilizate
de catre un intreg popor. Noul autoturism Citroen este un obiect la superlativ, coborat parca
dintr-un alt univers. Trimitand la literatura SF, Barthes compard zeita lumii moderne,
Déesse, cu un nou Nautilus. Analizand formele modelului, eseistul constata faptul ca este
vorba de o artd umanizata, in masura sa marcheze o schimbare esentiald in mitologia
automobilului. Dacd péana la acea data masina tinea de bestiarul puterii, ea incepe sa se
spiritualizeze. De la o alchimie a vitezei, ea proclama trecerea la o lacomie voluptoasa a
conducerii. Din pacate, tranzitia de la fantasticul vizual la revelarea materiald a modelului
duce la demitizarea lui, transformandu-se intr-o unealtd mic-burgheza.

Lumea cinematografiei nu putea sa lipseascd dintr-o carte dedicata mitologiilor
secolului XX. Interesant este faptul ca Roland Barthes ii dedica un articol actritei suedeze
Greta Garbo (1905-1990) si nu divei supreme a peliculei, zeitei care a fost Marylin Monroe
(1926-1962). Inca de pe vremea filmului mut, Greta Lovisa Gustafsson a devenit o vedeta
de talie internationald, dar si un sex simbol, un model de urmat pentru generatiile de mai
tarziu. Drept consecintd, preferinta reputatului semiotician pentru Chipul Gretei Garbo este
justificata. Barthes afirma cd ,,Garbo mai apartine inca acelei etape a cinematografului cand
prezentarea chipului omenesc rascolea nespus multimile, cand lumea se pierdea literalmente
intr-o imagine umana ca intr-un filtru, cand chipul alcatuia un soi de stare absoluta a carnii,
ce nu putea fi nici atinsa, nici abandonata”. Inaintea ei, chipul celebrului Rudolph Valentino,
veritabilul sex simbol al filmului mut, facea furori printre spectatori, ducand chiar la
sinucideri. Infatisarea Gretei Garbo — spune Barthes — tine ,,de aceeasi domnie a iubirii
curtenesti cand carnea dezvolta sentimente mistice de perditie”.

Pentru a-si argumenta ideile despre fascinantul chip-obiect, eseistul trimite la rolul
jucat de Greta Garbo 1n filmul Regina Cristina. Fardul gros de pe fata actritei este comparat
cu o masca de zapada. Nu este vorba de un chip vopsit, ci de unul ca de ghips. Pe aceasta
fata statuard, ochii negri lipsiti de expresie par doud vanatai ce freamata usor. Obrazul
sculptat parca intr-o substanta neteda si sfaramicioasa 11 aminteste lui Barthes de imaginea
infainata a lui Charlot. Aceastd mascd nu trimite la o zona a secretelor, ci la un arhetip al
chipului omenesc. Este ciudat felul in care imaginea actritei reuseste sa declanseze o serie
de meditatii filozofice. Astfel, pentru Barthes, chipul Gretei Garbo reuseste sa ofere privirii
,un fel de idee platoniciana despre creatura, ceea ce explica faptul ca fata sa este aproape
desexuata”. Porecla Divina nu se referd la frumusetea fizica a actritei, ci la esenta persoanei,
o perfectiune mai mult intelectuald decat plastica. Chipul zeificat al Gretei Garbo vizeaza
momentul fragil ,,cand cinematograful avea sa extraga o frumusete existentiala dintr-o
frumusete esentiald, cand arhetipul avea sa devieze cétre fascinatia chipurilor perisabile,
cand limpezimea esentelor carnale avea sa fie inlocuita cu o liricd a femeii”. Roland Barthes
remarcd faptul cd imaginea divinei actrite impaca doua ere iconografice, asigurand tranzitia
de la teroare la farmec. Pentru a releva singularitatea chipului Gretei Garbo, Barthes trimite
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la imaginea antitetica intruchipata de o alta diva, actrita Audrey Hepburn. Daca Garbo
are un chip-Idee, in schimb — afirma Barthes — Audrey Hepburn intruchipeaza un
chip-Eveniment.

Alte observatii se refera la Actorul Studios d’Harcourt. Roland Barthes observa ca,
in Franta, nu esti considerat actor daca nu ai fost fotografiat de Studios d’Harcourt. Actorul
d’Harcourt — precizeaza exegetul — este considerat un zeu, dar nu zeu care nu face niciodata
nimic. Este o figura olimpiana, o vedeta aflata in repaus, spre deosebire de scena unde totul
este munca, travaliu obositor. Iconografia sublimeaza materialitatea omului, care isi
redobandeste esenta rituald de erou, de arhetip uman.

Tot la universul magic al peliculei se refera si articolul intitulat Romanii in film.
Exegetul observa ca, in pelicula /uliu Cezar de Mankiewicz, toate personajele au breton.
Cei cu chelie au fost refuzati, desi In istoria imperiului a existat un mare numar de persoane
cu calvitie. Semioticianul identifica in aceste bretoane nici mai mult nici mai putin decét o
emblema a romanitatii. Un alt element specific identificat in film este acela ca toate fetele
asudd neincetat. Asemenea bretonului, transpiratia este consideratd un semn, unul al
moralitatii. Poporul transpira, acest lucru combinand intensitatea si caracterul emotiei sale.

Spre deosebire de alte lucrari dedicate mitologiilor contemporane, Roland Barthes
abordeaza si conditia scriitorului. Este vorba de statutul omului de litere in societatea
burgheza, de unde nota critica a observatiilor. Articolul Scriitorul in concediu porneste de
la observatia ca, in timp ce cobora fluviul Congo, Gide citea din Bossuet. Aceasta postura
reflectd destul de bine idealul despre scriitorul aflat ,,in concediu”, fotografiat de Le Figaro.
Asociatia dintre banal si prestigiul unei vocatii pe care nimic nu o poate degrada reflecta
imaginea pe care burghezia franceza si-o face despre oamenii de litere. Scriitorii sunt si ei
niste oameni, care isi iau concediu ca toatd lumea. Urmarind dezvoltarea mitologica a
conceptului, Barthes constata faptul cd vacantele reprezintd un fenomen ce vizeaza
proletariatul, tin de conditia omului care munceste. Cum acest lucru se poate referi si la
scriitori, se demonstreaza faptul ca specialistii sufletului omenesc sunt si ei supusi statutului
muncii contemporane. O asemenea viziune duce la proletarizarea scriitorului. Cu toate
acestea, exista o diferenta esentiala intre conditia prozaica a scriitorului care traieste intr-o
epoca materialista si statutul prestigios pe care societatea burgheza il acorda oamenilor
spiritului.

Barthes remarca, insd, o particularitate a creatorului care, In timpul faimoaselor
concedii pe care le imparte cu muncitorii si baietii de pravalie, nu inceteaza sa lucreze. Unul
isi scrie amintirile, altul 1si corecteaza spalturile, in timp ce un al treilea lucreaza la cartea
urmatoare. Cum este un fals muncitor, este fals si concediul scriitorului. Pornind de aici,
este firesc faptul ca scriitorul scrie in orice situatie. El este cuprins de un demon al creatiei
care vorbeste in orice clipa. Chiar daca artistul este in vacantd, muza lui vegheaza si naste
necontenit. Aici se gaseste esenta creatorului, a artistului. Desi are o existentd omeneasca,
o casd veche la tard, o familie, scriitorul isi pastreaza conditia in orice context social. Aceasta
spre deosebire de muncitorul care, aflat pe plaja, nu mai este decat un om aflat in vacanta.
Concediul — spune Barthes — este semnul umanitatii scriitorului, Insa natura lui divina nu
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se schimba nici in aceste momente. Diferenta dintre munca omului de litere si celelalte
munci omenesti este comparatd cu diferenta dintre ambrozie si paine. Adicd o substanta
miraculoasa, care accepta forma sociald pentru a-i fi mai bine perceputa esenta si prestigiul.
O asemenea perspectiva face din scriitor un fel de supraom pe care societatea il asaza in
vitrina pentru a se mandri cu el.

Reputatul semiotician este de parere ca imaginea de om-de-rand a creatorului aflat
in concediu nu este decat o ingenioasa mistificare la care recurge lumea bund pentru a-si
apropia scriitorii. Caci nimic nu releva mai bine singularitatea unei vocatii decat faptul de
a fi contrazisa de prozaismul realizarii sale. Drept consecinta, mitul ,,concediilor literare”
se extinde mult peste vara. Desi adesea ironic, Barthes recunoaste dubla natura a scriitorului,
care este sfasiat intre sacru si profan, Intre harul sdu divin si conditia sa biologica. Desigur,
interesul manifestat pentru conditia miraculoasa a acestuia ar disparea intr-o lume in care
munca scriitorului ar fi desacralizata.

Conditia criticii literare este analizata Intr-o maniera acida in articolul intitulat Critica
muta si oarba. Meditatiile pornesc de la observatia ca, adesea, criticii literari si dramatici
utilizeaza doua argumente destul de ciudate. Primul consta in decretarea caracterului inefabil
al operei, de unde inutilitatea demersului critic. Cel de-al doilea argument constd in
recunoasterea propriilor limite in perceptia corecta a unei lucriri filozofice. Intrebarea
fireasca pe care si-o pune eseistul suna in felul urmator: ,,De ce oare critica isi proclama,
periodic, neputinta sau neintelegerea?” Barthes nu vede aici un gest de modestie.
Dimpotriva, recunoscand ca nu intelege, criticul da vina pe lipsa de claritate a autorului.
Mai mult, in felul acesta el incearcd sa atragad simpatia complice a cititorilor sdi. La ce
slujesc criticii literari din moment ce ei isi proclama limitele, neputinta de a intelege, In
contextul in care meseria lor este tocmai aceea de a Intelege si de a explica?

Alta data, Roland Barthes analizeaza Critica nici-nici. Investigatia porneste de la o
profesiune de credintd anonima aparuta in cotidianul Express. Potrivit acesteia, critica nu
trebuie sa fie ,,nici un joc de salon, nici un serviciu municipal”. Cu alte cuvinte, ea nu trebuie
sa fie nici reactionard, nici comunistd, nici gratuita, nici politica. Este vorba de o dubla
excludere, in care Barthes vede o trisatura mic-burgheza. In continuare, exegetul analizeaza
antiteza dintre culturd si ideologie. Spre deosebire de culturd, care este un bun nobil,
universal, situat Tn afara preconceptiilor sociale, ideologiile sunt partinitoare.

Articolul Romane si copii abordeaza problema conditiei femeii In societatea
modernd. Pornind de la un articol aparut in revista Elle, Barthes constata cresterea
impresionantd a numarului femeilor de litere. Acestea reusesc sa dea viata atat romanelor,
cat si copiilor. Scrisul este definit drept o conduitd vrednica de lauda, dar indrazneata.
Scriitorul este considerat un artist caruia i1 se recunoaste dreptul la boema, la o viata ceva
mai personald. De acest lucru pot profita si femeile, dar ele nu trebuie sa ignore — spune
Barthes — ,,statutul etern al feminitatii”. Autoarele pot scrie cat poftesc, dar sa nu uite de
destinul lor biblic, acela de a da nastere copiilor.

Nautilus §i Bateau ivre constituie o analizd semiologica a operei lui Jules Verne la
centenarul mortii scriitorului. Barthes porneste de la ideea ca opera lui Verne poate constitui
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un bun obiect pentru o analiza structurala. Scriitorul a elaborat o opera tematica, un fel de
cosmogonie Inchisa asupra ei insasi. Este vorba de o creatie care are propriul sau principiu
existential si care se sprijind pe propriile sale categorii de timp, spatiu si plenitudine. Acest
principiu este identificat 1n ,,gestul necontenit al inchiderii”. In mod paradoxal, la Verne,
imaginatia calatoriei corespunde unei explorari a inchiderii. Nici acordul romancierului cu
copildria nu provine dintr-o mistica a aventurii, ci dintr-o bucurie a finitului, identificata in
pasiunea copiilor pentru cabane si corturi. Imaginea arhetipald a acestei lumi este
identificatd in romanul /nsula misterioasa, unde copilul reinventeaza lumea. Aceasta
atitudine 11 aminteste exegetului de postura burgheza a apropierii, alcatuita din ustensile
precum papuci, pipa si un loc caldut la gura sobei, in timp ce afara natura se dezlantuie. In
literatura romana, o imagine similara putem intalni in lirica lui Vasile Alecsandri. Asezat
confortabil 1n spatiul protector al odaii sale de lucru, poetul priveste imaginea apocaliptica
a naturii dezlantuite.

Exegetul remarca apoi faptul ca, pe langa nenumadratele resurse ale stiintei (firesti
in literatura SF), Verne a inventat un excelent joc romanesc prin care isi apropie lumea.
Este vorba de prezenta simultana a spatiului si a timpului. Imaginea corabiei, extrem de
importantd in mitologia scriitorului, nu este un simbol al plecdrii, ci unul al inchiderii.
Preferinta pentru corabii este interpretata ca o bucurie a recluziunii intr-un spatiu protector.
Drept consecinta, celebrul submarin Nautilus nu este atat un instrument al departelui, cat
intruparea unui habitat ideal. Obiectul opus lui Nautilus este identificat in celebrul Bateau
ivre al lui Rimbaud, o intruchipare a evadarii si a calatoriilor.

Racine este Racine nu este atat un eseu consacrat teatrului, cat o critica a predilectiei
manifestate de reprezentantii micii burghezii pentru judecatile tautologice. Concluzia acida
a semiologului este aceea ca tautologia scuteste de obligatia de a avea idei. Ea este neantul,
lenea spirituala Tnaltata la rang de rigoare. De aici atitudinea critica a exegetului.

Doua mituri ale teatrului tanar reprezinta o radiografie acida a noii vieti teatrale. Un
concurs recent al trupelor teatrale demonstreaza faptul ca teatrul tdnar mosteneste miturile celui
vechi. De exemplu, in teatrul burghez, actorul este devorat de personaj, fiind cuprins de o pasiune
incendiard. El trebuie sa fiarba, sa arda si s se reverse. Pentru banii lui, spectatorul solicita o
inflacarare vizibila. Combustia actorului are justificari de factura spiritualista. El se daruieste tea-
trului, se jertfeste, lasindu-se devorat de personaj. In mod ironic, Barthes considera ca un artist
care stie sa planga sau s transpire pe scend este sigur de succes.

O altd mostenire ldsata de teatrul burghez este identificata in mitul gaselnitei. Procedeul
este utilizat de catre regizori, care cauta sa confere o dimensiune insolita spectacolului pus in scena.
In acest sens, se da drept exemplu o reprezentatie in care, in fiecare act, mobila este coborata din
tavan. Din punct de vedere functional, experimentul nu slujeste la nimic, dar reuseste sa socheze
publicul prin ineditul lui. Procedeul este considerat gratuit, o dovada clara a unei imaginatii
epuizate. Barthes condamna asemenea artificii formale, care ignora continutul social sau istoric al
operei, fondul real al creatiei. Bineinteles, asemenea procedee reprezinta apanajul unui teatru
burghez, condamnat de catre exeget.

Roland Barthes stie sd fie inventiv, caustic si stralucitor chiar si atunci cand vorbeste despre
subiecte banale, precum: Saponide si detergenti, Plasticul, Jucarii etc. Alteori, dedicd pagini
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interesante Striptis-ului, realizand o radiografie atentd a fenomenului. Pagini admirabile sunt
consacrate miticului Tur al Frantei, asemanat cu o mare epopee. Sugestia este oferitd de onomastica
alergatorilor, care vine dintr-o varsta etnica straveche.

Mitologii este o carte seducdtoare, care reuseste sa capteze si azi prin subtilitatea
observatiilor si prin talentul literar al exegetului. Prin ideile inedite pe care le vehiculeaza, Roland
Barthes devine de deschizator de drumuri, el fiind urmat de numerosi alti cercetatori fascinati de
miturile omului modern.
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