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So that the smoke can go up
the river

‘Cause we’ve been lovers,
and it’s all over now.

Come, sweet baby, up the
hill

If you want me to love you
Cause up there the violets
live

But if you want me to leave
You, than the violet we must
weed

Let’s go then and cut it
down

Burn it up like all the rest
For the smoke to reach our

nest

For the smoke to reach the
river

And make our dead love
shiver.

A. 119

Codrule cu frunza rara
M-am visat in tine-aseara
M-am visat, codrule,-n tine
Cu mandrutu langa mine
Eu sedeam, el ma-ntreba
Uitatu-i-am dragostea

Eu i-am spus mandrutului
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Colectia Prof. AUGUSTIN MOCANU

Horea lui Valean

Creapa epica Horea |ui Valean este o balada familiala Al. I.
Amzulescu o Tncadreazd, dupa tema, in capitolul VII.

Tndragostifii — 94 (241) Vaean - din lucrarea Balada familial3,
1983, °i o0 InsofE’te de urmatorul rezumat tematic:

Neascultand de sfatul mamei, Véalean (Meluina®, Olina®, Ghiji°or
etc.) pornelte, ca °i altddata, in voia aventurilor lui de dragoste.
Mandrele Ti pn calea in ulif&, 1l Tmbie sa intre Tn casd, unde-i ofera
cu prefacutd dragoste, mancare sau bautura °i-1 otravesc. E dus la
groapa in vaietele jalnice ale mamei care-l dojenelte pentru
neascultare.(p. 52).

Din izvoare scrise am aflat ca de pe teritoriul de azi al Roméniel s-au
cules 244 de variante ale acestui subiect, care inregistreaza, astfel,
una dintre cele mai ridicate frecven|e, ca°i balada MePterul Manole,
care cunoa’te 242 de variante. (Talo®, 1997)

Adrian Fochi (985, p. 197 - 199) suspne cu argumente temeinice ca
subiectul Vaean existd numai la aromani °i dacoromani °i lipse’te la
popoarele slave care s-au aezat ntre aceste doud grupuri. Acest fapt
ne trimite Tnspre epoca de comunitate culturala straromana,
demonstreaza vechimea lui de peste un mileniu °i Tn acel&li timp,
constituie o dovada sigurd a originii romanePti indiscutabile a acestui
tip de narappune epica in versuri.

Subiectul este caracteristic jumétdii de nord a [@rii. Transilvania,
Cri®ana i para Maramurefului den Tmpreunad 160 de variante
(65,57%), Banatul, Oltenia, Muntenia °i Dobrogea poseda 44 de
texte (18%), Moldova 38 (15,53%) °i romanii din Serbia 2 (0,81%).
Pana in prezent ne-au fost accesibile 31 de variante, care provin din:
Bistrifa - N&saud 4, bara MaramurePului 10, Zona Codrului 7,
judejele: Salg 3, Cluj 4, Mure? 2 °i Sibiu 1.

Prima observape care se impune afi facuta este ca 31 de texte
studiate de noi diferd mult Tntre ele ca intindere, desf&uréndu-se de
la 14 panala 254 de versuri.

Subiectul Tn sine nu exista, el este o abstrachune. Varianta este un
produs al momentului prin care subiectul se intrupeaza °i prinde viaé
concretd, personalizndu-se. (Fochi 1985, p. 28) Varianta este rodul
talentului, imaginapei °i priceperii performerului, bun cunoscétor
empiric a creapei populare din aria folcloricarespectiva. El arela
Tndemana posibilitatea de afolosi capacitatea fireasca a subiectul ui
epic de a se concentra sau dilata fara ca mesgjul simbolic pe care-|
poartd si sufere vreo prejudiciere. Tn aceasta constd, de fapt, marele
secret al nelterii variantelor. Folosindu-ne de o analogie neobi®nuitd,
spunem ca subiectul poate fi asemanat cu o manufa din fire foarte

Desteptul ii satul de sfatuitori.
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elastice, care se ntinde °i se strange dupa mérimea mainii pe care o
Tmbraca. Varianta sal§eana originard din Ortelec °i publicatdin 1972
este una deosebita tocmal datorité dilatérii nemaiintalnite a
subiectului, care se intinde pe 254 de versuri. Aceasta mérire a
textului s-a obpnut prin utilizarea mai multor procedee specifice
creapel populare orae.
1. Repetifia. Tn basme, de exemplu, textul se reia neschimbat ori
aproape neschimbat ori de céte ori apare o situape asemanétoare.
Acelai procedeu este Tntrebuinfzt °i Tn balade. Tn cele 31 de variante
citite, acpunea cantecului despre Valean se desf&°oara intr-o singuré
zi. In piesa din Ortelec, persongjul otrévit de mandre nu moare in
primazi, ci, dupé ce agjunge acasi °i este mustrat de mamé-sa,
adoarme, (v.s. 1 - 64). Acpunea se reiade lainceput in ziua
urmétoare, cand este dusa pana la rezolvarea conflictului prin
moartea °i inmorméantarea lui Valean, (vs. 65 - 254).
2. Formulele. Prin utilizarea ingenioasa a unor formule specifice
creapel orale: de inceput, mediané °i finala se asigura coerenfa °i
unitatea epica a textului:
- formule deinceput: Foaie verde maghiran - inceperea
primei zle;
Frunza verde de dohan - inceperea
zilei a doua;
Foaie verde lemn sucitu
Frunza verde lemn uscat
Cucu-necat de cantat
Ca pa Véalean |-o-ngropat.
3. Detalierea. Acest procedeu consta in redarea cat mai concretd,
colorat& °i vie a conpnutului motivelor narative. Tn majoritatea
variantelor pe care le cunoa’tem, motivul pregétirii lui Vaean pentru
Tntalnirea cu mandrele cuprinde un singur vers. Valean bine se gata
(n.16); Doamne, bine se gatea (n.15); °i el mandru s-o-mbré&cat
(n. 21), iar In unele chiar lipse°te. Tn textul nostru, cel din Ortelec,
motivul se Tntinde pe cinci versuri, cuprinzand succesiunea temporal a
agesturilor personagjului din clipa ridicérii, dimineaf®, din pat pana ce
iese din cas&

- formule mediane;

formula finala:

Dimineala se scula,

Pe ochi negri se spéla

aj pe cap se pieptana

La icoane se-nchina,

Cérja-n mana %i-o lua,

Toata zua se plimba. (vs. 6 - 11)

Un alt exemplu, interesant pentru detalierea unui motiv, ni-l ofera
cantecul cucului. Tn mediul folcloric se credea ¢ nu exista etapd a
viepi omului, de la na’tere pana la moarte, in care cucul sa nu fie
prezent. Astfel: naterea, crePterea, iubirea, casdtoria °i moartea, toate

Nu cira apa la fantana.

1993

Ca gurita lui e floare
Nu o uit pana ce moare.

(De la Maria Gherhes, 32
ani)

Oh, my woods without a leaf
I dreamed of you last night
Last night [ did dream of
you

And my lover was next to
me

I said nothing, but he kept
asking me

If I had forgotten his love

I told my lover that his
mouth

was like a blossom

And that I would’t forget it
until I was dead.

(From Maria Gherghes, 32
years old)




1994

Foto Colectia
FELICIAN SATEANU

Oh, my scarcely-leaved
woods

I dreamed I was lost in you
Last night I dreamed I was
lost

With my lover, by my side
,» You forgot me*, he replied
When I told him ‘bout my
love

Heard him, and lost my
breath

Cause his sweetness is SO
great

Had I forgot it, I'd be dead.
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au legéturi cu cantecul cucului, fiindca pasarea cea sura °tie totul,
chiar °i urzelile destinului °i secretele lumii de dincolo.

Folosind acest motiv, performerul variantel sél§ene dezvolta un
sistem de trei secven|e textuale cu structuré de repetipe paralelistica,
care prezinta alunecarea lui Vaean spe lumea de dincolo, din clipa
cand, bolnav fiind, se urcain pat (vs.170) °i pana ce este ingropat.
(vs. 254) Prima secvenfd (vs. 171 - 176) reda momentul critic, cand
persongjul 1°i da sufletul:

Canta cucu pe-o nuia,
Valean de moarte tragea.
Canta cucu sus pa fan,
Din Vélean curé verin.
Canta cucu pa fantana,
Lui Valean ii pun lumina.

Secvena a doua (vs. 202 - 209) confine raspunsul laintrebarea
retorica - unde-l duc pe Vaean?

Canta cucu sus pe cruce,
Valean de la noi sa duce.
Canta cucu sus pe prun,
Unde duc omul cel bun?
Canta cucu jos pe iarba,
Unde duc omu’ de treaba?
Canta cucu sus pe nuc,

P& Vélean la groapa-| duc.

Secvenfa atreia (vs. 253 - 254) incheie balada printr-un paralelism
analogic:

Cucu-necat de cantat,
Ca pa Véalean |-o-ngropat.

Motive noi sau rar intélnite. Introducerea unor motive narative noi,
bine integrate Tn jesdtura textului, are, de asemenea, rostul de a
concretiza, largi °i Tmbogdi prin variape imaginea de ansamblu a
variantel unui subiect. Textul pe marginea céruia discutam,
beneficiaza de aportul unor motive noi: somnul (vs. 62 - 64),
invocarea soarelui (vs. 101 - 106) °i moartea calului ramas fara
stépan (vs. 210 - 214), dar °i de prezenfa unora cu frecvenfi redusa
cum e intalnirea cu moartea (vs. 123 - 138).

Acesta din urma - produs a halucinapei - constituie o inovajpe
interesanta prin care se atrage fantasticul Tntr-un subiect domestic
obi°nuit. Moartea apare ca un persong cu care se poate dialoga sau
chiar negocia. Tn acest moment, Valean de®i e stipanit de fric, ia
chipul unui [@ran care °tie face haz de necaz. Se adreseaz& morpi cu
apelativul maoPica, adica cea care |-a sprijinit sa vina pe lume, iar

Nu mai pune paie pa foc.
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acumaavenit s&l ia® s&| duca dincolo. Ca s&| atepte pana se
duce sa vorbeasca cu mama sa, probabil pentru a-i cere iertarea cea
din urm@, tanarul 1i oferd morpi aur °i ruble, valori ale lumii acesteia,
nerealizénd cg, in situapa datd, ele nu mai inseamna nimic.

Textul acesta, performat °i nascut, deci, Tn forma pe care 0
cuno&ltem, abiaintre 1960 °i 1970, este, de buna seamé, rezultatul
adaptarii continue la schimbérile care au intervenit de-a lungul vremii
in relapile °i practica sociad, in credinfele °i mentalitdile oamenilor,
determinate de eterna mi°care istorica din faa careia nimeni °i nimic
nu se poate da la o parte. De aceea, confinutul de idei, sentimente,
principii etice °i comportamente umane, exprimat prin intermediul
unor figuri omene®ti cu caracter simbolic: mama, pastrétoare a
datinilor tradiponale °i a normelor morale ae colectivitdii rurale
arhaice, tanarul Don Juan, rural, preocupat numai de aventuri
amoroase, mandrele, tentapa °i viclenia feminina dintotdeauna cu
urmarile firefti, ni se prezinta stratificat ca depuneri succesive in
timp, care rememoreaza istoria milenard a acestei  creapi
povestitoare ca i cea a ocamenilor fauritori °i care au cantat-o mereu
ca sa dujeasca drept model socia rasturnat.

Termindm aceste insemnari °i invitdm cititorul sa parcurga singur
balada Horea lui Valean pentru a se convinge prin experienfa proprie,
de ce valoare artistica poate crea talentul adevérat dintr-un subiect
comun, aproape banal.

Bibliografie:

Al. I. Amzulescu: Balada familiala. Tipologie °i corpus de texte poetice, Editura Academiei,
Bucureti, 1983

Pamfil Bilpu, Maria Bilpu, Folclor din Para Maramure®ului, vol. |, Editura Ethnologica,
Baia Mare, 2005

Pamfil Bilpu, Maria Bilpu, Basme, poveti, povestiri, snoave °i poezi populare din Zona
Codrului, Editura Dacia, Cluj - Nopoca, 2002

Adrian Fochi, Cantecul epic tradifional al roméanilor. Tncercare de sintezd, Editura °tiinpfica
% Enciclopedicd, 1985

atefan Goanfd, lon Pifoiu, Du-te, dor, °i vino, dor, Folclor literar din Salaj, Zalau, 1972
Virgil Medan, Cantece epice, Cluj - Napoca, 1979

Augustin Mocanu, Pe cel deal cu dorurile. Folclor literar din judelele Maramure® % Salaj,
Editura Caiete Silvane, Zaldu, 2001

Radu Niculescu, Constante in structura cantecului epico - liric din Transilvania, Cri®ana °i
Maramure®. Cantecul lui Valean, in vol. Studii de poetica i stilisticd, Editura Pentru
Literaturd, 1966 p. 114 - 163

Dumitru Pop, Folclor din zona Codrului, Baia Mare, 1978

Valeria@tefro, Poezi populare din bara Maramurefului, Editura Minerva, Bucure®ti, 1990
lon Talo®, MePterul Manole, Contribupe la studiul unei teme de folclor european, |1,
Corpusul variantelor roméane®ti, Editura Grai °i suflet - Cultura Naponal& Bucure®ti, 1997

Nu mor caii cind vor ciinii.
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A. 120

Mandra floare-i norocu
Nu résare in tot locu

Si nu-1 are tot omu.

Ci rasare langa vale
Cine-1 afla, bine-i pare.

Si rasare langa tau

Cine-1 pierde-i pare rau
Pe cum l-am pierdut si eu.

Luck is a proud flower

It doesn’t grow everywhere
And not every man owns it.
Yet it grows near the valley
Whoever finds it is glad for
it

And it grows near the slough




