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Port traditional si identitate romaneasca. O abordare
hermeneutica

Rezumat

Una dintre cele mai importante forme de manifestare a culturii
traditionale, rezultat al efortului creator al unei comunitati si
adevaratd marca identitara, este portul popular/traditional. Printre cele
mai vechi marturii materiale ale existentei, pe teritoriul romanesc, a
unor reprezentdri ale elementelor de port, sunt figurile neolitice
apartinand culturilor Vin¢a Turdas, Vadastra, Gumelnita, Cucuteni si
marturii iconografice relevante privind vestimentatia stramosilor
nostri daci ni se ofera prin intermediul a doud monumente celebre:
Tropaeum Traiani de la Adamclisi, Dobrogea si Columna lui Traian
de la Roma.

Portul traditional este adaptat conditiilor climatice specifice, nota
dominantd a elementelor care compun costumul popular romanesc
fiind utilizarea tesaturilor albe din fibre vegetale si animale. O atentie
deosebita este acordata procesului tehnologic Indelungat si anevoios
de producere a elementelor de port, in lumea satului traditional
tesandu-se un intreg sistem de credinte si obiceiuri in acest sens.

Cea mai importanta piesa de port, elementul de stabilire a genezei
costumului popular romanesc, este camasa, care sintetizeaza in ea
elementele cele mai traditionale si, totodata, numeroase elemente
artistice de ornamentare. In spiritualitatea traditionala, ornamentele
utilizate pentru a decora cdmasa nu sunt simple semne decorative, au
un sens mult mai profund si exercitd un rol protector asupra
purtatorului elementului vestimentar.

! Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de
Litere.
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Traditional Folk Costume and Romanian Identity.
A Hermeneutic Approach

Summary

One of the most important manifestations of traditional culture,
the result of the creative effort of a whole community and a real brand
of identity, is the traditional/popular costume. Among the oldest
material testimonies of some representations of the folk elements
existing on the territory of Romania are the Neolithic figures
belonging to the Vinfa Turdas, Vadastra, Gumelnita, Cucuteni
cultures and the relevant iconographic testimonies regarding the
clothing of our Dacian ancestors found on two famous monuments:
Tropaeum Traiani from Adamclisi, Dobrogea and Traian’s Column
from Rome.

The traditional costume is adapted to the specific weather
conditions. The dominant note of the elements that compose the
Romanian folk costume is the use of white fabrics made of natural
fibres (plant and animal). Particular attention is paid to the long and
difficult technological process of producing clothing elements in the
world of the traditional village weaving a whole system of beliefs
and customs in this regard.

The most important piece of clothing and the element that
establishes the genesis of the Romanian folk costume is the shirt,
which synthesizes the most traditional elements and, at the same time,
the most numerous artistic elements of ornamentation. In traditional
spirituality, the ornaments used to decorate the shirt are not just
decorative signs, but they have a much deeper meaning and play a
protective role for the person wearing the clothing item.
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Port traditional si identitate romaneasca. O abordare
hermeneutica

Lumea este vazuta si inteleasa in mediile arhaice ca o unitate semnificativa, bine
organizatd, aflatd intr-un echilibru perfect intre sistemul social si mediu, iar cand ordinea
este perturbatd, omul traditional gaseste resursele necesare pentru a restabili rdnduiala.
Omul mediilor traditionale trdia In aceasta lume plind de sens, Tn acord cu Lumea si cu
Sine, fiind capabil sd transpuna la nivelul spatiului personal macrocosmosul plin de magie,
incercand sd gadseasca si sd mentind starea de echilibru, construind un sistem de valori, o
modalitate de reprezentare a realului exterior la nivelul celui interior, un anumit cod
comportamental. Universul omului arhaic, microcosmosul, era unul magic, incarcat de
simboluri si semnificatii, toate etapele existentei umane fiind corelate cu un intreg sistem
mitico-ritualic: nasterea, nunta si moartea, timpul si vremea, zilele si noptile, saptdmanile,
lunile sau anii, soarta sau destinul, sarbatorile, natura sunt tot atitea repere in aspiratia
omului de a apartine Lumii si Universului.

Una dintre cele mai importante forme de manifestare a culturii traditionale, rezultat
al efortului creator al unei comunitdti si adevaratd marcd identitara, este portul
popular/traditional. Asa cum majoritatea cercetatorilor afirma, portul traditional s-a
constituit, de-a lungul vremurilor, intr-o adevarata carte de identitate, chintesentd a unui
mod de a trdi si a fi, rezultat al unui indelungat proces de creatie. In lumea satului
traditional, portul vine sa sublinieze relatia omului cu sementi, dar, mai ales, cu Dumnezeu,
ceea ce conduce la crearea unui intreg sistem de reguli si valori in crearea si purtarea
straielor. Hainele, costumele, toate elementele de vestimentatie reprezintd, asadar, un
document istoric ce ne oferd perspectiva asupra evolutiei comunitatilor de tip traditional,
in ansamblu. Vestigiile arheologice, documentele de naturd istorica, etnografica, etnologica,
antropologica, lingvistica, atestd modul in care elementele de identitate culturald sunt
transmise de-a lungul veacurilor, intre acestea remarcandu-se portul traditional definit ca
reprezentare a formelor de culturd si civilizatie.

Portul traditional romanesc. Repere istoriografice

Printre cele mai vechi marturii materiale ale existentei, pe teritoriul romanesc, a
reprezentarilor unor elemente de port, mentionam figurile neolitice apartinand culturilor
Vinca Turdas, Vadastra, Gumelnita si Cucuteni, care ne dau indicii despre elemente
vestimentare, in special la nivel ornamental. Arheologi si istorici considera inciziile de pe
statuete ca posibile reproduceri ale decorului vesmintelor acelor vremuri, intrucét exista
asemanadri fara echivoc Intre acele elemente reprezentate pe figurinele preistorice si piesele
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componente ale portului traditional roménesc. ,,Puternice si intinse radacini, ivite din
samanta culturii neolitice, isi trag seva din civilizatia traco-iliro-dacica, sustinand trunchiul
de mare vitalitate al arborelui artei populare romanesti, ce poarta atit semnele inrauririlor
celtice, greco-romane si, apoi, bizantine, cat si pe cele venite din ariile de cultura ale
bazinului Mediteranei rasaritene, din Orientul persan si indian, din spatiile nord-pontice si
din lumea occidentala, in special cea germanica.””

Alte dovezi materiale ce reprezintd elemente de substrat pentru evolutia portului
popular autohton sunt artefactele descoperite la Cirna, Oltenia. Acestea dateaza din epoca
bronzului si sunt statuete de lut infatisand femei in cdmasa, catrintd si bete, cu detalii
ornamentale, ce erau folosite n rituri funerare de incinerare si apartineau unui spatiu cultural
mult mai vast — populatiile indo-europene de tip iliro-tracic.?

Referindu-se la vechimea si importanta acestor dovezi arheologice 1n fixarea unor
repere de culturd si civilizatie din spatiul continentului european, paleolingvistul si
paleoantropologul Marija Gimbutas, cercetdtor american de origine lituaneana, in prefata
cartii sale Civilizatie si culturd, scria: ,,Romania este vatra a ceea ce am numit Vechea
Europa, entitate culturald cuprinsa intre 6.500-3.500 1.Hr., axata pe o societate matriarhala,
teocratica, pasnicd, iubitoare si creatoare de artd, care a precedat societatile indo-
europenizate patriarhale de luptatori din epocile bronzului si fierului”.*

De asemenea, aflam despre marturii iconografice referitoare la portul stramosilor
daci, care ne provin din perioada antichitatii romane, prin intermediul a doud monumente
celebre, datand din sec. al II-lea d. Hr.: Tropaeum Traiani de la Adamclisi, Dobrogea si
Columna lui Traian de la Roma. Metopele 463, 464, 465 ale monumentului de la Adamclisi
ilustreaza portul femeiesc dacic, iar atentia ne este atrasa de camasa incretita la gat, cu
ajutorul unei sfori, care strabate foile nerascroite ale pieptului, spatelui si manecilor,
conform documentelor arheologice croiala cadmasii fiind specifica dacilor si ilirilor si
necunoscuta altor popoare contemporane acestora. Cea de-a doua piesa a costumului este
fota — 0 bucati pe panzi tesuta si infasurata in jurul corpului. In cazul Columnei lui Traian,
se constata cd femeile aveau parul lung, capul acoperit cu naframa, iar ,,locul camasii il ia
un vesmant cu o larga drapare pe un jupon, nici aceasta variantd de costum nefiind atestata
pentru alte popoare contemporane dacilor”.’

Despre un port popular romanesc se poate vorbi, insd, doar dupa incheierea
procesului de formare a poporului roman (sec. [X-X), marturii in acest sens fiind atestarile
documentare prin texte si gravuri, picturi murale cu portrete de ctitori tdrani/portrete votive
din biserici si manastiri, lucrari ale unor scriitori strdini din perioada medievala, Descriptio

Moldaviae a lui Dimitrie Cantemir, gravuri, schite, acuarele ale unor pictori romani sau
2

Maria Batca, Costumul popular romanesc, Centrul National pentru Conservarea si Promovarea

Culturii Traditionale, Bucuresti, 2006, p. 6.

3 Tancred, Banateanu, Portul popular din Regiunea Maramures. Zonele Oas, Maramures, Lapus,

Sfatul Popular al Regiunii Maramures, Casa Creatiei Populare, 1965, p. 12.

4 Maria Batca, op. cit., p. 6.

5 Florea Florescu, Paul Petrescu, Arta populara romdneasca, Editura Academiei Republicii Socialiste

Romania, Bucuresti, 1969, pp. 282-284.
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strdini sau alte marturii materiale, importante documente etnografice prin care se poate
reconstitui portul popular romanesc. Insa, din analiza izvoarelor istorice, s-au constatat
urmatoarele: portul romanesc se Incadreaza in zona ilirico-tracica, ,,cu sensibile diferentieri
fatd de portul popoarelor vecine”, este specific populatiilor locale, urmasi ai dacilor, iar
principalele caracteristici sunt unitatea, traditionalismul, continuitatea.®

In ceea ce priveste scrierile in limba romana care ne ofera cele mai vechi date
referitoare la portul popular al romanilor, amintim, in primul rdnd, pe cronicarul Miron
Costin, care face o analizd a evolutiei portului populatiei roménesti in/din Dacia,
mentiondnd vechimea straielor: ,,rumanii din Ardeal, ai nostri, poarta o hainad de la umere
pana peste tot trupul imbracati, ne fac mare invatatura de veacurile cele de demult’™.

George Baritiu, in 1860, arata ca portul romanesc prezinta particularitati, este unitar
si, totodatd, manifestd diversitate In functie de zona etnografica. Odata cu infiintarea
Academiei Romane, in 1866, se intensifica preocuparile de cercetare institutionala a
costumului popular: Alexandru Odobescu initiaza cercetari istorice si arheologice in acest
sens, Bogdan Petriceicu Hasdeu, prin ancheta indirecta, cu ajutorul chestionarului Programa
pentru adunarea datelor privitoare la limba romdna, strange informatii relevante, Nicolae
Iorga initiaza cercetarea stiintifica a portului popular, in 1912, prin studiul Portul popular
romdnesc. Prima cercetare stiintifica semnificativa in domeniu, o adevarata monografie a
costumului popular romanesc, este considerata lucrarea lui Tache Papahagi, Images
d’éthnographie roumaine, daco-roumaine et aroumaine, in 3 volume, publicate in perioada
1928-1934 si care constituie un reper etnografic important si astazi.?

Secolul al XX-lea vine cu date relevante, in ceea ce priveste evolutia elementelor
de port traditional, prin studiile cercetatorilor Romulus Vuia, Al. Tzigara Sarmucas, G. T.
Niculescu Varone s.a., care abordeaza subiectul la nivel zonal, iar micromonografiile de
artd populara, apartinand lui Tancred Banateanu, Nicolae Dunare, Gheorghe Focsa, Cornel
Irimie, Paul Petrescu, Georgeta Stoica, Elena Secosan, loan Vladutiu etc., intregesc tabloul
portului popular romanesc.

Portul popular reprezintd una dintre cele mai importante forme ale culturii unui
popor, rezultatul efortului creator colectiv, fundament al identitatii. Identitatea face referire
la totalitatea elementelor care descriu expresia individualitatii unei persoane, a unui grup
sau etnii, culturi sau natiuni, punand in evidenta tot ceea ce este autentic, propriu si
reprezentativ entitatii respecive. Ea este delimitarea clard dintre individual si colectiv,
determinand specificul. Costumul popular, desi se afla intr-o permanenta evolutie, isi are
substraturile in portul strdmosilor, 1dsat drept mostenire, elementele de baza regasindu-se
si In variantele actuale ale acestuia.

6 Tancred Banateanu, op. cit., pp. 13-14.

7 Mihail Zamfira, Terminologia portului popular romanesc in perspectiva etnolingvistica comparata

sud-est europeand, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1978, p. 20.
8 Ibid., pp. 21-22.

60



memoria ethnologica nr. 82 - 83 * ianuarie - iunie * 2022 (An XXII)

Vesmant alb, rominesc

Orice societate arhaica are la baza doua elemente: hrana si imbracamintea, ambele
fiind corelate cu modul de viatd, ocupatiile traditionale si mediul inconjuritor. In spatiul
carpato-danubiano-pontic, ocupatiile de baza ale omului erau cresterea animalelor si
agricultura, iar producerea hranei si a elementelor de port erau direct legate de acestea. Prin
urmare, portul traditional este adaptat conditiilor climatice specifice, fiind confectionat din
materiale produse in gospodariile taranilor: canepa, in, lana, piele de ovine. O atentie
deosebitd este acordatd procesului tehnologic indelungat si anevoios de producere a
elementelor de port, in lumea satului traditional tesandu-se un Intreg sistem de credinte si
obiceiuri in acest sens. Intr-o lume plina de sens si incircati de simboluri magico-religioase,
semanatul canepii sau culesul ei, urcarea oilor la pasunat, mulsoarea, tunsul oilor, torsul
sau tesutul sunt tot atitea sarbatori care vin sa creeze microuniversul satului aflat in buna
randuiala.

Nota dominanta a elementelor care compun costumul popular romanesc, in ceea ce
priveste materia prima, este utilizarea tesaturilor albe din fibre vegetale si animale, iar omul
invesmantat in straie albe are drept caracteristici calmul, puterea, curatenia fizica si morala.
Cele doud materii prime de bazd din industria textild casnicd romaneascd — lana si canepa
— erau nelipsite din gospodaria taraneasca romaneasca, marturie fiind dovezile materiale,
artefactele ce se regasesc 1n institutiile muzeale. Camasi, spacele, poale, catrinte, fote,
valnice, gatii, gaci, itari, cioareci, laibare, pieptare, sube, gube sunt tot atatea ipostaze ale
straielor, ce s-au plamadit pe fondul unitar al portului popular roméanesc.

Este binecunoscuta harnicia tarancilor noastre, intrucat exista obligatia sacrad de a
confectiona acasd toate cele necesare familiei — piese vestimentare, textile de interior, cu
rol practic si/sau decorativ. Aceastd ipostaza a femeii harnice, dedicata casei, sotului si
copiilor sdi, apare mentionata si in Pildele lui Solomon, capitolul Comoara de mare pret
este femeia virtuoasa si harnica: ,,Cine poate gasi o femeie virtuoasa? [...] Ea cauta 1ana si
canepa si lucreaza voios cu mana sa. [...] Ea pune méana pe furca si cu degetele sale apuca
fusul.”

Lana este o materie prima prezentd in viata satului traditional romanesc, simbol al
harniciei si bogatiei, al prosperitatii si fecunditatii. E, totodata, ,,simbolul soarelui si al
aurului, acest mitem fiind incifrat in mitemul /ldnii de aur”'®. Canepa, originara din estul
Asiel, a ajuns, probabil prin intermediul civilizatiei pelasgice, la greci si la sciti, de unde a
fost preluata de traci, marturii in acest sens fiind consemnate de istoricul grec Herodot in
Istoriile sale: ,,Le creste 1n tara (tracilor n.n.) si canepa, care este foarte asemanatoare cu
inul, afard de grosime si asprime...Tracii isi fac din canepa haine care aduc foarte mult cu

o Biblia sau Sfinta Scriptura, Tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea Fericitului Parinte

Justinian, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, Institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa al
Bisericii Ortodoxe Romane, 1968, Pilde 31, 10, 13, 19.

10

p. 242.

Ivan Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Editura Amacord, Timigoara, 1999,
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cele de in, cine nu e prea obisnuit cu ea, nici nu poate deosebi daca e vorba de in sau canepa,
iar cine nu a vazut niciodata canepa, isi inchipuie ca hainele sunt de in...”."

Canepa (cannabis sativa) era nelipsitd din gospodaria romanului, femeia fiind
deosebit de implicata in cultivarea, cresterea, culegerea si prelucrarea acestei plante. Canepa
se semana in ograda si se gunoia pentru a creste frumoasa, recoltdndu-se pe la sfarsitul lunii
iulie, canepa de vard, sau pe la sfarsitul lui august, inceputul lui septembrie, canepa de
toamna. Procesul tehnologic de realizare a firelor textile era, urmatorul, dupa cum relateaza
Floare Finta din Negresti-Oas, Tara Oasului: dupa terminarea culesului, canepa uscata era
dusa la topit (topt'ila), apoi la melitat (sfaramarea partii lemnoase a canepii §i extragerea
fibrelor textile curate), urmand a fi periatd si transformata in fuior (din care se torcea
urzeala), calti (din care se teseau saci, desagi, stergare) sau caieruta (pentru panza mai
subtire). Urmatoarea etapa era torsul, o activitate practicata exclusiv de femei, care se
desfasura din Postul Craciunului pana in Postul Pastelui. Ii succedau: raschiratul (rdst'ietu’,
adica realizarea sculurilor pe ragchitor), fiertul torturilor (4 iertu’torturilor — in scopul albirii
sculurilor), depanatul (realizarea ghemelor), eventual, vopsitul (festitu'— cu culori vegetale
sau industriale, incepand cu anii *70 ai secolului trecut), tesutul. Iar, apoi, urma tesutul: ,,Pa
timpuri sa pung tiard i tasaigm, tata iarna. Facem la sucald {ad'i, bagam in suveica si
tasaiem...”!2,

Furca de tors este un instrument casnic ce ocupd un rol major in gospodaria
traditionala, care incumba, deopotriva, functii magice. In primul rand, are atribute de
stimulare a recoltelor bogate si de influentare a vremii si fenomenelor meteorologice, fiind
un instrument des intlnit in practici si ritualuri magice. Intrucat, in sistemul de obiceiuri,
sunt fixate clar cadrele temporale ale torsului, existd chiar o zi dedicata spiritului demonic
care pedepseste fetele ce nu si-au terminat de tors canepa, Joimarita. Este, de fapt, Joia-
Mare din Postul Pastelui, prag de trecere, zi de venerare a mosilor si stramosilor. Furca de
tors e legata si de riturile de initiere feminind din cadrul ceremonialului nuptial, simbol al
prosperittii si fecunditatii. In cultura traditionald romaneasca se spune ca: ,,Dragoste mare
aratd romancele pentru furcd [...] Cand intr-o casa se naste o fata, i se pune la cap o furca,
in zilele dintai ca sa-i fie draga furca si tot rostul ei”".

Termenul general utilizat in mod curent de specialisti pentru a denumi ansamblul de
piese pe care le poartd un om pentru a-si acoperi trupul este acela de costum, adica un
neologism, provenit din limba franceza. Substantivul vesmdnt, provenit din lat. vestimentum
desemneaza obiectele de vestimentatie, in ansamblu, nu strict in terminologie religioasa
(vesminte = oddjdii). Insa, la nivelul comunitatilor rurale, se utiliza termenul port, provenit
din limba latina, cea mai veche atestare a termenului in limba roméana fiind o traducere

i Marina Marinescu, Arta populara romdneasca - Tesdturi decorative, Editura Dacia, Cluj-Napoca,

1975, p. 16.
12 Inf. Floare Finta, Negresti-Oas, 2021.
13 Tudor Pamfile, Industria casnica la romani, trecutul si starea ei de astazi. Contributiuni de arta si

tehnica populard, Bucuresti, Libraria Socec & Comp, 1910, p. 11.
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a scrierilor lui Herodot, respectiv in lucrarea Vietile sfintilor a lui Dosoftei, n sec. al XVII-
lea: ,,Le primenird hainele intr-un alt port... Lepada portul cu pacatele si imbraca port
barbatesc.”!*

Un alt termen care semnifica ,totalitatea pieselor de imbracdminte” si ,,pantaloni”
este brace (din lat. braca, bracae), intalnit la poetul Ovidiu, dar atestat in sec. al XX-lea,
conform cercetdrilor etnolingvistice de teren, In Maramures, N-E—ul Transilvaniei si
Bucovina (brace = izmene, pantaloni).'” Ca o reminiscenta a utilizarii in limbajul uzual a
acestui termen, avem verbul a (se) imbrdacina, prezent in folclorul din Oas si Maramures:
,Hai, turai si tura/ Nu ma poci imbracina”. Si, ca derivat de la subst. brace, cunoastem
termenul imbracaminte, atestat si utilizat, iata, pe intreg teritoriul tarii, cu preponderenta
in Muntenia si Dobrogea, unde se utilizeaza mai mult limba standard, literara.

De o mare autenticitate si sobrietate, portul popular romanesc este vioi, elegant,
costumul popular fiind ,,conceput si modelat in primul rand ca o ampla forma sculpturala,
menita sa sublinieze si sd puna in valoare liniile de fortd fundamentale ale corpului. Ca si
in alte domenii ale artei populare romanesti, [...] portul popular romanesc, gratie acestor
gandiri sculpturale ce-i std la baza, confera purtdtorilor lui o anumitd monumentalitate,
legata nu de supradimensionare, ci de masurata proportionalitate a volumelor”.!'¢

Cea mai importanta piesa de port in structura costumului popular roménesc este
camasa, care sintetizeaza in ea elementele cele mai traditionale si, totodata, numeroase
elemente artistice de ornamentare. Camasa reprezinta elementul de stabilire a genezei
costumului popular romanesc, termenul de origine latind camisia fiind transmis pand in
prezent. Piesa de baza a costumul popular este camasa lunga, de culoare alba, cu maneci
lungi, care avea un puternic rol de marca sociala in cadrul societatii rurale si 1l insotea pe
om de la nastere si pana la moarte, 1n toate etapele vietii, la sarbatori, dar si la muncile
campului. Camasa e simbolul protectiei, fiind considerata ,,a doua piele a omului, piesa
intim legata de trup, substituent al persoanei ce o poarta”.!”

Prin forma sa, camasa intregeste si desavarseste linia trupului, valorifica simbolic
materialul si ornamentica, incifreaza un sistem de valori si credinte, asadar are o importanta
functie magica. In inventarul etnografic existd o cimasa a duminicilor si a sarbatorilor,
camasa fecioarei, a vaduvei, a nasterii si a botezului, a nuntii, cimasa mortii, cimasa de zi
cu zi, cimasa ciumei. In cultura poporului nostru, arta mestesugirii cimasii cere multa
munca, pricepere, rdbdare, in timpul coaserii cdmasii, femeia rostind urmatoarea rugaciune,
calea de acces spre cunoastere: ,,Camara Ta, Mantuitorule, o vdd impodobita, si
imbracaminte nu am ca sa intru intr-insa; lumineaza-mi haina sufletului, Datatorule de
lumind, si ma mantuieste*.

Pe unitatea materialului intrebuintat se intemeiaza unitatea croiului: taieturi in foi

14 Mihail Zamfira, op. cit., p. 39.

15 Ibid., pp. 40-41.

Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare din Romdnia, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1984, p. 32.

17 Ivan Evseev, op. cit., p. 84.
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drepte, simple, imbinand criteriul functional cu maiestria artistica, in functie de croiala
camasa poate fi clasificatd In: camasa traditionald, lunga cu stanii impreund cu poalele,
numita cdmasa ,,pe de-a intregul” sau cdmasa lungd sau cdmasa batrana (in timp partea de
sus a camasii s-a desprins de poale, cel mai adesea cdmasa scurtd numindu-se ie), cdmasa
incretita la gat sau camasa cu altitd, camasa carpatica sau valahica, cu origini in prototipul
traco-iliric-dacic si cdmasa cu platca sau cu pieptar, rezultat al influentelor urbane de la
inceputul secolului al XX-lea.

Indiferent de tipul de camasa, remarcam cd, aceasta este realizata din material/ panza
de culoare alba, albul in sine avand semnificatii adanci — este o culoare de trecere, care
apare in toate riturile esentiale. La nastere, nunta sau moarte, omul este invesmantat in
camasa alba, simbol al trecerii dintre doua stdri sau momente. Camasa ii va asigura protectia
necesara, facilitdnd despartirea de vechea stare si agregarea la noua stare, integrarea, asadar
acest obiect vestimentar indeplineste functii magice de initiere, fertilitate, apotropaice.

Considerata culoare de doliu la vechile popoare, albul impune sobrietate, dar,
deopotriva, simbolizeaza luminad, puritate. Albul camasii reprezinta un cdmp pentru decorul
ornamental care se va realiza, Intregind-o: ,,Decorul costumului popular romanesc este
construit din cAmpuri ornamentale precis delimitate, pe manecile camasii, pe piept, pe
umeri, cu motive echilibrat compuse, forméand un ansamblu de un rafinament propriu artelor
de veche traditie”.'®

Nonculoarea complementara albului este negrul, consideratd ca fiind culoarea
tenebrelor, a mortii, simbolizand, asadar, doliul, desi, in zorii civilizatiei, ea era o culoare
a pamantului, simbol al rodirii si fecunditatii. in broderia costumului popular, negrul este
apanajul senectutii, simbolizand trecerea anilor si pasii spre moarte. Nu voi insista asupra
gamei cromatice utilizate in realizarea camasii, respectiv a intregului port traditional, dar
voi mentiona faptul cd aceasta are o mare relevanta, culorile fiind specifice zonei geografice
in care a fost confectionat elementul de port, adaptat varstei purtatorului, precum si statutului
social al acestuia.

Camasa oseneasca

Referindu-ne la camasa alba, de sarbatoare, din zona etnografica Oas, se cuvine sa
precizam ca ea se incadreaza in prototipul camasii romanesti. Tipul vechi de camasa
femeiasca are un croi simplu, fiind confectionata dintr-o latime de panza cu o deschizatura
la mijloc, prin care se trecea capul. Gura cdmesii e in spate, iar, de jur-imprejurul gatului,
e prevazuta cu un guler ingust. Camasa e scurtd, pand la brau, fiind completatd cu poale
separate (pindileu). Maneca e stransa pe incheietura mainii intr-o fodra (volan) si incretita
de la umar. Structura ornamentala e una speciald, constand in broderii distribuite la gat, pe
umeri si la incheietura mainii. Ornamentele de pe umeri sunt o dovada a apartenentei acestor
camasi la un fond stravechi, deoarece unele dintre cele mai vechi tipuri de camasi femeiesti,

18 Paul Petrescu, Creatia plastica taraneasca, Editura Meridiane, 1976, p. 7.
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apartinand primelor timpuri ale erei noastre, cdmasile copte, aveau aceste ornamente pe
umeri. Motivele cusute pe cadmasa sunt geometrice, avimorfe, fitomorfe, iar culorile
predominante sunt rosu, verde, galben si negru. Fetele purtau camasi unde dominau
broderiile in rosu, la camasile nevestelor (boreselor) erau predominante culorile rosu si
negru, iar femeile in varsta, batranele, purtau broderii de culoare neagra. Pe la inceputul
secolului trecut incepe sa se coase camasa cu pieptar (¢'eptar), in detrimentul celei cu umeri,
aceasta din urma ajungand sa fie purtatd doar de batranele din sat. Elementul nou al acestui
tip de cadmasa era t'eptaru’— o platca ornamentala pe piept si pe umeri. Acest tip de camasa
avea ornamente la guler, de-a lungul manecilor, la incheietura manecilor, la fodre si, desigur,
pe pieptar. Ornamentica a cunoscut, in timp, modificari: de la ornamentarea prin tesatura
s-a trecut la ornamentarea prin cusaturd, ajungandu-se, in prezent, la ornamentarea cu
margele dupa modelul cusaturilor. Cromatica ornamenticii camesilor se imbogateste cu
accente de albastru, galben, verde, iar motivele predominante sunt geometrice, fitomorfe,
avimorfe. Camasa ramane o constanta a portului traditional osenesc, chiar daca, in prezent,
tendintele inovative sunt evidente."

In ceea ce priveste cimasa barbateasca, cea cu méaneci largi reprezinta cea mai veche
tipologie din Oas, o camasa larga in stan (corpul cadmasii), cu maneci ample (de 3 lati),
incretitd la umeri. In prezent, cimasa barbiteasci mai poartd numele de uies/uios, iar
modelul si ornamentatia sunt diferite de la un sat la altul. Dintre cAmpii ornamentali,
amintim: brazi, la umar, deasupra manecilor, brazi, labute (coltisori), cipca (danteld), ketori
la gat, iar la poalele stanului brazi, labute, cipca, iar culorile folosite: rosu, verde, albastru,
galben. Camasa cu pomnisori reprezintd un stadiu evolutiv al cdmasii si un exemplu de
adaptare a elementelor traditionale la nou: camasa devine mai lunga, maneca se strange in
mansetd — pomnigor, ¢ incretita la umar si i se aplica un guler mai mare.?

Ornamentica. Simboluri si semnificatii

Ornamentele atent alese si plasate Tn anumite locuri ale costumului popular, pe piept,
pe umeri, pe maneci sau in partea de jos a poalelor, sublineaza structura sculpturala a
vesmantului. Motivele geometrice formeaza decorul dominant, iar culorile fundamentale,
sunt rosul si negrul. ,,Niciodata intreg campul cdmasii nu este acoperit de decor, ci
dimpotriva, campul alb, rezervat, al camasii, este cel care domina imaginea, ornamentele
avand doar rolul unor accente puse in locurile cele mai potrivite pentru a scoate in relief
tocmai liniile principale ale corpului, slujind adica tot idealului sculptural originar”.?!

In spiritualitatea traditionala, ornamentele utilizate pentru a decora cimasa nu sunt

simple semne decorative, au un sens mult mai profund si exercitd un rol protector asupra

19 Natalia Lazar, Despre un Sat si o Lume. Graiul si folclorul din Tara Oasului, Editura Cetatea de
Scaun, Targoviste, 2021, pp. 106-107.

20 1bid.

2 Paul Petrescu, op. cit., p. 22.
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purtatorului elementului vestimentar. Motivele ornamentale geometrice des utilizate sunt
patratul, triunghiul, rombul, romboidul, iar, printr-un simf estetic dezvoltat, creatorul popular
asociaza forme si structuri, creeazd o gama impresionanta de ornamente geometrice. Chiar
daca sursa de inspiratie a motivelor ornamentale este natura inconjuratoare, elementele sunt
supuse unui proces de stilizare, dand nastere unor motive florale, zoomorfe, antropomorfe,
avimorfe etc.

Linia dreapta, elementul de baza in alcatuirea oricarei figuri geometrice, ,,marcheaza
contururile campurilor ornamentale sau brazdeaza orizontal aceste zone ornamentale,
devenind astfel inchisori ale unui fragment din compozitie”?2. In ornamentici, linia dreapta
verticald simbolizeaza forta activa, principiul masculin, acestui semn grafic fiindu-i asociate
forme arhitecturale si obiecte de cult de tip axial (coloane, temple, piramide, megaliti,
stanci). Linia dubla dreapta este un ornament primitiv universal, simbolizand eternitatea,
iar liniile duble, paralele, sunt folosite ca separatie intre planurile decorative.

Linia spiralatd este derivatd din cea dreapta si reprezinta miscare dubla, urcare si
coborare, iar in limbaj plastic decorativ sugereaza miscare continud, asumata, in relatie cu
un centru capabil sa ordoneze. Suprapunerea romburilor simbolizeaza ideea spiralelor
imbinate, una ascendentd, cealaltd descendenta, mediind, impreuna cu centrul, miscarea
sus-jos, stanga-dreapta. Din linia dreapta deriva liniile orizontale frante, ondulate, serpuite,
meandrele, asociate cu ploaia, fertilitatea sau sarpele mitic. Meandrul, cu origini preelene
sau n Asia Micd, se asociazad cursului apei, vesniciei, scurgerii vietii fard inceput si fara
sfarsit, ciclicitatii timpului ilustrat prin labirintul lui Minos.*

Intr-o relatie de complementaritate cu linia dreapta verticala se situeaza linia dreapta
orizontala, forta pasiva, principiul feminin. Prin intretdierea celor doua linii rezulta crucea,
unul din cele mai complexe simboluri din istoria omenirii. Crucea este unul dintre
simbolurile fundamentale ale crestinismului, insd aceasta figurd geometricd precede
invatatura hristica, regasindu-se aproape pe toate continentele lumii, in Europa si in spatiul
romanesc prezenta ei fiind atestata incepand cu neoliticul superior (ceramica de Cucutent).
Crucea simbolizeaza centrul si directiile care pornesc din acest punct central, este un model
al totalitatii Universului, dar si al omului, simbol al mortii si al vietii, al unitatii si alternantei
lor. Simbolistica precrestind a crucii este una complexa, peste aceste elemente de substrat
suprapunandu-se perfect dogma crestina. In cultura traditionald roméaneasci, crucea este un
semn al semnelor, un apotropeu sau talisman sau un gest magic de aparare.

In metageografia crucii exista, asadar, un sens orizontal si unul vertical, care
sugereaza cele doua principii, activ si pasiv, temporalitatea si spatialitatea, trupul si sufletul,
cele doud parti care se vor reuni si vor deveni temelie pentru Lume. Crucea este un simbol
cu valente metafizice complexe: exprima cele patru zdri, reprezintd o variantd geometrizanta
a Arborelui Lumii, este simbol al Omului Universal, axis mundi, centrum mundi. O analiza
profunda a sensului metafizic al crucii, legat direct de Traditia primordiala, o realizeaza
René Guénon, considerandu-1 ,,cel mai important dintre toate... sensul principal; toate

= Nicolae Dunare, Ornamentica traditionald comparata, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 12.

2 Ivan Evseev, op. cit., p. 250.
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celelalte nu sunt decat aplicatii contingente si mai mult sau mai putin secundare”*,

Punctul si cercul reprezintd unitatea, armonia, stabilitatea, perfectiunea, miscarea
imuabila si eternd. Punctul permite construirea, in jurul sau, a unor structuri geometrice
precum cercul, rombul sau patratul sau permite intretaierea crucii, fiind capabil sa instituie
acel centru originar, inceputul si sfarsitul. In plan cosmic, cercul e simbolul cerului, in
opozitie cu patratul-pamant, al zeului-soare, astfel explicandu-se ,,magia cercului ocrotitor”
concretizatd in ritualuri si ceremonii in cultura traditionala romaneasca (hora, colindatul,
braul etc.). Dintre figurile simbolice derivate din cerc, des folosite in ornamentica, amintim
semiluna, soarele, cercul cu o cruce, simbolizdnd hierogamia cerului cu pamantul, roata,
sugerand miscarea.”

Patratul reprezinta pamantul, aflat in opozitie cu cercul-cerul. Alcatuirea din patru
laturi egale 1i confera stabilitate, totalitate, incadrarea in spatiu si timp. Crucea inscrisa in
patrat este simbolul stabilitatii, aceasta fiind reprezentarea ferestrei casei traditionale, dar
si a mormantului, in acest ultim caz marcand sfarsitul vietii pe pamant si speranta invierii.*®

Triunghiul preia simbolismul cifrei trei, semnificand divinitatea. Triunghiul cu varful
in jos reprezintd apa si principiul feminin si cel cu varful in sus simbolizeaza focul si
principiul masculin. Rombul este figura geometrica alcatuitd din doua triunghiuri cu baza
comuna si semnifica unificarea celor doud principii opuse: masculin-feminin, fiind si o
reprezentare a Unului care, odati reconstituit, nu se mai poate divide. In ornamentica
populard romaneascd, romburile sunt foarte prezente ca semne ale dragostei, fertilitatii,
armoniei, cunoscandu-se cd, inca din neolitic, asemenea figuri erau simbol al graviditatii si
fertilitatii pamantului/ mamei-pamant.

Arborele vietii sau pomul vietii reprezinta unul dintre miturile stravechi ale omenirii,
fiind intalnit, ca imagine plastica realizatd in diverse forme, in arta popoarelor din Europa
si din Asia, in legende si credinte dendrolatrice si cosmogonice. Arborele este incéarcat cu
forte sacre deoarece este vertical, creste, moare si renaste, isi pierde si-si recapata frunzele,
deci se regenereaza mereu. Este un axis mundi care uneste cele trei niveluri ale universului,
lumea terestra, celesta si subpamanteand, si e cunoscut sub numele de pomul raiului,
arborele vietii, pomul cunoasterii binelui si raului, arborele cosmogonic. In cultura noastra
traditionald exista o bogata simbolistica arboricola, arborele/ pomul fiind prezent in intreaga
existentd a omului: la nastere, la nunta sau la moarte, la diferite sarbatori calendaristice
(Florii, Sangiorz, Arminden etc.). Mircea Eliade considera ca Arborele Lumii este un simbol
sacru, arhaic, comun tuturor civilizatiilor stravechi, fiind reprezentat sub diverse forme —
Arborele Vietii, Arborele Cosmic, Coloana Cerului, Stalpul Cerului, Axul Cerului, scara,
funie, stalp, sulitd, copac, coloana, munte sau cruce crestind —, in timp ce in crestinism
intreaga simbolistica a fost asimilata de Cruce.?”’

Portul traditional a ramas acelasi de-a lungul timpului, cu mici diferente, care au

24 René Guénon, Simbolismul crucii, traducere de Daniel Hoblea, Oradea, Aion, 2003, p. 45.

% Ivan Evseev, op. cit., p. 93.
26 Ibid., p. 359.

27 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 180.
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capacitatea de a defini specificul unei zone si de a demonstra caracterul deschis si adaptiv
al acestui tip de culturd. Este o marca de stabilitate, cu o extraordinard capacitate de a
comunica, dincolo de timp, despre unele trasaturi specifice poporului roman: statornicie,
toleranti, echilibru, frumos, bine. In acest sens, Paul Petrescu constata: , Elementele de
structura ale portului popular romanesc au ramas aceleasi de doua mii de ani si pot fi
recunoscute cu usurintd in costumele populare purtate azi in toate zonele etnografice
romanesti. Materia prima de baza... si croiala de o mare simplitate a mai tuturor pieselor
componente vorbesc despre o impresionantd continuitate istorica si culturald a poporului
roman, precum si despre unitatea fundamentala a costumului popular romanesc™?.

Fig. 1. Statuetd feminina, Cucuteni Fig. 2. Vas cu colonete, Cucuteni
Sursa foto: http://maecpn.muzeu- Sursa foto: http://maecpn.muzeu-
neamt.ro/galerie-foto.html neamt.ro/galerie-foto.html

28 Paul Petrescu, op. cit., p. 21.
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Fig. 3. Idoli, Vadastra Fig. 4. Zeita mama, Vinca
Sursa foto: https://www.voci.ro/istoria- Sursa foto: https://www.voci.ro/istoria-
neoliticului-de-pe-teritoriul-romanesc/ neoliticului-de-pe-teritoriul-romanesc/

Fig. 5. Femei dace de pe Columna lui Traian
Sursa foto: http://www.cunoastelumea.ro/wp- Fig. 6. Ionita G. Andron, Batran batand toaca
content/uploads/2017/10/femeia-daca-3.jpg Sursa foto: Muzeul Tarii Oasului
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Fig. 7. Expozitie de camasi, Muzeul Tarii Oasului
Sursa: fototeca personald
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