1796

Numa iadu, saracu!
Nici nu-i bine sa-1 vedem
Dupa ce feciori sintem.

4791

Cine gioaca-n usa surii?
Dracu si Fata Padurii!

4792

lo ca mine nu vad om
Pa palinca si pa somn
Si la lucru ” nem tudom™!

4793

Io am fo’ si io oi si
Techergheu’ ulitii!

4794

Zis-am zau si m-am giurat
Ca n-oi mere sara-n sat
La neveste cu barbat,

C-oi zini cu capu spart!

4795

Gioace cine ce-a giuca
lo mi-oi giuca vecina
Citeodata-mi prinde bine
Si cu ciurul si cu sita,
Citeodata si cu gura.
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Drd. DELIA ANAMARIA RACHISAN

Puterea blestemului — alterarea relatiei de
consangvinitate

In momentul de fata, nu exista o clasificare, a baladei, unanim
acceptatd. De exemplu, dupa G.Dem. Teodorescu exista balade:
solare si superstitioase, istorice, haiducesti, domestice', dupa Al.
Amzulescu, baladele sunt: fantastice, vitejesti, pastoresti, despre
curtea feudala, familiale?, dupa Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu,
cantecul epic fantastico-mitologic® este de factura eroica

(cantec epic eroic, haiducesc, al rascoalelor populare) si de natura
coercitiva (relatia uman-suprauman), balada nuvelistica

(relatia sot-sotie, ginere-soacra etc.). Cercetatorii amintiti nu omit
relatiile de rudenie, insd cel care asazd raporturile de rudenie la baza
unei tipologii a folclorului romanesc este D. Caracostea. Acesta
conjugd realitatea sociald a vietii de familie cu realitatea formelor de
arta: ,, primul grup cuprinde diversele raporturi care unesc iubitul cu
1ubita, fata tanara cu flacaul. Urmeaza grupurile: pdrinti si copii, Sot
si sotie, frate si sord, soacra si nord, nas si fin“* Nu trebuie sa
omitem faptul ca textele folclorice (baladele) erau spuse in anumite
contexte situationale (de obicei, la masa mare de nuntd) si nu
trebuiau separate de contextele rituale (ceremoniale), de obiceiurile,
credintele mentalitatii de tip traditional. In interiorul oricirui grup
social intervin disensiuni. Uneori, insa, conflictele capata amploare
si se manifesta sub forma unei actiuni verbale maligne, cunoscuta
sub denumirea de blestem. Blestemul, mizand pe puterea cuvantului,
functioneaza ca un filtru, devine o modalitate de a modifica destinul,
celui in cauzad, aspird sa concureze cu normalul/sd se identifice cu el.
Ipostaza existentei protagonistilor care intra In contact cu blestemul
este una ciudata si incredibila; baladele ofera o alternativa,

iar variantele deschid posibilitatea unor interpretari multiple,
niciodatd definitive. In cadrul celor trei balade, respectiv: Se insoara
Iancu — Voda cu fata lui Letin bogatul (Cantecul Letinului, Cantecul
Nunului), Vidros (Antofita al Iui Vioara), Mistriceanul (Sarpele,
Cantecul sarpelui, Balaurul, Blestemul), un rol aparte il confera
blestemul, indiferent daca acesta este savarsit de soacra, tata sau
mama.

In cele trei texte, blestemul are la bazd o cauza:

1. mirele, in loc sa-i rupa cheutoarea, ii sfasie, soacrei, camasa;

2. Antofita Incalca interdictia impusa de tatal sau si pescuieste In
Vidros;

3. plansul prematur al copilului;

Blestemul poate sa fie rostit la manie (Cantecul Letinului,
Mistriceanul), survine atunci cand interdictia nu este

respectata( Vidros), are menirea de a umili, dispretui pe cineva este
aproape sinonim cu dezgustul, injuratura.

Ideea de blestem apare si in Biblie. Dumnezeu binecuvanteaza’
perechea adamica, dupa care, datoritd neascultarii (Eva si Adam

Daca te faci oaie, te mananca lupii.
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gusta din fructul oprit) substituie binecuvantarea cu blestemul, acesta
fiind o forma de pedeapsa. In urma comiterii fratricidului (Cain il ucide
pe, fratele sau, Abel), Dumnezeu pune blestemul pe seama pamantului:
“ si acum esti blestemat de pamantul care si-a deschis gura sa, ca sa
primeasca sangele fratelui tau din méana ta*’ Ideea de blestem este
(re)prezentatd si de cuvantul grecesc anatema si apare si in Epistola
catre Galateni a Stantului apostol Pavel:* Dar chiar daca noi sau un
inger din cer v-ar vesti altd Evanghelie decat aceea pe care v-am vestit-o
- sa fie anatema!*’/ ,,Daca va propovaduieste cineva altceva decat ati
primit - sa fie anatema!*$ Observam ca blestemul nu poate sa fie
contracarat, cici puterea sa de a provoca realitatea este imensa. Relatia
dintre pdrinti si copii, pe cat este de simpla si de veche, pe atét este de
puternica, avand rol de liant intre membrii unei familii, indiferent de
distanta (aproape-departe), in momentele fundamentale ale existentei
umane: nastere, cdsdtorie, moarte etc. Relatiile mama-copil, tata-copil
vizeaza relatia directd, de consangvinitate si nu trebuie sa genereze
blestemul. Se impune, de la sine, o intrebare: cel/cea care blestema
(mama-soacra, tatal, mama) este constient(a) sau inconstient(d) de
repercusiunile actului comis? Indiferent dacd blestemul vine din partea
mamei (mama miresei/mama lui Mistricean)/din partea tatalui (Vioara),
destinul celui blestemat se modificd. Datorita blestemului, puterea
sangelui, relatia de consangvinitate va fi alterata. In cele trei balade
apare forta cuvantului si asa cum precizeaza si profesorul Nicolae
Constantinescu: ,,blestemul se implineste, actioneaza ca o forta
implacabila asupra destinului omului, fiind cu atat mai eficient cu cat
vine din partea fiintei celei mai apropiate, mama*“.° Orice act nonverbal
sau verbalizat are in gandirea de tip traditional un caracter motivat, cu
atat mai mult imprecatia, actiune verbala malignd ce se realizeaza ca un
factor perturbator, intentionat, orientat asupra unei persoane, cu atat mai
mult blestemul

de mama. -
In momentul in
care mirele 1i
sfasie soacrei
camasa se face
vinovat de
fapta comisa si
trebuie sa
suporte
consecintele: ,,
Cu nasu-tau sa
te-ntreci/ si
calul sa te
tranteasca/
Mana dreapta
sa-fi
scranteasca,/
lar pe-a stanga k- L
sd ti-o franga;/ Domnul zilele-ti starseasca,/ Fie voia cea cereasca!
,,(Se-nsoara lancu-Voda cu fata lui Letin bogatul). Desi nasul a savarsit

4

Nu-i putin si nu ajunga si mult sa nu treaca.

1797
4796

I-os feciorul acela
Cu cutitu nu stiu da.
Dau cu bota, sdraca!

4797

Io cu pana cu verdeatd,
Mindra me cu pruncu-n
brata.

Io cu pana si cu strut
Mindra me cu leganut.

4798

Mindra me s-o betejit,
De spalatu uni blid.
De-a spala si lingurile
O scuturd zgirciurile.

4799

Fost-am fecioras de popa
S-am ajuns de dat la doba.
S-am fost fecior de diac,
Si-s bun numa spinzurat.

Strigaturi de nunta
4800
Horesc la mireasa:

Hai, tu draga de mireasa,
Din cornut de dupd masa,
Te-ai pazat de maritat

Ca ruja de scuturat.

Te-ai pazat de credintat
Ca ruja de vestejat.
Fetele-or mere la gioc,
Tu-i pune ciupa pa foc.
Cand fetele or invarti,
Tu-i sede si-i ciupai.

4801

Taci, mireasa, nu zdera
Ca tata zina-i a ta

Dipce te-ai dus la popa !
Ca sa vezi beserica,
Crucea si vanghelia !
Gata-i de fetia ta !



1798
4802

Plange, mireasa si zdeara,
Nu ti-i si fatd la vara.
Nu-i plezi straturi cu flori
Nici nu-i instruta feciori.
Nu-i plezi straturi cu strut,
Nici nu-i instruta dragut!

4803
Strigaturi la mire:

Mai mire cu pdru cret,

Al grije ce targuiesti,
C-aiesta nu-i targ de tard
Sa cumperi i sd vinzi iara.
Nici nu-i mar putregaios

Ca sa-1 musti si sa-l tapi jos.

Ca-i o pard malaiata,
Si t-a si p-a ta viata.

4804
Mai multe fete striga:

Hai mai mire, fatu meu,
Nu-ti tinea pretina rau.
Ca de t-a gresi odata,

O saruta si o iarta.

T-a gresi a doua oara,
Sarut-o si iart-o iara!

4805

Sui, mai mire, in cires,

Si te uita ce-ai ales.

O bumbusca mohorata,
Nu t-a si lumea urata.

O bumbusca albineata,
T-a si drag p-a ta viata!
Mai mire, de nu-i si bun,
Ploaie-te ploaie din tun,
Pa mireasa ploaie deasa,
De n-a si gazdoaie-n casa!

4806

Uita-te, mai mire , bine,
Cine sade langa tine.

O floare mandra din laz,
Nu o tine cu ndcaz,

Nici cu lacrimi pe obraz.
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probele in locul mirelui, in momentul in care blestemul soacrei se abate
asupra eroului, substitutia nu mai functioneaza, parintele spiritual nu
poate contracara forta blestemului. La fel se intampla si in cazul lui
Antofita, este blestemat de tatd, deoarece a pescuit in Vidros:

,,94 te-nsori de noud ori,/ Sa faci noua teciori,/ Cand o fi I-al zecelea,/
Sa-ti faci si de-o coconita/ Sa-ti dea apa la temnita!“(Antofita al lui
Vioard). Dorinta eroului de a prinde pestele fabulos a avut consecinte
tragice pentru ceilalti pescari: ,, Toti navodarii i-a-necat,/ Numai Antofita
a scapat“ In alte variante, finalul nu este tragic, pescarii sunt readusi la
viata, tatal lui Antofita 1i invie punandu-le in gura fierea unui pui de
vidra. Observam similitudini cu Lostrita lui V. Voiculescu - trebuie sa
parcurgd probe de initiere pentru a se putea cdsdtori - vrea sa prinda
pestele. Cantecul epic se putea termina cu prinderea pestelui, fiindca in
folclorul nostru, prinderea marelui peste asigura trdinicia in familie, in
viatd — tema sacrificiului pentru a asigura durabilitatea unui fapt:“Cu
carne de-a lui/ Nunta si-o nuntira,/ Cu oasele lui/ Case-or martacira,/ Cu
solzi de-ai Iui/ Case-or sindrilira,/ Cu sangele Iui/ Case-or zugravira!*
In Cantecul Nunului intrezarim caracterul eroic al baladei, in Vidros —
aspectul coercitiv. Atat mirele neindemanatic, cat si Antofitd, care
incalca interdictia, reprezinta un model negativ de comportament, model
sanctionat de colectivitatea traditionald, model ce nu poate avea decat
un final tragic. In cazul celor doi, blestemul este produsul unor acte
constiente. Eroii au comis un hybris, iar fapta lor trebuie sanctionata. in
schimb, plansul prematur al copilului (Mistriceanul), la care se aduga si
supdrarea mamei: ,,Ma-sa-n grab’ in cas’ intra/ si de prag sa-mpiedica,/
La un deget sa lovea ,,'%, nu ar trebui sa genereze blestemul, ci cantecul
de leagan. Cantecul de leagan are ca functie principala urarea. In textul
de baza (arhitext), urarea mamei putea sa aibd un sens pozitiv: urarea de
a avea noroc. Comunicarea este unidirectionala (de la mama la copil/
emitator-receptor). Versul ,,Nani-mi-te, liuliu-mi-te,, pare a defini
imaginea mamei
iubitoare,
ocrotitoare cu
puiul de om,
neajutorat.
Urmatorul vers:
»Pui de sarpe
suga-mi-te,,
produce o ruptura.
Vorbele ei sunt
asemenea unui
bumerang,
asemenea unei
crime
abominabile. In
basme, plansul
copilului nu este
drastic sanctionat,
din contra, 1 se
ofera cate-n luna

Fot Coléct,ia F. Satenu, obiecte muzeu Budesti

in tara orbilor, chioru-i impirat.
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si-n stele, doar pentru a inceta din plans. In cele doui balade (Cantecul
Nunului, Vidros), desi eroii sunt neinitiati — au o varsta care i1 face
raspunzatori de fapta comisd, sunt maturi, pe cand Mistriceanul este abia
un nou-nascut care nu a apucat a savarsi rele; la o prima vedere, singura
lui vina este aceea de a se fi nascut.

Analizand cu atentie textul, putem emite ipoteza cd nu este vina
copilului de a se fi nascut, ci este vina mamei de a fi nascut, o vina
asumata, care exclude sentimental tragicului, caci mama are datoria de a
determina, prin orice mijloc, initierea treptata a copilului, ceea ce
implica o structurad de rol. Conform opiniei emise de Sabina Ispas,
blestemul ,,nu este cauza dramei, ci un raspuns dat conditiei sociale
anormale a noului nascut ,,'' Amplasarea casei intr-un loc izolat,
sugereaza lipsa comunicdrii cu alti semeni, singurdtatea femeii. Putem
presupune ca mama este neculturalizata, dat fiind rostirea unui blestem
iresponsabil si nejustificat. Relatia moasa-copil-mama, nu este
suprimata: ,,Moasa-sa mi I-a mosit,/ Buricelul i-a taiat,/ In lapte dulce
l-a scaldat,/ In procoave I-a-nfasat,/ La leagan I-a aruncat,,. Putem emite
ipoteza ca moasa de neam/ de buric a savarsit integrarea copilului in
lumea alba, dar nu a reusit sa o (re)integreze, pe mama, in normal.

Pe de o parte, copilul ar putea fi din flori(bastard). Mama a comis un
pacat, a Incalcat regulile impuse de colectivitatea de tip traditional,
producand o rupturd, un dezechilibru in interiorul acesteia. Comunitatea
sanctioneazd abaterea de la buna conduita morald(mai demult, prin
intrunirea batranilor din sat'?/ prin strigarea peste sat). Or, blestemul ar
putea reprezenta, pentru mama, un fel de supapd, menita sa o elibereze
afectiv de constrangerile la care va fi supusa sau sa o descatuseze de o
anumita presiune de ordin psihic(functia psihologicd). Pe de altd parte,
copilul are doar tata natural (biologic), deci va fi lezat afectiv. Ea,
femeia, 1i este si tatd si mama la un loc. Isi va cunoaste rudele din partea
mamei (descendentdmaternald/matriliniara/uterina), nu si pe cele din
partea tatalui (linie paterna/patriliniara/agnatica). Copilul va fi
botezat(nu stim daca, aici, functioneaza substitutia moasa-nasa'?), dar va
mosteni numele de familie de la mama. in mod normal, patronimicul, de
la tata la copil, este un insemn de identitate si are menirea de a asigura
unitate, coeziune. Va avea un alt statut fatd de alti copii, va fi prejudiciat
din mai multe puncte de vedere. Numele lui (prenumele) (de)numeste
un animal salbatic (Mistricean>mistret), iar n cazul eroilor principali,
numele, ,,se sudeaza cu imaginea fizica si morala a purtatorului. ‘14
Dintr-un nume comun s-a ajuns la un substantiv propriu, astfel incat
majuscula adanceste semnificatia numelui: ,,Numele propriu nu
denumeste in acelasi plan cu numele comune, ci utilizeaza o a doua
modalitate denominativa, ce individualizeaza si comunica,,.'> Numele a
fost golit de continutul conceptual pe care l-a avut ca apelativ; dintr-un
nume comun, uzat (mistret) s-a ajuns la unul plin de imagini
(Mistricean). Blestemul mamei nu poate fi incadrat intr-un context logic.
Putem presupune ca in lipsa tatdlui, ea, incearcd sa-si cdleascd pruncul:
,»pul de sarpe suga-mi-te,,. Gestul poate fi inclus In cadrul unui ritual de
initiere, interceptat si la G. Frazer: ,,flacaul moare ca om si revine la
viata ca animal, sufletul animalului se afla in el, iar sufletul sau omenesc
elin animal.“l ¢ Mistricean refuza convietuirea cu sarpele casei: ,,Refuzul

Te uiti cu un ochi la farina
Si cu altu la slanina.

1799
4807

Mai mire, pa cum te tai,
Hada mireasa-ti mangai:
Pa obraz tata-i bureti,
Ochii ca la huhurezi.

Pa obraz tatd-i pestrita,
Ochii ca la veveritd.

4808
Mireasa:

Maieran, crenguta verde,
Ramas bun, feciori si fete.
Horiti si va veseliti,

Nu fiti ca mine, scarbiti.
Ca bugat mi-s io scarbita
Ca ma aflu credintata.

Cad bugat mi-s suparata,
Céd ma aflu cununata.

4809
La mireasa:

Mireasa, cununa alba,
La tata lumea esti draga.
Numa mane-ta, urata,
Ca dipt-ace te marita!

4810

Maieran, de subt icoana,
Mireasa noasta-i cocoana.
Niciodata n-o fo’ fata

Si sa afla suparata.
Niciodata n-o fetit,

Si sa afla-n nevestit.

Taci, mireasa, nu zdera,
Las sa zdere mirele,

Ca mere de ginere!




1800
4811
Unel mirese fara tata:

Hai tu dragé de mireasa,
Tu de nunta te-ai gatat,
Pa tat satu la-i chemat,
La tata-tau n-ai manat
Sa sa gate si sa zie

La a ta casatorie,

Si c-un pahar sd-ti inchie.
C-asa-nchina parintii
Cand casatoresc pruncii.
Asa-nchina mamele
Céand marita fetele.

4812

Frundza-n fag, frundza su’
fag,
lesi mamuca, pana-n prag,

Si-mi tomne cununa-n cap.

De-i tomni-o dumata,
I-a si draga tigneala.
De-or tomni-o striinii,
Sohanit nu i-a tigni!

4813

Mireasa din neamu meu,
Asculta ce-oi zice eu:
Si io-am fo’ fata ca tine,
Maritatd nu mi-i bine.
Si i0-am fo’ ca tine, fata,
Nu mi-i bine maritata.

4814

Mireasa, mirele tau,
La multe le pare rau,
Si la fete de birau.
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acesta semnitica, pe de alta parte, neintegrarea in familia care nu-I poate
asimila“’ La nivelul textului Mistriceanul, intalnit in culegerea lui Al.
Amzulescu, apare o contradictie: ,,Pui de sarpe suga-mi-te/ De sub talpa
casei noastre,,. sarpele de casa este considerat ceasornicul casei: ,,este
bland, mananca lapte din blid, alaturi de copii. El nu face rau, nu trebuie
omorat, caci el simbolizeaza chiar norocul casei ,,.'8 In textul epic se
produce o mutatie — sarpele de casad se va metamorfoza intr-un
sarpe-balaur. inghi‘;irea pe jumatate, (intalnita si la G. Frazer) ar putea fi
o ramasitd a unui stravechi ,,rit de initiere,,'. Sarpele este un
instrument de accedere umana, ceea ce implica transferul de putere
dinspre un animal cu valoare de totem spre fiinta nelumita, in vederea
initierii acesteia. Serban Anghelescu ofera o alta interpretare, deosebit
de interesantd. Acesta porneste de la premisa ca aldptarea reprezinta un
act de comuniune, iar blestemul matern este consecinta unei aldptari
ratate:“Copilul incapabil sa suga pacific este condamnat sa tie supt la
randul lui, dar si sarpele esueaza, inghite doar pe jumatate prada
predestinata. Primul esec il genereaza pe al doilea“?° O serie de autori
au avut in vedere simbolistica sarpelui, printre acestia se numara: Mihai
Coman, Jean Paul Clébert, Luc Benoist, Ivan Evseev, Ovidiu Birlea,
Romulus Vulcanescu, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Analizand
interpretarile date sarpelui de autorii enumerati anterior, ajungem la
diverse postulate, printre care, la aceea, ca sarpele ar fi si simbol al
fecunditatii?!. Fara a absolutiza, sarpele ar putea fi un substitut al tatalui.
Analizand blestemul mamei si din alte variante, actiunea mamei ce pare
la prima vedere un act de prejudiciere, poate fi considerata un act de
refacere. Dupa Mircea Eliade, sarpele este o imagine hierofanica, dublu
semantizata - pozitiva si negativa - forta invocatd in sprijinul umanului
sau capabild sa perturbe echilibrul, obligandu-1 pe individ sa depaseasca
anumite probe ale initierii. Fard a considera epuizate aceste interpretari ,
observdm ca, in cadrul baladelor (indiferent daca erau de factura
eroicd/coercitivd), relatiile de rudenie (mama-fiu, soacra-ginere, tata-fiu)
s-au mentinut pana in zilele noastre (chiar dacd a crescut numarul
variantelor), iar atunci cand apareau anomalii (blestemul) se urmarea, de
fapt, restabilirea echilibrului, respectarea traditiei, a batranilor,

a parintilor de catre copii.

There is no classification, in this moment of the ballad. Many authors
don’t forget family relations, but the one that considers that puts the
family bondings at the basis of a Romanian folklore typology is D.
Caracostea.

In the interior of any social group may appear dissensions. Sometimes
the conflicts take great dimensions and gets the form of a malign verbal
structure, known under the name of curse.

In the analized ballads( Vidros, Mistriceanul, Cantecul Nunului)the curse
comes from very close persons, such as father, mother or mother in law
and has the power to modify the destiny of the one in cause and can
alterate the blood relationship.

We can’t forget that ballads were said only incertain special context,
such as the wedding and they weren’t supposed to be separated from
ritual contexts, customs. When anomalies(the curse) appeared, the

La masa nu se imbatraneste niciodata.
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reestablishment of the equilibrium was being followed, the keeping of
tradition, the respect of the old, of the parents by their children.

NOTE:

1.G.Dem. Teodorescu, Poezii populare romane, Editura Minerva, Bucuresti, vol., 1985,p. 5-
104;

2.Al. Amzulescu, Balade populare romanesti, Editura Minerva, Bucuresti, p. 168-186;
3.Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare romanesti,
Editura Grai si Suflet, Bucuresti, 2001, p. 445-490;

4.D.Caracostea, Schita tipologica a baladei poporane romanesti in Poezia traditionald
romana, ERL, Bucuresti, vol.Il, 1948, p. 384;

5.Biblia sau Stanta Scriptura. Tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea
Fericitului Parinte Justin, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Stantului
Sinod, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
1997, Facerea 1-2:

,.s1 Dumnezeu i-a binecuvantat, zicind:<<Cresteti si va inmultiti si umpleti pamantul si-1
supuneti; stapaniti peste pestii marii, peste pasarile cerului, peste toate animalele, peste toate
vietatile ce se misca pe pamant si peste tot pamantul!>>*

6. idem, Facerea 3-4;

,.Z1s-a Domnul Dumnezeu catre sarpe: <<Pentru ce ai facut aceasta, blestemat sa fii intre
toate animalele... Dusmanie voi pune intre tine si intre femeie, intre samanta ta si samanta
ei;aceasta iti va zdrobi capul, iar tu ii vei intepa calcaiul>>.*

,, lar femeii i-a zis:<<...in dureri vei naste copii; atrasa vei 1i catre barbatul tau si el te va
stapani>>*“.

,, lar lui Adam i-a zis: <<...In sudoarea fetei tale iti vei mdnca pdinea ta, pand te vei intoarce
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Noaptea-i sfetnic bun.

1801
4815

Cand a fi nunta mandrii,
Io m-oi culca s-oi durni
Pa pragu bisericii,

Sa vad cine m-a trezi.
De m-a trezi mirele,
Atate is zilele.

De m-a trezi mireasa,
Atata i-1 viata.

(Codrea Ana a Palagutii)
4816

Mireasa mandru tomnita,
Ce stai asa banuita?

Or amu te nadaiesti,

Ca mirele nu-I iubesti?
Mie-mi pare pa vazut

Ca nu te-a manca amar mult.

Mie-mi pare din parere
Ca nu te-or manca multe
rele.

4817

Fetele pana fetesc

Tat de maritat gandesc.
Da dupa ce sa marita
Doua-tri zile-i hranita.
Nu-i barbatu asa bun
Sa nu-ti deie cate-un pumn.
Nici soacra-ta nu ti-i mama
Sa gandesti ca nu-1
indeamna.

Nici cumnatele nurori,
Sa te sfatuiesti tu lor!

4818

Mireasa, de-amu nainte
Cardarile ti-s oprite,
Numa tri ti-s napustite:
La moara si dupa apa,
Si la ma-ta cate-odata.

4819

Zas-am mamad, catre tine,
Sa tii dzale pantru mine.
Vad mama, ca t-ai tinut,
Miercurea si vinerea,

Sd ma poti instraina,
Istrdina-m-a mandru

Ca vantutu cel de-amu.





