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DELIA RACHISAN

Simbolistica lumii celeste in balade si colinde

Universul celest, prefigurat in balade (Dobrisean, Pe-un picior de plai, fata francului,
Soarele si Luna), respectiv in colind (Colind4) releva o lume aparte, un univers care, desi este actu-
alizat prin interpretare, nu este niciodata definitiv, caci se reface mereu, fiind doar o varianta a unei
creatii flexibile. Soarele, luna si stelele din balade si colind, pe langa semnificatiile, marcile oralitatii,
functiile contextuale pe care le poseda capata noi valente, relevand pe langa atributele de corpuri
ceresti (Dobrisean, Colinda, Fata francului), umanul mitizat (Pe-un picior de plai) si mitul umanizat
(Soarele si luna). Pornind de la premisa ca soarele, luna si stelele sunt elemente esentiale ale spatiului
cosmic $i social, o serie de cercetatori evocd semnificatiile acestor corpuri. Desi sunt emise o serie de
conjecturi: “Soarele este barbat iar luna este nevasta lui, dintr-a caror imperechere s-au nascut stelele.””!
“Luna este principiul pasiv yin, soarele — principiul activ yang, stelele sunt principiul vietii” (dupa
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant), “soarele creat dintr-un ou zvarlit in Cer, vara este femeie iar iarna
este barbat, stelele sunt acoliti ai soarelui si lunii...ingerii care vizitand Pamantul s-au indragostit de el,
Dumnezeu i-a prefacut in stele” (dupa Romulus Vulcanescu), uneori notiunile abstracte sunt plasticizate
prin concepte mai apropiate de realitate si mentalitatea oamenilor, astfel incat cimiliturile iau calea fig-
urilor stilistice, prin intermediul anadiplozei:

Am un poloboc = Pamantul

peste poloboc/un prosop = cerul

peste prosop/mazarele = Stele

printre mazarele/doua talgerele ce se-aseamana-ntre ele = Soarele si luna?

Pornind de la afirmatia lui Ioan Panzaru si fard a o absolutiza: legdtura dintre invatétor si in-
vatacel este o legatura intelectuala in masura in care al doilea intelege ce-i spune primul, dar si o lega-
turd spi- rituald in sens etimologic, fiindca are loc intre ei un transfer, * observam ca relatia ce se
stabileste intre invatator si invatacel este asemanatoare cu cea dintre interpret si ascultator, cu specifi-
carea ca in cazul comunicarii de tip folcloric, intre emitdtor i receptor trebuie sa se stabileascd un cod
lingvistic cultural; sa existe constiinta apartenentei la acelasi grup social, local, cultural.

Balada se aseamana cu o piesa dramatica, iar cantaretul epic este in felul lui, un actor,* colinda
este o specie cu functie initiatica, in sensul ca stabileste, in forma ritualista (un anumit tip de spectacol
si structura verbald) si pe cale magica (credinta in capacitatea de sugestie a cuvantului) un raport fa-
milial cu fiinte superioare. °

Tema fratilor regasiti se intrevede in balada nuvelisticd Dobrisean, balada in care doi frati
poarta insemnele ascendentei domnesti, numai ca agsa cum preciza si Mihai Coman: unul se bucura din
plin de pozitia sa sociala, in timp ce soarta il poarta pe celalalt pe drumul pribegiei si al sariciei. Insem-
nele de pe trup, nu invoca infamia, pozitia ingrata, ci noua conditie. La nivelul fragmentului: “Scris pe
dansul ce gasea?”

I, Pamfile, Tudor — Cerul si podoabele lui, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, p. 101;

2. Vrabie, Gheorghe — Din estetica poeziei populare roméane, Bucuresti, Editura Albatros, 1990, p. 98;

3, Panzaru, loan — Cercetare de estetica a oralitatii. Eseu despre cantecele de gestd, Bucuresti, Editura Univers, 1989;
4. Fochi, Adrian - apud Alexandru Amzulescu, p.53;

5. Ursache, Petru — Etnoestetica, Tasi, Editura Institutul European, 1998, p. 239;
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li gasea domnesti odoare:
Sfanta luna, sfiantul soare,
lar in cei doi umerei?
Gasea doi luceferei,
observdm interogatia urmatd de anadiploza, dar si adjectivul sfint, adjectiv care in mod obisnuit de-
termina termeni ecleziasti (cruce, icoand). Soarele ne duce cu gandul la soarele dreptatii cand se refera
la Hristos sau la lumina nemateriald de pe muntele Tabor.6
Corpurile ceresti imprimate pe trup reprezintd un loc comun si se regasesc in basme, fie pe
corpul unui animal: ”inima-i ravnise la calul cu soarele-n pept ti cu luna-n spate’”’, fie in colinde pe ves-
timentatia lui Mos Craciun.
Ion Ghinoiu in “Panteonul roménesc” 1l asaza pe Craciun intre sfintii batrani. De obicei in col-
inde detaliilefizionomice lipsesc, dar primeaza cele vestimentare: vesmantu’ mohorat, dat ornat cu
soare, luni, stele. In “Colindd,” Dumnezeu este confundat cu Criciun:

Fetii tai, fetele tale.

Fetii-n port sa ne deschida (anafora)
Ca nu vine cine vine

Da’ vin junii lui Craciun (negatie)

lar dint-insii cine vine?

Vine Domnul Dumnezeu (anadiploza),

avand vesmantul:

Lungu-i lung, pana-n pamant,
Lungu-i larg pe jur pamant (anafora si epifora).

Desi luna, stelele, soarele, in mod normal, degaja luminozitate, contrar logicii, vesmantul este
mohorat.

Balada “Fata francului” se regaseste in Banat, Transilvania, Oltenia, Dobrogea. Daca in fol-
clorul bulgaresc, fata 1i cere eroului sa-i doboare o stea, in cel sarbo — croat — sa sageteze luceafarul,
in folclorul romanesc 1i cere luna, soarele si doi luceferi.

Observam contaminarea cu “Miorita: Soarele si luna, / Mi-au tinut cununa, Soarele si luna / Sa-
mi tie cununa”, (Fata francului), dar i cu basmul prin caracterul ludic: ”Doi luceferi / Sa ma joc cu ei”.
In credinta poporului nostru exista trei tipuri de stele: logostele, luceferi, comete. Luceferii, copiii
Soarelui (dupa Romulus Vulcanescu) apar in “Dobrisean, Fata francului, Colinda”. Steaua cu care
copiii umbla la colindat infatiseaza lumea celesta (soare, luna, stele) si cea telurica (pomul vietii, brazi,
cerbi).De fiecare datd, eroul gaseste obiectele cautarii, respectiv: vie pe mare, fantana, soarel, luna,
luceferii, dar si Mosul Adam, Moasa Eva (contaminare cu Soarele si Luna).

Structura repetitiva: “Aferim voinic, / Ce ti-am poruncit / Toate le-ai facut” reluata de trei ori
implica functia stilistica, creeaza jaloane, marcheaza ca in Colinda (Florile-s dalbe-s de maru) inceputul
unei secvente noi, astfel incat ascultatorul intra si iese din actiune.

Desi observam o oarecare aclimatizare; eroul obtine obiectele cautarii, apare acel dar adversa-
tiv: Dar tu sa-mi aduci.Conjunctia suna distonant, marcheaza ruptura, nemultumirea fetei. Prin cele trei
versuri se imprima textului unitate, caci sunt reluate consecvent fiind caracterizat, astfel si eroul
(voinic). Milman Parry constata existenta unui stil de tip formular ® astfel incat formula este “un grup
de cuvinte care este Intrebuitat curent in conditii metrice identice pentru a exprima o idee esentiald
data”. ? Versul “Te iubesc pe tine!” Este inlocuit cu versul “Ma iubesc cu tine”, ceea ce denota faptul

¢, Brailoiu, Constantin Ipas, Sabina — Sub aripa cerului, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1998 , p.35;
" Basme romane, auzite si scrise de G. Dan Teodorescu, Bucuresti, Colectia Restituiri, 2002, p.28;

8, Olteanu, Antoaneta — apud Milman Parry, p. 56;

°. Fochi, Adrian - apud Milman Parry, p.34;
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ca cu cat cerinta este mai grea, creste si promisiunea fetei.

Imperfectul “se ducea” evoca o actiune trecuta care parca se desfasoara 1in fata ochilor nostri.
Pentru a-i aduce fetei soarele, luna, luceferii, eroul indeplineste un adevarat ritual: unge sagetile, spala
rugina si Intinde sagetile la pranz. Logica textului, deocamdatd nu este spartd, caci conform precizarii,
Elena Niculita Voronca: “La amiazi, se sede, nu se lucreaza, ca atuncea soarele doarme o minuta, un
ceas. '" Asadar eroul stie cand sa actioneze: numai hotii $i oamenii iubareti il pot privi.” !

In mod paradoxal, dupi ce sigeteaza soarele, “el adasta / Pana insira.” De data aceasta, unitatea
textului este sparta. In “Greuceanu,” imediat, dupa ce zmeii au furat soarele si luna de pe cer, nu a mai
fost lumina. In aceasta baladi, dupa ce soarele este sagetat, natura sufera dizarmonia: Ploi sd se pornea
/ Ploi §i cu ninsoare (anaford). Versul “Asa foc cu jale” poate fi al culegatorului, dar si al interpretului.
In ordine cronologica sunt sigetati: soarele, luna si luceferii. Acestia din urma implicd prezenta unei
constructii exclamative, sugerand culminarea. Pe langa limbajul cantat, specific baladei, apare si lim-
bajul exclamativ, diferit de doina prin distinctia dintre linia melodica si linia interpretului. Versul: De
draguti de ei! are mai multe sensuri. Luceferii pot fi draguti atat pentru culegator sau interpret, cat si
pentru erou sau fata. De sugereaza afectivitatea.

In balada pastoreascd “Pe-un picior de plai,” Sora Soarelui nu este identificati cu floarea —
soarelui sau cu luna. Ea nu este o fiinta oarecare, ci una stihiala. In mod normal, Sora Soarelui este sim-
bol al puritatii, neintinarii si nu poate fi petita. Primii doi frati s-ar insura cu ea, dar Sora Soarelui: s-a
duce / Dupa cel mai mic / C-ala-i mai voinic / C-are oi mai multe /Multe si cornute / Si berbeci baltati
/ $1 cani mai baltati (Contaminarea cu motivul fetei de maior). Demult exista interdictia de a aduce fata
la stana. Prin casatorie, in aceasta varianta, se ravneste nu la intrarea in rand cu oamenii, ci la depasirea
conditiei umane.

Conform opiniei lui Mihai Coman, in “Soarele si luna: Ceea ce nu are sens in plan uman (fratele
ce-si iubeste sora) capata un alt sens in cel stihial (fuga fratelui dupa sora sa)'? si desi este postulata iden-
titatea ei formala luna, Sora Soarelui nu este o prezenta selenara.”

Mircea Eliade, Petre Culian pun acest astru in legatura cu lumea mortilor, lumea spiritelor. 3
Artur Gorovel considera ca atunci cand luna calca o stea, moare un om.

Pornind de la premisa ca soarele “asfinteste in partea ladului, in marea cea fara sfarsit,'* in
fiecare zi, fie cd merge pe jos, fie ca pluteste cu luntrea ajunge la rasarit si urca bolta cereasca.” Ba
lada “Soarele si luna” incepe astfel: “La soare risare / In mijloc de mare, / Verde trei smicele...” Intr-
o varianta din Maramures, Sora Soarelui nu este lana Sanziana, ca aici, ci Magdalina. In “Cerul si
podoabele lui,” Tudor Pamfile preciza: “Luna este un barbat imprejurul caruia stau paza trei stele sfinte:
Sfanta Magdalena, Sfanta Varvara si Sfanta Maria.” Eroina Iana Sanziana este prototip al lunii. In
basme apare ca personaj, in balada este: “Sora Soarelui / Fata Sfantului.” Conform credintei populare
in primul cer locuiesc: luna, soarele si Sfantul Ilie. Din versurile: “Si la Mos Adam / Si la mama Eva”
rezulta ca tatal ei este Mos Adam, iar mama Moasa Eva, personaje intdlnite si in Fata francului. Peste
mitul precrestin s-a suprapus cel crestin (Dumnezeu, Eva, Adam, Craciun). Daca in legenda, ariciul le
da cailor jar, in aceasta varianta este substituit de Mos Craciun:”Cand magarul dsta /Pietre mi-o manca,
/ Atunci, dragii tatei, / Voi va veti lua.”

In aceastd balada, exordiul nu se deschide cu formula: “Frunza verde.../Foaie verde...” Ex-

punerea este dialogica, obiectiva, iar puntea de legatura pentru secventa urmatoare este data de formule,
precum: “Verde trei smicele, Verde d-asomie, Verde trei caline.”
Versurile: “Trupusorul tau / Parca e al meu,” care marcheaza un loc comun: “Soare, soare, luminate /
Trupusor far’ de pacate” (altd variantd) releva un atribut al soarelui — castitatea raportatd la puritatea
Ianei, prototip al lunii.

In cadrul textelor intalnim diminutive:’

> umerei,” “luceferei,” “sotioard,” “maruntele”,

°. Niculitd Voronca, Elena — Datinile si Credintele poporului roman, Editura Mihalcea, 1903, p. 338;
!. Pamfile, Tudor — Op. Cit., p. 38;

2. Coman, Mihai — Sora Soarelui, Bucuresti, Editura Albatros, 1983, p. 31;

3. Olteanu, Antoaneta — Mitologie comparatd, Bucuresti, Editura Universitatii, 1997, p. 181;

4. Pamfile, Tudor — Op. Cit., p. 41;

82



memoria ethnologica nr. 24 - 25 « iulie - decembrie 2007 (An VIl )

o«

“umarei,” “fratioare.” Procesul de diminutivare este constient si asa cum afirma si Lorenzo Renzi ur-
mareste sa nuanteze semantic versul. Dupa Adrian Fochi: “Prin diminutivare, cuvintele primesc un ac-
cent secundar pe prima silaba si se incadreaza in sistemul ritmic al versului popular, iar daca sunt si
articulate, ele devin tetrasilabe care acopera perfect un emistih.” '3

Daca in Dobrisean, Fata francului intalnim cifra monosilabica doi (doi umerei, doi luceferei),
iar in Pe-un picior de plai, cifra simbolica “trei,” in balada “Soarele si luna” pe langa cifra trei apare
cifra “noud,” multiplu intreit al lui trei: “Verde trei smicele, / Sunt noua argele, Oleo, noua ani, / Tot
pe noua cai! / Noua am omorat / Noua am schiopit, /Noua-n drum am stat..”. ' Utilizarea numeralului
este dictatd de criterii metricoritmice.

La nivelul textului “Soarele si luna” apar locuri comune numite si locuri tipice sau formule
calatoare care tocmai prin mobilitatea lor devin elemente fixe sau de fixare. !7 In text nu aflim cum
soarele a construit scarile de fier, de ceard (in varianta din Braila “bate din aripi,” in cea din Arges
plesneste din bici). Podul de ceara ne aminteste de zborul lui Icar, cu ajutorul aripilor de ceara, aripi
care, datorita elanului exaltat, nu-1 slujesc si cade Tn mare, simbol al subconstientului. Daca in majori-
tatea baladelor, lana Sanziana se sinucide, zborul fiind un act de disperare, de eliberare cathartica, sin-
gurul Tn masura de a-i opri zbuciumul interior, in varianta de fata, soarele, aratandu-i surorii razele cad
amandoi In mare. Ba-lada se incheie, nu cu blestemul Evei, ci al lui Dumnezeu: “Sa nu va-ntalniti, /Nici
sd va gasiti / Nici si mai vorbiti (anaford) / La un loc si nu fiti / Cand unul o fi la rasarit, / Alalalt sa
fie la apus!”

Desi textele exemplificate sunt variante, ele reprezinta doar o expresie imperfecta, dar reald, concreta
si mai ales unica. '®

La nivelul celor cinci texte intrezarim utilizarea rimei perechi, considerata de Pavel Ruxandoiu
“ca a doua marca a sfarsitului de vers, punct de orientare si regasire,”"” rima specifica poeziei populare.
Rima, fie cd este 1n -a /-ea / -1 /-e /-t /-m evidentiaza aspectele cuvantului, fiind “o repetitie fonetica,
astfel incat cele cu un numar mare de sunete comune se numesc bogate; cele cu numar mic - sarace”
Intrebarile retorice: “Scris pe dansul ce gisea? (Dobrisean), lar dint-insii cine vine? (Colinda) Pe cine
s-ar lua? (Pe-un picior de plai)* asa cum preciza Nicolae Constantinescu se disting din context prin
marca zero pe care o are rima, indeplinind functii structurator — organizatoare.

Anumite formule stereotipice, repetitii, locuri comune nu au doar valoare estetica ci si
mnemotehnicd. Pentru a exprima o idee, un sentiment este nevoie, asa cum afirma G. Célinescu de o
oarecare conventie si banalitate.

Un rol aparte 1l reprezinta: punctul, virgula, punctul si virgula, punctele de suspensie. Daca
primele trei semnificd o pauza de un intermezzo, ultima confera ambiguitate (metaforizand, acolo se
ascunde gandul), toate, relevand fluenta textelor. In texte, pe langd anumite versuri care se repeta:
“Tot la Mos Craciun / Si la Mos Adam / Si la mama Eva, Biserica de ceard / Popii de ceard” apar si cu-
vinte care se repeta (soare, ploi, luceferi, pamant, stele, noud). Dupa Giovanni Bronzini, repetitia “poate
cuprinde un singur cuvant, ca si o strofa Intreaga si poate fi constienta, atunci cand poetul o foloseste
cu intentii psihologice sau artistic; reluata, mecanica, atunci cand serveste ca artificiu mnemotehnic pen-
tru cantareti sucesiv .>> Desi cuvintele sunt repetate cu pregnantd, nu repetarea mecanica a partilor va
constitui legea structurii textului poetic, ci corelatia dintre ele, existenta unei unice legaturi organice.?
Dinamica verbului, alternarea de moduri si timpuri implica patos, trdire, vivacitate, spontaneitate. Desi
in varianta Mioritei, raportat la celelalte texte, lipsesc verbele, retorica suprimarilor
(dupa Gheorghe Vrabie), intdlnim timpul prezent (merg, is, pleacd), timp Intalnit si in Colinda (vine,

. Fochi, Adrian — Estetica oralitati, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 181;

16, Fochi ,Adrian — Op. Cit., p. 199;

17. Fochi, Adrian — Op. Cit., p. 223;

18, Fochi, Adrian — Op. Cit., p. 105;

. Vabie, Gheorghe — apud Nicolae Torga, p. 111;

. Lotman, I. M. - Lectii de poetica structurala, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 93;

. Constantin Nicolae — Rima in poezia populara romaneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 105;
. Fochi, Adrian — apud Giovanni Bronzini, p. 35;

3. Lotman, 1. M. - Op. Cit., p. 115.
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vine), evidentiind o actiune continua, durativa. In celelalte texte predomina imperfectul. Acesta este tim-
pul preferat, atat pentru interpret, cat si pentru ascultator si imprima textelor dinamism, curiozitate. Asa
cum preciza si Adrian Fochi, versurile in imperfect sunt catalectice “(Ii gasea domnesti odoare.../ Gisea
doi luceferei... - Dobrisean; La soare privea / Rugina spala / Adasta pana venea — Fata francului, Soarele
ce-mi ficea. / Raze ci-si lasa / Podul se topea / In mare cidea / Si se afunda — Soarele si luna).” Mai
rar utilizate sunt verbele la perfect compus, viitor, conditional optativ. Verbele s-ar luare, s-ar duce
“(Pe-un picior de plai),” va veti lua, o ceti, o fi “(Soarele si luna)“ sugereaza tonul afectiv, verbe am
umblat, m-am aflat, am facut, am ispravit (Soarele si luna) specifica incheierea actiunii.

Prin utilizarea epitetelor “(sfantul soare, sfanta luna, luceferi draguti — Fata francului; vesmantu’
mohorat, stele maruntele — Colindd; voinic, berbeti baltati, cdini barbati — Pe-un picior de plai, dragii
tatei — Soarele si luna,” comunicarea este expresiva, iar prin utilizarea metamorfozei suntem inserati
in alta lume, intr-un univers mitic. (Soarele si luna).

Indiferent daca in cele cinci texte “(Dobrisean, Pe-un picior de plai, Fata Francului, Soarele si
luna, Colinda),” soarele, luna si stelele apar, fie in ipostaza de corpuri ceresti, fie relevand umanul mi-
tizat sau mitul umanizat, oralitatea imprima flexibilitate mijloacelor de realizare, trecerea de la o creatie
la alta (tipuri diverse de balada), de la o categorie la alta (balada - colind), contaminari cu alte specii
(basm, legenda).

Colindatori cu Steaua, foto: Felician Sateanu
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The Sun, the Moon and the Stars in ballads and Christmas carols

The present paper wishes to exhibit the fact that the Sun, the Moon and the stars in ballads and
Christmas carols gain new meanings, apart from their initial ones, their marks of orality and
contextual functions, thus revealing not only the features of celestial bodies (,,Dobrisean”, ,,Col-
inda”, ,,Fata francului”) but also the mythical human factor (,,Pe-un picior de plai”) and the hu-
manized myth: ,,Soarele si Luna”.

All the five texts, which are analysed according to the theory of orality, display: stereotypical
formulas, repetitions, common places, the on-going process of diminution , pair-linked rhymes,
the alternation of modes and tenses, rhetorical questions. They do not only have an esthetical
value but also a mnemotechnical one.

The orality feature lends flexibility to all means of creation and variety in terms of ballads and
categories (ballad — carol), and also shows proof of contamination with other species (fairy-tales,
legends).

Simbol solar de pe poarta, foto:Felician Sateanu
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