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ANAMARIA STANESCU', ROMANIA
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Repertoriul actelor ludice ale copiilor.
Aspecte ale limbajului poetico-melodic

Rezumat

Intentionez sa realizez o analizd asupra repertoriului generat de
actele ludice practicate in copilarie de catre romani, respectiv analiza
componentei poetico-melodice a ,,codului oral” specifica actelor
ludice ale copilariei. Pentru exemplificari, utilizez pe langa corpusul
de texte de referinta al literaturii de specialitate si texte ale actelor
ludice obtinute in urma cercetarii de teren realizate in Crevedia Mare,
Giurgiu, in anul 2017. Metodele de cercetare folosite sunt: observatia
directa participativa si neparticipativa, realizarea unor interviuri semi-
directive, provocarea preformarii jocurilor de copii, reconstituirea
contextului preformarii (am in vedere comportamentul copiilor in
timpul jocului) si, In cazul adultilor, povestirea vietii si interviul.
Mentionez faptul ca in demersul meu utilizez sensul contemporan al
cuvantului copil, ce indica o fatd sau un baiat n raport cu parintii sai,
in perioada de viata de la nastere pana la adolescenta, fiind produsul
conceptiei legitime dintre un sot si sotia acestuia. Este similar cu
termenii de fiu/fiica, ce exced varsta copilariei, pana dupa moarte. Pe
de alta parte prunc/prunca sunt nou-nascutii cu varsta de pana la 1

an. Cocon/Cocoana sunt pruncii din Maramures. (...)
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Repertoire of Children’s Playful Acts.
Aspects of Poetic and Melodic Language

Summary

I intend to make an analysis of the repertoire generated by the
playful acts of childhood by Romanians. More exactly, I analyze the
poetic-melodic component of the ,,oral code” specific to the playful
acts of childhood. For examples, I use, besides the corpus of reference
texts of the specialized literature, ludic texts obtained from the field
research in Crevedia Mare, Giurgiu, in 2017. The research methods
[ use are: participative and non-participatory direct observation, semi-
conducting interviews, provoking the preforming of children’s games,
reconstituting the preforming context (I mean the children’s behavior
during the game) and, in the case of adults, the story of life and the
interview. I mention that in my approach I use the contemporary
meaning of the word child, which indicates a girl or a boy in relation
to her parents, from birth to adolescence, being the product of the
legitimate conception between a husband and his wife. It is similar
to the terms of son/daughter, which exceeds the age of childhood,
until after death. On the other hand, infants/infants are newborns aged
up to 1 year old. Cocon/Cocoana are the infants from Maramures
County. (...)
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Repertoriul actelor ludice ale copiilor.
Aspecte ale limbajului poetico-melodic

Intentionez sa realizez o analiza asupra repertoriului generat de actele ludice
practicate in copilarie de catre romani, respectiv analiza componentei poetico-melodice a
,,codului oral” specifica actelor ludice ale copilariei. Pentru exemplificari, utilizez pe langa
corpusul de texte de referinta al literaturii de specialitate si texte ale actelor ludice obtinute
in urma cercetdrii de teren realizate in Crevedia Mare, Giurgiu, in anul 2017. Metodele de
cercetare folosite sunt: observatia directa participativa si neparticipativa, realizarea unor
interviuri semi-directive, provocarea preformadrii jocurilor de copii, reconstituirea
contextului preformarii (am in vedere comportamentul copiilor in timpul jocului) si, in
cazul adultilor, povestirea vietii si interviul. Mentionez faptul ca in demersul meu utilizez
sensul contemporan al cuvantului copil, ce indicad o fatd sau un baiat In raport cu parintii
sai, In perioada de viatd de la nastere pana la adolescenta, fiind produsul conceptiei legitime
dintre un sot si sotia acestuia. Este similar cu termenii de fiu/fiica, ce exced varsta copildriei,
pana dupa moarte. Pe de altd parte prunc/prunca sunt nou-ndscutii cu varsta de pana la 1
an. Cocon/Cocoana sunt pruncii din Maramures.

A fi copil din punct de vedere social e diferit de a fi copil din punct de vedere
familial. Aceste dimensiuni sunt completate de felul in care copilul se imagineaza pe sine
prin raportare la Ceilalti, la Cosmos, construindu-si astfel identitatea. lar cea mai pregnanta
si mai des intdlnitd metoda de autocunoastere este jocul. Conform etnologiei varstelor etatea
functioneazd ca un element de grupare a insilor n societate in grupe specifice,
indispensabile devenirii umane: copildria, tineretea, batranetea. Acestea determind stari,
roluri si relationari regasite 1n diferite situatii ludice. Pentru homo ludens jocul ca joc are o
functie ontologica si gnoseologica. Desi jocul ca joc este o forta centrifuga a oricarei varste,
studiul meu se limiteaza la actele ludice ale copilariei.

Homo ludens este omul care se joaca. Huizinga introduce in terminologia de
specialitate notiunea de /udic (jucaus are particularitati semantice neadecvate si deja
consacrate de vioi, neastamparat, zglobiu). Pentru ca orice actiune umana se poate reduce
la un joc, Huizinga demonstreaza ca ,.civilizatia se naste in joc si ca joc ™. Prin joc oamenii
dezvolta facultiti mintale si habitudini sociale. Astfel, jocul este un fenomen cultural, cu
functie sociala sacra. Huizinga defineste jocul ca fiind o actiune liber consimtita, ordonata
de reguli incontestabile, limitata temporal, spatial si simbolic, dependentd de contextul
social al interactiunii culturale, gratuita si generatoare de veselie, ce dezvolta loialitate fata
de grupul de actanti. Jocul are tdlc iar realitatea sa este irationala. Misterul jocului si
alteritatea ating cote Tnalte in cazul mascatilor. Copiii fac din joc un mic secret, numai al
lor. Prin mascarada, jucatorul devine o alta fiinta supusa misticismului sacru®. Comunitatea
de jucatori se sustrage Obisnuitului si se distinge de Ceilalti. Lumea jocului se diferentiaza

2 Huizinga, Johan, Homo ludens, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002, p.15.

3 Huizinga, Johan, op. cit., p. 55.
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de restul lumilor, jocul avand scopul in sine insdsi. Actiunea ludica apartine spiritului.

Caillois accentueaza continutul arbitrar al jocului*. Fiind lipsit de tensiunea launtrica
a sacrului, jocul reprezintd libertatea absoluta. Scopul sau este odihna si destinderea
jucatorilor. Deosebirea dintre joc (game) si joaca (play) e stabilita de existenta/de lipsa
constrangerilor: jocul se practicd in interiorul unor limite temporale, spatiale, simbolice,
normative iar joaca e un moment al libertatii depline. Asemeni jocului, joaca deformeaza
si reinterpreteaza realitatea cotidiand, avand un rol educativ in maturizarea copiilor. Jocul
este un sistem de reguli. Prin joc fiinta umana se Intregeste.

Benveniste defineste jocul ca fiind orice activitate reglata, ce isi are scopul in ea
insasi si nu vizeaza o transformare utila a realului®. Paul Cornea defineste joaca ca pe o
modalitate spontand, inraddcinata in mecanismele biologice inconstiente, o zbenguiala sau
o hdrjoand’, adica e specifica fapturilor care se joaca: animale, copii, adulltii.

Caillois preia in studiile sale caracterele formale fundamentale ale jocului enuntate
de Huizinga, identificand principii de clasificare. Teoretizeaza patru categorii. agon, alea,
mimicry si ilinx. Primele trei categorii reprezinta jocurile cu reguli. Regulile nu guverneaza
in totalitate universul jocului, ci doar le compartimenteaza in doi poli opusi complementari:
paidea si ludus. Paidea (agon si alea) implica jocuri in care amuzamentul si improvizatia
sunt libere, incantarea este fara griji iar fantezia este necontrolata. Ludusul (mimicry si
ilinx) disciplineaza spontaneitatea si impune solutionarea unei dificultati practice.

Agon reprezintd grupul jocurilor de competitie. Accentueaza dorinta de a fi cel mai
bun, fie a unui individ, fie a conducatorului de joc al unei echipe, servind unui principiu
antagonist. Copiii mici devin adversari fie prin probe de rdbdare, de rezistenta la gadilat,
de privit in Soare, de tinut respiratia sub apa etc. Sunt jocuri ascetice care inaugureaza
probele severe ale initierilor de mai tarziu. Alea exprima categoria jocurilor de noroc
(jocurile cu zaruri, jocurile de carti etc.). Pune in lumina jucatorul pasiv ce risca o miza la
mana sortii. Spre deosebire de agon, alea elimind munca de antrenament, deoarece jucatorii
se abandoneaza fie In gratia, fie in dizgratia absolutda a unui zeu. Mimicry face trimitere
prin excelenta la iluzie, la imitatie continud. Jucatorii se conving pe sine si pe altii atunci
cand se deghizeaza ca sunt altcineva. Copiii joacd rolul unui personaj, ce apartine sinelui,
nu e un travesti pur vestimentar. Se joaca de-a altcineva. Imita adultii si obiceiurile acestora,
jucandu-se de-a mama si de-a tata, de-a bucatareasa, de-a hotii si vardistii, de-a martienii
etc. De asemenea, pot imita un avion. Tin bratele deschise alergand prin curte, uruind ca
motorul si scandand: ,,-Avion cu motor,/ [a-ma si pe mine-n zbor,/ S& ma fac aviator./-Nu
te 1au ca esti mic/ Si te cheama Polinic.”” sau ,,Avionul american/Fara aripi, fara geam,/Cu
maimuta la volan/Trage bombe cu salam’®. Ilinx este categoria jocurilor de vertij, ce impun

4 Caillois, Roger, Teoria jocurilor in Eseuri despre imaginatie, trad. Viorel Grecu, Editura Univers,

Bucuresti, 1975, p. 244.

3 Benveniste, Emile, Le jeu comme structure in Deucalion, nr. 2, 1947, p. 161.

6

p- 80.
7 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

Cornea, Paul, Interpretarea si jocul in Interpretare si rationalitate, Editura Polirom, Iasi, 2006,
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luciditatii o transa confuza determinata de panica. Orice copil se Invarteste cat poate de
repede in jurul lui insusi, se leagdna cu forta in scranciob sau se joaca de-a sfarleaza. Mai
tarziu descopera distractiile de la balci si betia pasilor de dans.

Deci, actele ludice ale copiilor sunt jocuri ca joc (isi au miza n ele insele), scopul
jucatorilor fiind sa castige jocul si sa se bucure din acest motiv. Spre deosebire de agon ce
nu poate fi delimitat de contextul joc-sarbatoare-ritual, miza ludicului nu e in afara jocului.
Astfel, actele ludice ale copiilor se delimiteaza de ritualurile sacre si de actele dramatice
performate de copii. Se Impart in jocuri de imitatie si de inventie (mimicry) si in jocuri de
vertij (ilinx). Actele ludice ale copiilor din comunitatea tradifionala romaneasca sunt actiuni
,,C€ au ca scop o placere senzoriala cu valente estetice™, ce ,,preiau aproape in intregime
logica simbolicd si viziunea magicad a comportamentului traditional”'.

Datorita caracterului de sistem al culturii traditionale, partile acesteia se
interconditioneaza. Actele ludice ale copiilor sunt parti constitutive ale jocurilor traditionale,
care la randul lor apartin folclorului copiilor. Folclorul copiilor devine o sectiune de sine
statatoare a creatiei populare odata cu sintezele lui Gh. Vrabie (1970) si Ov. Barlea (1983).
Este alcatuit din ,,realizari literare versificate sau nu, legate de gestica, miscare, joc, cantate
sau scandate”'!. Reprezinta o categorie a folclorului cu continut si forme proprii,
manifestarile sale artistice participdnd la educatia copiilor primita in familie. N.
Constantinescu considera folclorul copiilor o categorie eterogena atestatd universal. Jocurile
traditionale sunt constiente, permanente si polivalente. Sub imperiul acestora coexista acte
ludice preistorice si recente, jocuri mostenite din strabuni, jocuri imprumutate de la alte
popoare si improvizatii spontane. Jocurile traditionale de copii au un caracter sincretic, fiind
definite de text, melodie, gest, mimica si miscare. Actele ludice traditionale cuprind
»creatiile poetice orale ale copiilor cu trasdturi specifice de continut, structura
compozitionala, functionalitate si mod de manifestare”!?. Astfel, textele poetice ale actelor
ludice se practica de catre un grup de jucatori, in cadrul unui act ludic cunoscut si acceptat
de toti membrii grupului, avand forme ordonate de norme si obiecte de recuzita specifice.
Folclorul copiilor este o categorie aparte a culturii roméne, cu trasaturi structural-
functionale determinate de caracteristicile varstei copiilor si de contextul genetic si
performativ'?. Textele poetice ale actelor ludice sunt dependente de context. Pe de o parte,
de contextul larg cultural/genetic, cultura populara fiind generatoarea formelor de arta
verbald, muzicala si gestuala intrebuintate de copii in timpul actelor ludice. Pe de alta parte,
de contextul performativ/situational. In acest context al zicerii formele de artd mentionate

8 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

0 Mauss, Marcel, Manual de etnografie, trad. Cristian Gavriluta, Editura Institutul European, lasi,
2003, pp.104-108.

10

Evseev, lvan, Jocurile traditionale de copii. Raddcini mitico-ritualice, Editura Excelsior, Timisoara,
1994, p. 21.

1 Comisel, Emilia, Folclorul copiilor. Studii si antologii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982, p. 12.

12 Comisel, Emilia, op. cit., p. 7.

13 Fruntelata, loana, Copilaria in Roscani. Un sat pentru mileniul 111, coord. Narcisa Stiucd, Ed. Emia,

Deva, 2000, p.161.
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anterior se reproduc si se actualizeaza in functie de timp, de loc, de grupul de jucatori in
diferite variante. Actele ludice ale copiilor sunt independente de cadrul ceremonial
(contextul ritual), dar strict dependente de contextul situational'.

,»Studiul [folclorului copiilor, n.a.] ne transportd In epoci imemoriale, in etapa de
copilarie a omenirii, cand sunetului (in forma vorbita sau cantatd) i se atribuiau puteri
magice si de aceea era utilizat in lupta cu natura, cu fortele necunoscute ale firii, in scopul
obtinerii celor necesare traiului (cand cunostintele erau transmise numai pe cale vocala, in
etape si in anumite conditii). Ceva din aceasta atitudine mentald arhaicd subzistd in
productiile copiilor, indeosebi din aceasta categorie”'. De exemplu, interdictia de a vorbi
ce impune o pedeapsa, din formula: ,,La popa la poartd,/E o pisica moarta./Cine o rade si-
o vorbi/S-o manance coapta,/Cu marar si patrunjel,/Cu untura de catel./Eu sunt popa
romanesc/Si am voie sa vorbesc! Stop!”!® Formula eliminatorie reprezintd o reminiscenta
desacralizata a probei de initiere (a somnului, a abstinentei alimentare si erotice) din
scenariul ,,muteniei rituale”!”.

Jocurile de copii 151 au originea In practici rituale a caror umbra s-a perpetuat subtil
pand in prezent. Actele ludice ale copiilor reprezintd o forma a dialogului omului cu
invizibilul, semnificatiile lor amintind de reminiscente ale miticului §i a magicului ancestral.
Manifestarea ludica a copiilor preia magia si simbolismul specific comportamentului
traditional. Copilul manifesta fatd de lume o multime de activitati ludice ce urmaresc
supunerea sau imblanzirea obiectului, a jucariei. Se realizeaza un raport mental prin care
se instituie o consonanta sau o egalitate. De exemplu urmatoarea formula magica: ,,Fa-te
floare, cat caldarea/Cat caciula mosului,/Cat creasta cocosului!”'8. Jocul-cantec Podul de
piatra are la baza mitul jertfei zidirii: ,,Podul de piatra s-a daramat,/A venit apa si l-a
luat/Vom face altul pe rau in jos/Altul mai trainic si mai frumos/Din cdramida, din lemn
cioplit/Din ebonita sau din granit/Vom face altul pe rdu In jos/Altul mai trainic §i mai
frumos™!°. Baba-Oarba deriva dintr-un joc de priveghi al adultilor. In ultimul caz, copilul
care devine Baba-Oarba ii vede cu mana pe ceilalti care scandeaza la unison: Ba-ba-Ba-
ba-Oar-ba!/Unde-ti este roaba?/Roaba ici colea/In casd la dumneata®. Desi sunt
desacralizate, pierzandu-si caracterul ritual, totusi aceste jocuri demonstreaza fragilitatea
granitei dintre categoriile folclorului. Reprezinta un joc de-a limbajul.

La varsta copilariei, structurarea si transmiterea informatiilor se realizeaza cu
preponderentd prin mijloace orale si auditive. Exista o multime de sunete aflate la limita
dintre limbajul vorbit si cel muzical, ce o determind pe Ghizela Suliteanu sa numeasca

Nicolae Constantinescu, Lectura textului folcloric, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, pp. 20-78.
Comisel, Emilia, Folclorul copiilor. Studii si antologii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982, p. 22.
16 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

Constantinescu, N.-Fruntelata, 1., Limba si literatura romdnd. Folclor, Ministerul Educatiei si
Cercetarii, Bucuresti, 2006, p.43.

18 Neagu, Gh, 1., Cdntece si jocuri de copii, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 81.
19 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.
20 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.
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aceste manifestari vorbire muzicalizata®'. Intonatia este apropiatd limbajului verbal.
Tempo-ul este adaptat vitezei de perceptie a informatiei de catre copii. Structura ritmica
este accentuata. Spre exemplu, textele ce Insotesc jocurile de dexteritate (acompaniate de
bataile palmelor si rasetele copiilor): ,,O pane, pane, pane/ Comedia mustafa fa-fa-fa,/
O come ga-ga-ga,/Ugi epe-epe-epe,/Come depe depe-depe,/Ugi 000-000-000,/Ome go-
g0-g0.”??

Actele ludice ale copiilor reprezinta un sistem semiotic de sine statator, cu o
organizare specificad, determinatd de semnificanti universali (copiii se joaca de-a ceva) si
de semnificatia globala mimesis ludic*. Semnificantul si semnificatul inlatura contradictia
initiala. Mimesisul ludic este o functie culturala, identificat cu semnificatia jocului. Accepta
fictiunea si accederea jucatorilor intr-o lume irationald. Actele ludice ale copiilor sunt un
simulacru, o imitatie a vietii adultilor.

Limbajul verbal oral se imbina cu cel nonverbal (gestica, mimica, miscarea) si cu
paralimbajul (accentul, timbrul, intonatia, tacerea). Pentru copii, limbajul reprezintd un
sistem semiotic elaborat de societate. Datorita simplititii compozitionale si ideatice, textele
literare ale actelor ludice sunt in aparentd usor de decriptat. Devin problematice, cand istoria
si viata sociald interactioneaza cu oralitatea, cu caracterul anonim, colectiv si sincretic. De
exemplu: ,,-Cum te cheama?/-Soarbe zeama./-Cum te strigd?/-Mamaliga./-Cum iti zice?/-
Pitulice./-Cum iti spune?/-Mos Taciune.”*,

Daca semnele jocului sunt transparente din punct de vedere semantic, prin cuvinte,
mimica si gestica corporala jucitorii realizeaza un schimb informational explicit. In caz
contrar, cand ludemele nu au relevanta pentru partenerii de joaca, schimbul informational
este nul. Limbajul ludic secret® este o reminiscenta desacralizata a limbajului ritual, fiind
inteles doar de anumiti copii. Spre exemplu, limba pasareasca si citirea pe dos a cuvintelor
(’Unu,/ Iod,/ Iert,/ Urtap,/ Icnic,/ Esas/ Etpas,/ Tpo,/ Auon, Ecez*) reprezintd un cod secret
al copiilor alfabetizati. ,,Limba scolareasca”® este o forma mai veche de argou. Se aseamana
cu ,,Jimba caraitorilor”, care este prima atestare a argoului interlop romanesc. Folosirea
unui limbaj oral cifrat implicd raportarea metalingvistica a vorbitorului la discurs.

Versurile sunt epice, concise si naive. Chiar daca par imbinari de silabe incoerente,
dezvaluie repetarea ritmului de manifestare a civilizatiei traditionale roménesti. Spre
exemplu: ,,Un pitic atdt de mic/Facea baie intr-un ibric,/Pe sapun a-lunecat/Si piticul

21 Suliteanu, Ghizela, Psihologia folclorului muzical, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1980 apud

Stiuca, Narcisa, Valente poetico - muzicale ale repertoriului copiilor, in Studii si comunicari de etnologie,
tomul XIII, serie noud, Editura Emago, Sibiu, 1999, p. 72-75.
2 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

» Foarta, Maria, Jocurile de copii. O definitie poetica in Folclor literar, vol. IV. Timisoara, 1977,

pp. 163-164.
24 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

2 Zafiu, Rodica, Pasareasca: atestari si interpretari ale limbajelor ludice si secrete, in Limba romana,

LII, nr. 5-6, EUB, 2003, pp. 581-589.

26 Hasdeu, B. P, Cuventele den batrdni, texte alese si cu o introducere de J. Byck, Bucuresti, Ed.
Cultura Nationala, vol. III, 1881.
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s-a Tnecat™?’.

Limbajul este subordonat ritmului. Ritmul instaureaza ordinea in actele ludice.
Acesta este suportul pentru memorarea de catre copii a versurilor si a melodiei. Ritmul
copiilor ,,este un ritm vocal, dar care nu implica cu necesitate muzica (iar cand se asociaza
cu vreuna, este vorba de melodii foarte arhaice sau de franturi auzite la radio carora le
impune cadenta sa riguroasa); scurtimea sau lungimea silabelor in cadrul versului, nu
provine din natura lor, ci din locul pe care il ocupa aceste silabe Intr-un dispozitiv ritmic,
care s-ar parea a fi prestabilit si cuvantul se ajusteazd conform unor numeroase $i variate
modalitati®®. Ritmul devine constientizat abia dupa ce copiii performeaza actul ludic,
insusindu-si piesele, prin asocieri de cuvinte, miscari i gesturi. Este un ritm universal.

Categoriile sincretic-functionale ale actelor ludice propriu-zise ale copiilor
sunt: cantecele-formule, formulele independente de jocul organizat (porecle, pacaleli,
framantari de limba), formule legate de miscare (numaratori, cantece din timpul jocului,
jocuri propriu-zise).

Cantecele-formule pentru elementele naturii, animale, plante, obiecte sunt formule
de incitatii care si-au pierdut semnificatia magico-rituala (verbala si gesticd) pentru
comunitatea traditionald devenind cantece ce exprima bucuria copiilor. Totusi, copiii fiind
receptorii miturilor si ai legendelor, nuclee ale credintelor sunt péstrate vii in actele ludice.
Acestea se subdivid in: formule terapeutice (incantatia pentru scoaterea apei din urechi) si
cantece pentru animale, plante, obiecte ori pentru schimbarea vremii (,,Caramida noud/Da
Doamne, sa ploua!””, ,,Caramida lucitoare,/Da Doamne, sa iasa soare!”?)

Cantecele adresate copiilor mici sunt insotite de gesturi si de mimica, ce accentueaza
expresivitatea notiunilor prin corelarea cu rima interioara. Adultii sau copiii mai mari includ
in actele ludice limbajul vocal-muzical (parlando) si melodic-verbal (rubato) pentru a se
face intelesi de catre acestia’'. Versurile sunt izometrice si hazlii. Spre exemplu: ,,Gadi,
gadi, un’te duci?/La Cutare sid-1 mananci./ Da’ de unde sa-1 apuci?/ De aici, de aici, de
aici.”?. Limbajul melodios si descriptiv abunda in diminutive si anafore. Structurile ritmice
sunt eufonice; sunt intuite de copiii pana la varsta de 5 ani si datoritd imaginilor imitative
construite cu ajutorul onomatopeelor, pentru ca mai apoi sa fie continuate de acestia n faza
de creatie-executie.

Numaratorile sunt formulele anticipative ale jocului, cu ajutorul cérora e ales copilul
curol precis (cel care prinde copiii, cel care sta capra, cel care pune ochii etc.) Numaratorile
se pot grupa in: aritmetice (numaratul de la 1 la 10), fonetice (cifrele alterneaza cu silabe

2 Inf. Andreea Manoiu, 14 ani, locuieste in Bucuresti, venitd in vacanta la bunici, Crevedia Mare,
Giurgiu, 2017.

23 Brailoiu, Constantin, Ritmul copiilor in Opere, 1, traducere si studiu introductiv de Emilia Comisel,
Bucuresti, 1967, p.122.

2 Inf. Stan Zaharia, 78 ani, localnic, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

30 Inf. Stan Zaharia, 78 ani, localnic, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.

3 Stiuca, Narcisa, Valente poetico-muzicale ale repertoriului copiilor, in Studii si comunicari de

etnologie, tomul XIII, serie noud, Editura Emago, Sibiu, 1999, p.75.
2 Inf. Maria Stanescu, 70 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.
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fara sens pentru a crea rima), narative (mici povestiri fantastice), cu tematica realista
(descrieri ale vietii de familie, de la scoald), cu caracter satiric (ironizarea defectelor: lenea,
prostia, mandria etc.), cu tematica noud (nume istorice, eroi de cinema, inventii tehnice
etc.), cu elemente preluate din literatura culta si din folclorul literar (strigaturi, balade).
Spre exemplu: ,,1,2,3.,4,5,6,7,8,9,10/Un pahar cu apa rece/Si-o cafea amara/Iesi, tu, afara”?
sau ,,Tom si Jerry Cheama pompierii/Foc, foc, foc/ Iesi, afara tu, din joc”.

Numaratorile sunt scandate. Lexicul este ingenios. Versificatia epica este variata si
topeste in ea epica populara®. Totusi, repetitia este valabila doar la nivelul cuvintelor, nu
si al versurilor. Majoritatea silabelor sunt lipsite de sens notional. De cele mai multe ori,
nu sunt decat sunete organizate prin ritm. Cand silaba finald este sonord, este esential
sunetul, nu sensul rational al cuvintelor. Astfel, copiii nascocesc cuvinte pentru simpla
placere senzoriala fantezista*. Copiii sunt liberi sa-i adauge sau sa-i elimine orice,
imaginatia atingand cotele cele mai inalte. Numarul versurilor nu este fix iar vocabularul
este regional. Pentru numaratori sau sorti, esential nu este textul verbal, ci activitatea
motricd, deoarece scopul lor este alegerea corecta a copilului care indeplineste un rol. Cel
care ,,ramane” (pe care a cazut ultima silaba din formula eliminatorie) ,,se face leapsa” sau
,»pune ochii”. Desi intrebuinteaza procedeele de constructie traditionale, copiii sunt sensibili
la nivel lingvistic inovand in permanenta sub imperiul fascinatiei pentru numar.

Cantece-formule reprezintd o reminiscentd a puterii magice a sunetului in forma sa
vorbita sau cantata, fiind produsul unei atitudini mentale arhaice ce subzista in actele ludice
ale copiilor. Fac apel la personaje necunoscute, la cuvinte disparute din vocabular, la
elemente fantastice. Versurile sunt scandate pe scheme ritmice ce apartin ,,sistemului
copiilor” (C-tin Brailoiu). Sunt scurte, au un ritm precis. Ritmul este Insotit de gesticd. Spre
exemplu, la scdldat, copiii zic sdrind intru-un picior pentru scoaterea apei din ureche:
,Aurag, pacurag/Scoate apa din urechi,/Ca ti-oi da parale vechi;/Si ti-oi spala cofele/Si fi-
oi bate tobele.”.

Trasaturile stilistice sunt specifice: repetitii de versuri si de cuvinte, diminutive,
onomatopee, dialoguri. Versurile fractionate prin rime interioare amplifica melodicitatea si
forta expresiva. Derivatele sunt formate prin mai multe procedee: schimbarea literei initiale
a unui cuvant (ulcior-bulcior), a unor prefixe (galcd-motogalcd), repetarea primelor sau
ultimelor doua silabe (lili, lili-liliac, curcubeu-beu), formarea unui cuvant nou cu aceeasi
rima (aurag-pacuras). Rostul lor este de a amplifica melodicitatea versurilor. La nivel formal,
realizeaza rima.

Poreclele indica spiritul de observatie si de satira a defectelor caracteristic copiilor.
La numele copilului poreclit se inventeaza unul sau mai multe versuri cu aceeasi rima sau
cu rima diferitd (asonantd), contribuind la cultivarea estetica si morala a copiilor: ,,Ana-

33 Inf. Andreea Manoiu, 14 ani, locuieste in Bucuresti, venitd in vacanta la bunici, Crevedia Mare,
Giurgiu, 2017.

i Stiuca, Narcisa, op. cit. p.62.

33 Floru, 1. Supravietuiri in locutiuni si jocuri de copii in Convorbiri literare, an XX VI, nr. 12, 1 august,
p. 1027.

36 Comisel, E., op. cit..
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Cotofana,/Scoate puii toamna/ Si cand vine bruma/li mananca ciuma?’. Pacalelile sunt
interogative: - Ghici? (zi ariciul)/- Ariciul./- Mdnca-i-ai soriciul. Sunt asemanatoare
ghicitorilor, care au rol initiatic. Pacalelile slefuiesc perspicacitatea si intelectul copiilor.

Cantecele de joc sunt textele care Tnsotesc si explicd jocul. ,,Cantecele” de copii
inseamna recitarea sau intonarea melodica a versurilor, intr-un ritm regulat. Nu este vorba
de o melodie organizatd, cu forma fixa. Jocurile se desfasoara in forma de cerc, ca in cazul
jocului Am pierdut o batistuta: ,,Am pierdut o batistuta,/Ma bate mamica!/Cine o are sa mi-
o dea Ii sarut gurita!/Batista parfumata,/Se afla la o fatd,/La o fatd frumoasa,/Esti chiar
tu!”*. Melodicitatea textului este construita pe baza unor celule ritmico-melodice repetitive
si variabile. Au o forma stereotipa, de 2 sau 4 masuri, in ritm binar.

Limbajului verbal, nonverbal si paraverbal i se adaugd limbajul muzical, intarit de
ritm, ceea ce determina aspectele poetico-melodice ale textelor actelor ludice ale copiilor.

37 Inf. Maria Stanescu, 70 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.
38 Inf. Mihaela Steluta Albita, 25 ani, localnica, Crevedia Mare, Giurgiu, 2017.
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